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कागग्ुरदनम्‌ 


विविधायमशासाभिविद्यास्थान॑श्च कल्पितम्‌ । 
इतिहासपुराणाम्यां शिल्पादिभिरनावृतम्‌ ॥। 
दिव्य लोकोत्तरं दिप्टमहप्टमिति कीतितम्‌ । 
विस्मयाधायक॑ तत्त्वं॑ तर्कप्रत्यक्षदु्लभमू ॥। 
शापादिकथारूढ नवकल्पविधायकम्‌ । 
सर्वत्रादुभुतहूपेरण काव्ये नाव्ये प्रतिष्ठितम ॥ 
रहस्यदृष्टिप्रत्येतें लोके शास्त्र च संभूतम्‌ । 
अप्राकृतमिति जेयं विज्ञाज़ेन निराकृतम्‌ ॥॥ 
कालिदासादिभिजु ष्टं विश्ववाइमयविलसितम्‌ । 
प्रकीर्ये विविधैयू प्ट॑.. निक्‍न्‍येने अवन्धत: ॥ 
तदेव तत्त्वं प्रथम प्राच्यपांश्चात्यशास्त्रतः 
प्रवन्वेज्न॒ समाम्नातं वास्यशास्त्रदेंशा तथा ७ 
अ्प्राकृतप्रयोगाणां वस्तुशिल्पविभेदिका । 
रूपके चित्रतां प्राप्ता शतधा भिद्यते गतिः ॥ 


रसनेत्नानुकूल्येन स्थापिता सा कवीश्वरै: । 
गतानुगतिकेश्चान्येराश्निता कविपद्धतिः ॥॥ 


न केवल पुराकाले सम्प्रत्यपि प्रयुज्यते । 
किन्तु द्वित्रा विदग्धा स्यु कालिदासो निदर्शनम्‌ ॥। 
रहस्यं सकल॑ सम्यंगू ध्यात्वा संस्कृतरूपक््‌ । 
आमूलचुलमामृष्ट मूलचन्द्रेशण  धीमता ॥। 
तदुपज्ञ: प्रवन्योध्य कीर्तिप्रीतिकरों भवेत्‌ू । 
सदसदव्यक्तिहेतुनां. पण्डितानां प्रसादत' ॥॥ 


संस्क्ृतविभाग : --रामचनद्र द्विवेदी 
उदयपु२विश्वविद्यालय:, उदयपुरम्‌ सर हि 


हर) कल 9(000598 


प्रावकथन 


सस्क्ृत के अधिकांश नाटकों मे अलौकिक व अश्रतिमानवीय तत्त्वों की विविध 
योजना मिलती है जिन्हें हमते श्राचुनिक विचारधारा के आलोक में अ्तिप्राकृंत 
तत्त्व' कहा है। संक्षेप मे, प्राकृतिक जगत्‌ के तथ्यों व अनुभवों को अतिक्रांत करने 
वाले सभी तत्त्व अतिप्राकृत' कहे जा सकते हैं। अलौकिक, दिव्य, आअतिमानवीय एवं 
अद्भुत आदि शब्दों से अभिहित विभिन्न तत्त्व इसमें अन्तर्भ,त हैं। 


संस्कृत नाटक अपने जन्म से ही धार्मिक भावना एवं पौराणिक चेतना से 
अनुप्राणित रहा है । अधिकतर नाढकों में अ्रतिप्राकृत तत्त्व इसी धामिक व पौराणिक 
मनोश्वूमि की देन है | कुछ नाठकों में लोककथाश्रों एवं उनमें व्यक्त लोऋविश्वासों के 
क्षेत्र से भी ये तत्व ग्रहण किये गये हैं। इस प्रकार श्रधिकांश अतिप्राकृत तत्त्व 
प्राचीन भारतीय समाज की उस सांस्कृतिक परिहृष्टि रुव॒ जीवन-विश्वासों के अवि- 
भाज्य अज्भु तथा उनकी काव्यात्मक अभिव्यक्तियां हैं जिनका उस समाज क्ते एक 
सवेदनशील घटक के रूप मे संस्कृत नाटककार स्वयं भी भागीदार है । 


अतिप्राकृत तत््व-विषयक्र परिकल्पताएं वस्तुत. किसी जनसमुदाय की विश्व- 
सम्बन्धी सामान्य अवधारणाओं की अंग होती हैं ! सृष्टि की शक्तियों के स्वरूप, कार्य 
एवं उनके साथ अपने सम्बन्ध के विषय में मनुष्य की सदा से ही कुछ मान्यताएं रही 
है । इनके प्रकाश में ही वह भौतिक व मानवीय जगतू की घटनाओं व तथ्यों की 
व्याख्या करता है। संस्कृत नाढकों में प्रयुक्त श्रतित्राकृत तत्त्व भी प्राचीन भारत में 
विकसित इन सांस्कृतिक मान्यताओं की ही कलात्मक अभिव्यक्तियां हैं। प्राचीन 
साहित्य की सम्यक्‌ अवग॒ति, रसास्वादन एवं मूल्यांकन के लिए उत्की अभिनज्ञता 
हमारे लिए नितान्‍त आवश्यक है । 


(ध) : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


हमारी मान्यता रही है कि मनुष्य सृष्टि में स्वतःपुणे, स्वत्तत्त्र और झकेला 
नहीं है । मानव-लोक और दृश्यमान जगत्‌ के परे भी अनेक देवी व आसुरी शक्तियों 
अवीन्द्रिय लोकों एवं श्राउचर्यकारी नत्त्वो की सत्ता है | मनुष्य इस विराट सृष्टि का 
ही एक अड्भ है । इस सृप्टि में देवता, अयुर, राक्षस, पशु-पक्षी, वृक्ष-वनस्पति-- 
संक्षेप में, दिव्य-मर्त्य, चेतन-प्रचेतन सभी का मह-ग्रस्तित्व है तथा इन संबके साथ 
मनुष्य विभिन्न सम्बन्ध-सूत्रों मे बधा है | हमारा प्राचीन साहित्य मनुप्य को इस 
विराट विश्व के मव्य मे रखकर उसके राग-विरागों का चित्रण करते हुए समस्त 
सृष्टि के साथ उसके जीवन के सामजस्प का दर्शन कराता है। उम्के मत में मनुप्य 
की नियति शेप सृष्टि से पृथक नही है, प्रत्युत सबके साथ अभिन्न रूप से जुडी हुई 
है । इस मूलभूत जीवन-दर्शन का ही यह ताकिक परिणास है कि हमारे पुराने 
साहित्य में प्राकृत व अत्तिप्राकृत के वीच आ्रात्यन्तिक विभेद या पार्थक्य नहीं किया जा 
सकता । वे दो स्वनन्त्र ब निरपेक्ष कोटिया नहीं है, अपितु, अधिक से अधिक एक ही 
यृष्टि के दो निम्तोच्च स्तर है जिनमे केवल गुणात्मक अस्तर है, प्रकारात्मक नदी । 
उसमे प्राकृत का प्राय, अतिप्राकृंत में और अतिप्राकृत का प्राकृत में विलय हो जाता 
है; दोनों की सीमाये एक-दूसरे में अहृश्य हो जाती हैं। उनका सम्बन्ध ने आकस्मिक 
है और न कादाचित्क ही, अपितु उतका परस्पर आदान-प्रदाव एवं अनुग्राह्म- 
अनुग्राहक भाव सृष्टि की नियमित प्रक्रिया एवं व्यवस्था का ही एक सहज अंग है । 


सस्क्ृत नाटक मे दंवी शक्तिया मनुष्य के प्रति प्रक्ृत्वा-उदार, सहानुभूतिशील 
एवं उसके सहयोगी व सहायक क्रे रूप में परिकल्पित है जित पर हमारे घामिक व 
पीराणिक विश्वासों की छाप यूनानी देवताओं के समात वे सानव-द्व दी, नीतिहीन 
व स्वेच्छाचारी नही है, अपितु धर्म और नैतिकता की तरक्षक एवं संत्रव॑क है | संस्कृत 
नाटकों में मानव पात्रों के प्रति दिव्य शक्तियों के अनुग्रह, उपकारित्व, साहाय्य या 
हस्तक्षेप के अनेक प्रमग आये हैं। भास, कालिदास, हे, भवभूति, दिड्नाग, क्षेमी- 
श्वर आदि की कृतियों पे ईवी सक्तियों की यह भूमिका देखी जा सकती है । 


भारतीय विचारधारा भौतिक जयत में अनेक रहस्यमय व अद्भुत घटनागओरों 
दी संभाव्यता स्वीकार करनी है । वह प्रकृति को केवल जड़-तत्त्व नहीं मानती अपितु 
उमम ऐसी सचेतन शक्तिणे की सत्ता अगीकार करती है जो समय-समय पर अनेक 
चामत्कारिक घटनाओं व तथ्यो के रूप में स्वयं को प्रकट करतो रहती है | वह 
अनेक प्राकृत वस्तु्यापारो को देवी आकाक्षाओ्रो के सकेत के रूप में ग्रहण करती है । 
हमारी घामिक परम्परा भी ऐसे सिद्ध पुरुषों के वृत्तान्तों से पूर्ण है जो अपनी विभू- 
तियों व सिद्धियों के लोकोत्तर प्रभाव से सामान्य धरानल से उच्चतर पीठिक्ना पर 
स्थित दिखाई देंते है । इसी प्रकार हमारी दार्शनिक विचारधारा मनुष्य के कार्य- 


ऋलापों के सचसलन एवं उसके जीवन-क्रम व नियति के निर्वारण में प्राकत्तन कर्म तथा 
भाग्य, देव या विधि जैसी अलब्ष्य गक्तियों की सर्वंशक्तिमत्ता व नियन्तत्व को स्वीकार 
करता हूं । सस्कृत साहित्य में और विधेषतः नाटक में अतिप्राकृत तत्त्वों का स्वरूप 
ग भानतीब विचारवारा की उक्त सामान्य प्रवृत्तियों व दिशाओं से दूर ठक 
प्रभावित व निर्देशित हैं 


॥/ 


ज॥ 
हर 


यद्यपि संस्कृत परंपरा में अतिप्राकृत तत्त्वों के लिए अलौकिक, लोकातिकरान्त, 
लोकातिय, अतिमानुप, व्व्ये आदि कितने ही शब्द मिलते हैं पर अतिप्राकृत का 
अर्थक्षेत्र इन सवसे विस्तृत है तथा इन सभी जक्हों के अर्थ इसमें अन्तभू त है | वस्तुतः 
यहां अतिप्राकृत शब्द का त्र ग्रेजी के 'सुपरनेचरल' के पर्याय के रुप में प्रयोग क्या 


गया है। निचुरल' ([प्राकहृत) व 'सुपरनेचुरल' (अतिप्राकृत) का विभाजन निश्चय 
ही आधुनिक युग की प्रकृतिवादी वैज्ञानिक विचारवारा पर आधारित है और प्रस्तुत 





ग्र्ययन में इसी विचार-सररि को प्राकृत' व 'अतिप्राकृत विभाजन का आधार 
। इसी दृष्टि से विषय के नामकरण में भारतीय परपरा के अलौकिक 
आदि जझब्दों की तुलना मे एक विदेशी शब्द के अर्थ को प्रतिध्वनित करने वाले शब्द 
को ग्रहण किया गया है । साथ ही यह घब्द भारतीय परंपरा के लिए सर्ववा अनात भी 
नही है । हमारे प्राचीन साहित्य में अतिप्राहृत' का तो नहीं पर «प्राकृत' शब्द का 
असाधारण अलौकिक ब्लादि ब्रथों में अनेक स्थानों पर प्रयोग हुआ्ना है। यहां यह 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि हमने प्रस्तुत अव्ययन में नाटक शब्द का लोक- 
प्रचलित व्यापक अथ्थे में प्रयोग किया है, रूपक के प्रवान भेद 'नाठक' के शास्त्रीय अर्च 
में नहीं । 

सस्कत नाठक मे प्रारंभ से ही विभिन्‍त कारणों व उद्दण्यों से अ्रतिग्राकृत 
हट । 


तत्त्वों का प्रयोग होता रहा हैं। वस्तु, नेता एवं रस--दाठक के इन तीनों ही श्रंगों को 
चमत्कारपूर्ण व प्रभावशाली बनाने में इनकी विशिष्ट भूमिका रहती है। कुणल 
नाटककार के हाथों ये तत्त्व कृति के आान्तरिक एवं अविभाज्य ब्रंगों में परिर 


पे 


जाते हैं । नाटकीय वस्तु के उत्थान, विकास, परिवर्तत एवं परिसमापन 


० 


गत «० 

ग्ण्त हा 
इने सा 

अवस्थ गफ इनका घड्लिसाय योग रहता जि संस्क्त त्ता 

अवस्थाओं को इनका उल्लेख्य योर रहता हूं । सच्छ्त नादक का गे सुखान्तता का भी इन 








तत्त्वों से निकट का संबंध हैं । नाठक की कथा नें जटिलता, संधर्ष अच्तद्ठ व आदि की 
सृष्टि तथा उनके अंतिम सुखमय समावान में इनकी सालिप्राय भूमिका रहतो है। 
वस्तुत: नाटक विशेष के सौन्दर्यास्वादन एवं साहित्यिक मूल्य के सम्बक्‌ आकलन के 
लिए उसमें समाविष्ट अतिप्राकृत तत्त्वों के स्वरूप, कार्य एवं भूमिका का अध्यवन 
अपेक्षित ही नहीं, अपरिहायें भी कहा जा सकता है। प्रतिप्राकृत तत्व अधिकतर 
संसक्षत नाटकों के चाटकीय वैशिष्व्य व मूल्यदत्ता से घनिष्ठतया संबंधित हैं, अतः 


(च) : संस्कृत नाटक में अतिपाकृत तत्त्व 


उनका अध्ययन निश्चय ही संस्कृत नाटक की एक नयी अवगति में सहायक हो सकता 
है । संस्कृत नाटक के अब्येताओ्रों व अनुसंबाताप्रों की हष्टि इसके अन्यान्य पक्षों की 
और तो गयी है, पर उममे प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्वों के विस्तृत व व्यवस्थित विवरण 
तथा उनके नाटकीय वैशिष्टय के अध्ययन व मूल्यांकन का इससे पूर्व कोई विशिष्ट 
एवं सर्वग्राही प्रयत्व नहीं किया गया । प्रस्तुत ग्रथ इसी अभाव की पूर्ति की दिशा में 
एक विनम्र प्रयास है । 


यह ग्रंथ लगभग दो वर्ष पूर्व उदयपुर विश्वविद्यालय द्वारा पी. एच डी 
उपाधि के लिए स्वीकृत मेरे णोथ प्रबन्ध संस्कृत के प्रमुख नाठको में अतिप्राक्ृत्त तत्त्व 
पर आधारित है । मूल प्रवन्ध को प्रायः ग्रविकल रूप में ही प्रकाशित किया जा रहा 
है।यों तो इस ग्रंथ मे अतित्राकृत तत्त्वों की विशिष्ट दृष्टि से सस्कृत के श्रमुख 
नाठकों का ही अध्ययन अभीष्ट है, पर अतिम अध्याय में अनेक अप्रमुख एवं अप्रसिद्ध 
नाठकों का भी विहुंगावलोकन क्रिया गया है जिससे संस्कृत नाटक की प्राय: समग्र 
परंपरा में अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग का, कहीं विस्तार से और कदी सक्षिप्त, 
परिचय प्राप्त हो जाता है | इसी तथ्य को ध्यान में रखते हुए मूल प्रवन्ब के नाम में 
परिवर्तन किया गया है । कितु लेखक का यह दावा कदापि नहीं है कि इस ग्रथ में संस्कृत 
के प्रत्येक नाटक का अतिप्राकृत तत्वों की हृष्टि से अध्ययन कर लिया गया है । 
वस्तुतः संस्कृत का समग्र नाथ्य-साहित्य इतना विपुल एवं विविध है कि किसी भी एक 
ग्रथ के कलेवर में उसका संपूर्ण अध्ययन-प्राकनत सभव नहीं हो सकता । इस कार्य 
में एक वडी बाधा यह भी है कि अनेक संस्कृत नाठक अभी तक ग्रपुद्बित अवस्था में 
है या मुद्रित हो जाने पर भी वे ग्रध्येताप्रों के लिए दुर्लभ रहते है | प्रस्तुत अध्ययन 
में ययासमव सस्क्ृत नाटक के प्रारभ काल से लेकर लगभग ११वीं शत्ताव्दी तक के 
सभी प्रमुख नाटकों को सम्मिलित किया गया है | कृतियों के चुनाव मे नाटकों की 
प्राचीनता, प्रसिद्धि, लोकप्रियता, साहित्यिक श्रेष्ठा और विशेष रूप से अ्रतिप्राकृत 
तत्वों की सुअभता आदि ब्ाधारों को स्वीकार किया गया है। प्रस्तुत ग्रथ में विवेचित 
नाटको मे प्रायः वे सभी प्रधान कृतिया आ गयी है जिनका कोथ ने अपने प्रसिद्ध ग्रंथ 
'सस्क्ृत ड्रामा' मे अधिक विस्तार से परिचय दिया है । कुछ ऐसे नाटकों को भी जो 
कौथ के समय में उपलब्ध नही थे इस अध्ययन के परिवेश में समाविष्ट किया गया 
है । लगभग १२वी शती तक के प्रमुख नाटको के विवेचन के पश्चात्‌ हमने अ्रतिप्राकृत 
तत्त्वों के नाटकीय प्रयोग की परवर्ती परम्परा के दिग्दर्शन का भी प्रयास किया ह्ठै 
जिससे यह स्पप्ट हो सकेगा कि संस्क्ृत नाटक अपने ह्ासकाल में किस प्रकार अन्य 


दत्त्वों के ही समान अतिप्राकृत तत्त्वों के विपय में भी प्रायः परंपरा का ही पालन व 
पिष्ट्पेषण करता रहा । 
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( ज॑ ) : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


तृतीय शीर्षक में अतिप्राकृत त्वों की मान्यता पर आधारित अथवा उनका स्फुट या 
अस्फट सकेत देने वाले कतिपय लोकप्रचलित विश्वासों--जैसे शक्कुनों द्वारा शुभ-प्रशुभ 
का सूचन, देव या भाग्य की सर्वतनियामकता, कर्मविपाक की अ्रपरिहायेता, भविष्यज्ञान 
पर गआ्राधारित मिद्धादेश, वक्षों मे श्रप्राकृत रीति से पुष्पोदग्सम की कल्पना पर 
ग्राधारित दोहद श्रांदि का विवरण दिया गया है । चतुर्थ शीषंक के अ्रन्तगंत नाटक 
विशेय मे प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्व किन-किन रसो व भावों की अभिव्यंजना मे 
सहायक होते है, यह स्पप्ट किया गया है| रत-सिद्धान्त की शास्त्रीय शब्दावली का 
प्रयोग करते हुए भी इस विवेचन को शास्त्रीयता की रूढ़ जटिलताओं से बचाने का 
प्रयास किया गया है । जिन नाटकों में घटना या पात्रों के रूप में अतिप्राकृत तत्त्व 
नही मिलते, उनमे केवल लोकविश्वासो के छूप में पाये जाने वाले ऐसे तत्त्वों का 
परिचय दिया गया है। जिन नाटको मे अतिप्राकृत तत्त्व बहुत कम आये है या विशेष 
महत्व नही रखते, उनमे उक्त सभी शीपको के अनुसार अध्ययन का आग्रह नहीं 
रखा गया है । अ्रतिम अध्याय में परवर्ती व अप्रमुख नाटकों के विवेचन में अ्रतिप्राकृत 
तत्त्वों का दिग्दशन-मात्र अमीक्ट होने से उक्त शीरपको का प्रयोग नहीं किया गया है। 
प्रत्येक प्रमुख नाटक के अ्रध्ययन के आरभ में रचयिता व कृति का सामान्य परिचय 
दिया गया है तथा उसमे प्रयुक्त अतिप्राकृव तत्त्वों की पृष्ठभूमि या संभावित स्रोतों 
पर प्रकाण डाला गया है । इसी प्रकार प्रत्येक नाटक या नाटककार के अध्ययन को 
कुछ निष्कर्यों के साथ समाप्त क्रिया गया है 


अपने सपूर्ण अध्ययत को हमने दस अ्रध्यायों में विभकत किया है। प्रथम दो 
श्रध्याय अध्येय विपय की प्रष्ठभूमि प्रस्तुत करते हैं । प्रथम अध्याय में अतिप्राकृत 
तत्त्व के स्वरूप पर प्राण डालते हुए उसक्री आधारभूत अवधारणाओं व आस्थाप्रों 
का परिचय दिया गया है। सूप्टि व उसकी शक्तियों के विषय में प्राकृत- 
वादी व अतिप्राकृतवादी हप्टियो का विवेचन करते हुए हमने दिखाया है 
कि झअतिप्राकृत-तत्त्व-सवती विश्वास प्राचीन मनुष्य की अतिभाक्ृतवादी विश्व-हष्टि 
के प्रविभाज्य अग है और हमारा अधिकाश प्राचीन साहित्य इन विश्वासों की विविध 
अभिवष्यक्तियों से युक्त है | यद्यातर प्राचीन काल मे प्राकृतवादी चिन्तन की भी एक 
परपरा थी, पर वह अधिक से अधिक एक अच्तर्तथारा ही रही | आधुनिक युग मे 
वस्तुवादी वैज्ञानिक चिन्तन तथा बुद्धिवाद के आविर्भाव व विकास के पहले तक 
मानव-चिन्तन मे अतिप्राकृत धारणाग्रों का ही प्राधान्य रहा और साहित्य में प्रयुक्त 
अतिराकृतिक तत्व उन्ही की सहज, स्वाभाविक एवं कलात्मक शअ्रभिव्यक्तियां हैं । 


इसी प्रध्याय मे ग्तिप्राकृत तत्त्व-विषयक विश्वासों के उद्भव, मानव-जीवन 
में उनकी भूमिका ठया आधुनिक युग में इनके श्रति पाये जाने वाले विविध 


प्रावककत : ( रू ) 


र 


किया है। इसके पश्चात्‌ धर्म, पुराकया, दर्शन, लोककथा व साहित्य के साथ 
प्रतिप्राकृृत ठत्त्वों के सम्बस्ध का अनुसंधान करते हुए यह दिखाया गया है कि संस्क्रत 
नाटकों में प्रयुक्त ये तत्व घामित्र विज्चामों पौनगारिक साहित्य की कल्पनाश्रों, 
दार्शनिक विचारझातओ्ों, लोककथा की कथावक-रूढियो एवं इन सबक्ों श्रण्ते कलेवर 


हंप्टिफोशो का उल्लेख करते हुए इस सम्बन्ध से प्रस्तुत लेखक ने अपना मत स्पप्द 





में अभिव्यक्ति देने वाले साहित्य की पुर्वेदर्ती परंपरा के प्रभावों की देन है। किन्तु 
ताढकों में इनका प्रयोग उक्त प्रभावों की अभिव्यक्त्ति मात्र नह्गी है, अपितु ताठकक्गरों 
ने उनका विशिष्ट कलात्मक ऊद 


# | ४ 


देश्यों के लिए सचेतन विभियोग भी किया है ! 


द्वितीय अ्रव्याय में संस्कृत वावको में प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्वों की नाट्य- 
शास्त्रीय पृष्ठभूमि का प्रनुसंबात किया गया है। प्रारंभ में नादब के स्वरूप का 
संक्षिप्त परिचय देकर उसकी दिव्य उत्पत्ति की नाद्यघास्त्रीय कथा की चर्चा करते 
हुए हमने दिखाया है कि सहकृत ताटक का दर्स व पौरारिक कयाओ के साथ प्रारभ 
से ही नाता रहा है और अ्ब्िितर स-कृत नाठ्कों मे प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्व 
प्राय: इन्ही ज्ोतों से आये हैं । इस सम्बन्ध में कतिपय आधुनिक विद्वानों के 
मर्तों क्र भी उल्लेख किया गया है । अवच्तर हुपक के भेदों, कथावम्तु व पात्रों 
योजना तथा रस-संवन्यी ताद्यशास्त्रीय विवेद्न में प्रत्यक्ष या अ्रत्त्यक्ष रूप ई 
स्वीकृत विभिन्न अतिप्राकृत तत्त्वों पर प्रकाश डाला गया है। इस अव्याय के झ्रंतिम 
परिच्छेद में हमने वताया है कि अतिशक्षत तत्त्वों का यो तो खूंगार, करुण 
भयानक, रोद्र आदि विभिन्न रसो से सम्बन्ध है, पर इनका सबसे बनिष्ठ सबन्ध 
अइभुत रत से है । संस्कृत का अब तक्र उपलब्ध नाट्यसाहित्य नाट्यशास्त्र के वाद 


ञ, 


का है, अत: यह स्वाभाविक्र ही है कि उत्तमें नाटवशास्त्र के अर्तिप्राक्ृत-संवल्यी 
निर्देशों का भी अनुयमन हो । 


वृतीय अध्याय से प्रस्तुत अच्ययन के व्यावहारिक पक्ष का झारंग होता हैं 
इस अध्याय में मुब्यत भास के नाठकों में प्रयुक्त अनिप्राक्ृत तत्त्वों करा विवेचन किया 


गया भा एवंवर्त ग्रश्वघोष मत 5 मिले ड् ८ 
गया है। भास के पूर्ववर्ती अश्वघो हे 

प्रयुक्त ्ल्न्दः अतिप्राकृत £ 2 अलयत इक क्छ पे 23 > ला सकता फ्ल्र 
युक्त अ्रातिप्राकृत तत्त्ता क बारे ने निज्चित रूप से कुछ नहां कहाँ जा सकता ! के 


नी इस विपय में जितनी-स्षी जानकारी मिली हैं उसके आधार पर हमने उनका 
सक्षिप्त परिचय देकर विषय को सर्वागीर बनाने की चेप्टा की हैं 
के अलावा भास के सभी नाठकों का अध्ययन किया गया है पर अतिप्राकह्ृृत तत्तवां के 
हृष्टि से श्रधिक महत्त्वपूर्ण प्रतिमा, अभिषेक, मध्यमव्यायोग, दृतवाक्य, वालचारत 
व अविमारक का हमने विस्तार से अध्ययन किया है - विशेष रूप से अंतिम दो का । 


। यों तो चारदत्त 





(ण) सस्ेत नाटक में अतिप्राइल तत्त्व 


चदुये अध्याय में कालिदास के नाठका का अध्ययन प्रस्तुत क्या गया है। उनके 
"विज्नमोर्वशीय' व “शादुन्तल!' अनिप्राइत तत्त्वो के कलात्मक विन्यास की दृष्टि से 
अप्रतिम हैं, ग्रत हमने इन नाटच्षो मे प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्वो का विशिष्ट व विस्तृत 
अध्ययन क्या है। यद्यपि मालविक्राम्विमित्र में इन तत्त्वों का लगभग अभाव 
है, पर उसमे भी दोहद के रूप मे एक विशिष्ट ग्रतिप्राहृत लोकविश्वास का रमणीय 
विनियोग हुआ है, अत हमने इस नत्त्व का भी विशिष्ट अध्ययन अस्तुत क्या है । 


पचम प्रध्याय में मृच्छकटिक् व मुद्राराक्षस इन दोनो सामाजिक रूपको मे 
प्रयुक्त कतिपय अतिप्राकृत लोक्विष्वासो का परिचय दिया गया है ॥ पष्ठ अध्याय में 
हप की दो नाटिकाओं व 'नागानन्द नाटक का तथा सप्तम में भट्ववा रायण के 'वेणी- 
सहार! का अतिप्राहत तत्वों की हृष्टि से विवेचन क्या गया है। ग्रष्टम ग्रप्याय 
भवशूति के नाटकों से सम्बन्धित है। कालिदाप क्रे बाद सस्दृत नाटक के क्षेत्र मे 
मवभूति सदसे प्रतिभाशाली नाटककार माने जाते हैं, अत उनके नाठकों का भी 
अध्ययन विस्तार से क्या गया है । 


नवम आयाय में ह्रासकाल के प्रतिनिधि नाट्वार मुरारि व राजशेखर के 
नाटत। म प्रयुक्त झतिप्राइृत तत्त्वा क्य विवरण देते हुए उनके विनियोग का मूुल्याकरते 
क्या गया ह्‌ । राजशेखर का क्पू रमजरी नामक सदट्गक प्राइत भाषा मे प्रणीन है, 
फिर भी इसकी प्रसिद्धि व महत्त्व को देखते हुए हमने इसके अतिप्राइनत तत्त्वो का भी 
परिचय दिया है जिसके बिना राजशेखर की इतिया का स्श्ययन अधूरा रहता । 
दशम प्रप्याय में शक्तिभद्र, विडनाग, क्षेमोश्वर, कुलशेखर, जयदेव, रामभद्ग दीक्षित व 
महाहव आदि के नाटको वी विवेचन भक्िा गया है। साथ ही इस प्ध्याय मे हमने 
रामस्था-मम्यन्धी कु प्राचीन व लुप्त, किन्तु नास्यशास्त्रीय ग्रन्यो मे उद्घूत या 
उल्निखित नाठकी को भी अपने अप्ययन मे सम्मिलित क्या है। अतिप्राकृव तत्त्वों 
के नाटकीय विनियाग की परवर्ती परग्परा के दिग्द्शन के लिए हमने इसी प्रध्याय मे 
अनेक नाटकी के झ्रतिप्राइत तत्त्व सम्यन्त्री संदर्भ दिये हैं जिनमे से बुछ बीसवी 
शताब्दी की कृतिया भी हैं। 


प्रस्तुत प्रन्य की योजना के मस्तिप्क में आने से लेकर इसके प्रकाशन के क्षण 
तक झनेकानेक व्यक्तियों ने इस कार्य में मुझे विभिन्न रूपों मे सहयोग व साहाय्य 
प्रदान किया है जिनके ज्नि झ्ामार प्रकट करना मैं अपना पुनीत कतव्य मानता है । 
सर्वेश्रयम तो मैं धपने गुरुजना--पूज्यपाद श्री सुरणनदास जी स्वामी, डॉ« फतह सिह, 


प्राककथन (ट) 


डॉ० इन्दुश्लेखर, डॉ० रामानन्द तिवारी एवं श्री द्विजेदलाल शमां पुरकायस्थ के प्रति 
अपने हृदय वी क्षजज्ञता प्रकट करना चाहता हु जितके चरणो मे बैठकर मैंन सम्कृत 
के दी ग्रज्ञर सीखे तथा जिनके आश्ञीर्वादों एवं घुभ कामताओ ने मुझे निरस्तर प्रोत्मा- 
हित व प्रेरित क्या 


मैं ग्रपने शोबकाय के निर्देशक्ष डॉँ० रामचन्द्र द्विवेदी, श्राचाय, सह्झत विभाग 
एव ग्रध्यक्ष, मानविकी सक्ाय, उदयपुर विश्वविद्यालय के प्रति अपने ग्रस्तस्तत का 
गहत आदर एवं आभार प्रकट करना चाहता हू डिनक्ञी सतत प्रेरणा, स्नहमय 
मंगल कामना एव वैदुष्यपूण परामश व मार्गदे्शन से इस ग्रम्थ का प्रगायन सभव 
हो सका । डॉ० द्विवेदी के सम्पर्क मे रहते हुए पिछले कुछ वर्षों म जो कुझ सीखने 
को मिला है उसे कदापि भूला नहीं जा सक्ता। वस्तुत उनके प्रति इतलना प्रकट 
करने के जिए मेरे पास शब्द नही हैं। 


यहा मैं अपने स्नेही मित्रों--डॉ० नवतस्जोर डॉ० वाराप्रक्माण जोशी, श्री 
विष्णुचन्द्र, डा० प्रतापकरण मायुर एवं श्री नरेन्द्र प्चा के प्रति नी छृतज्ञता प्रकट 
करना चाहता हू जि'होने समय-समय पर वहुमुल्य सुकाव व परामश दरर मुझे झनु- 
गृहीत कया । अपने धोघ क्ाय में जिन विद्वाव्‌ मनीपियों के ग्रथो का मेंने उपयोग 
क्या है उनके प्रति भी मैं श्रद्धातत हू । विद्येप रूप से में श्रीमत्री उपा स्तयत्रत का 
प्रत्यन्त आभारी हू जिनके ग्रय 'सस्कृत ड्रामाजू आबू ट्वेग्टिएय सेंचरी से प्रस्तुत प्रबन्ध 
के प्रन्तिम अ्रध्याय के कुछ झजशा को लिखने में मुझे तरिशेष सहायता मिली है । 


अयती जीवन समिती पदमा को मात्र घन्यवाद देकर मैं ऊदापि उऋणा नहों 
हा सकता, क्योकि उनके सहयोग के विता में इस काय को शायद ही पूरा कर पाता । 
मेरे वच्चे-वसुथ्रा, सुनौर व नीरता ने अबोब होते हुए भी मेरे काय मे समय- 
समय पर जो मदद की उसके लिए में उन्ह केवल आशीवाद ही दे सकता हू । 


श्री टूल्हसिंह मेहता ने शोव-प्रवप्य को सुदार रूप म ठांक्त कर मेरे वार्य 
में जो हाय बैंटाया इसके दिए व घन्यवाद के पात्र हैं। दवनागर प्रक्राशन के सचा- 
लक श्री परनचदजी सिंघवी एवं श्री मतमोहनराजजी ने पस्तुन प्रवत्य के 
प्रकाशन का दायित्व सहर्पे स्वीक्षार कर इसे जिस सुचारू व सुरुचिपूर्ण रीति मे 
सम्पन ज़्या है इसके लिए मैं उपक्ते प्रति आभारी हू 


डॉ० हिवेदी ने द्र थ का आमुख विवकर मुझ पर जो अनुकम्पा की हैं उसके 
चिए मैं एक्त वार पुत उनके प्रत्ति झ्ामार प्रकट करता हू 


(5) सस्ह्ृत नाटक मे अतिप्राह्त तत्त्व 


अत मे ग्रथ को सहृदय व मुधी पाठकों के हाथो मे सौंपते हुए यही निवेदन 
है कि इसमे प्रमाद या अज्ञान वश्च मुझ से जो भी त्रुटिया हुई हो उन्हे वे उदा रतापूर्वक 
क्षमा करेंगे । सस्कृत नाटक की अवगति एवं रसात्वादन मे यदि इस ग्रन्थ से प्रबुद्ध 
पाठकों को छुछ भी लाभ होगा तो अपने श्रम को सार्थक मानू गा । 


संस्कृत विभाग चर 
उदयपुर विश्वविद्यालय, उदयपुर “मूलचत्द्र पाठक 
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अतिप्राकृत तत्त्व : 
वचारिक आधार 


विपय-प्रवेश 


विश्व के भभी श्राचीन साहित्यों म अतिप्राकृत तत्त्वों का समावेश मिलता 
है । साहित्य में ही नही, प्राचीन मानव की अस्यान्य सास्कृतिक सर्जनाझों में भी ये 
तत्व झनुस्यूत हें । घम, दर्शन, पुराक्या, लोक्क्था, साहित्य, कला आदि मानव 
जाति के सास्छृतिक जीवन के प्राय सभी क्षेत्र अतिप्राकृत विश्वासों से अनुप्राणित 
हैं । वस्तुद ये विश्वास उसके सृप्टि-वोय, विराद्‌ सूप्ठि में अपने स्थान तथा उसकी 
शक्तियों के साथ स्वय के सम्बन्ध वी अवधग्रणा के अविभाज्य अग हैं। सृष्टि के 
विषय में जैसे-जमे उसके बोध व अ्रवधारणा में विक्ञास या परिवर्तन होता गया 
चैसे-वैसे अ्रतिप्राकृत तेत्त्वों बी परिकल्पनाए भी परिवर्तित होती गई । झ्ाज हम 
विज्ञान और बुद्धिवाद के उस युग मे पहुच गये हैं जहा हमारे सृप्टिथिपयक परम्परा- 
गत बोध में ऋतिवारी परिवतन हो चुका है। इसके फ्लस्वरूप आज के साहित्य भे 
आतिप्राकृततिक तत्त्वों का विनियोग लयभग समास हो गया ह या उनके स्वरूप वे 
उद्दे श्य मे परिवतन हो गया है । किन्तु जहा तक प्राचोन साहित्य का प्रश्न है, उसमे 
प्राइत व अतिप्राइत इस भ्रक्तार सग्रयित व समिश्चित हैं कि उन्हे सहज ही एक दूसरे से 
विलग नही किया जा सकता | उसमे जो विश्व-दुष्टि अ्रभिव्यक्त हुई है, प्राइत व 
अतिप्राइत दोनो उसके सहज व स्वाभाविक अग हैं । उनमे कुद्ध तारतम्य या कोटिक्रम 
हो सकता है, पर एक ही सृष्टि में उनके सह-अस्तित्व में कसी प्रकार का सशय 
नहीं क्या जा सकता । जब हम प्राचान साहित्य के सदर्भ में प्राकृत और अतिप्राकृत 
जैसी प्रतियोगी सज्ञाओं का प्रयोग करते हैं तो आ्राघुनिक युय्र बी त्व-प्रधान, वास्तव- 
निष्ठ व बुद्धिवादी विधारधारा की कसौटी पर ही । इस कसौटी के आधार पर हम 
यह निर्साय कर सकते हैं कि प्राचीन साहित्य मे प्रयुक्त कौन से तत्त्व प्राकृतिक हैं 
और कौन से अतिप्राइनिक ? सच तो यह है कि इस बैचारिक पृष्ठभूमि में ही हमार 
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वतमान अध्ययन का उन्मेप सभव हुआ है । इसके अभाव में शायद हम प्राइत व 
अतिप्राइत के विवेक में ही असमथ रहते । प्राचीनकाल में ऐसे किसी अध्ययन का 
प्रवतन नहीं हो सक्ता, इसी से यह सिद्ध हे कि इसके लिए जो दृष्दि अपेक्षित हैं 
उसका वेचारिक्त सदम अ्विकाशतया आधुनिक है । 
अतिप्राकृत तत्त्व का स्वरूप 

अनिप्राइत का शाब्दिक अथ है प्राइत वस्तुआ को अतिक्रास्स करने बाला, 
उनस उच्चतर, श्रेष्ठतर तथा बिलक्षणा । व्याकरण की हृष्टि से झतिप्राइत शब्द 
विशेषण ह तथा इसमे प्रादिवत्युस्प? या वहंब्रीहि समास* हुआ है | अतिप्राइत व 
प्राहुत दानों सापञ्न सन्ञाये हैं, अत 'प्राहत' की ब्युत्पत्ति व अर्थ के सदर्भ मे ही 
अतिप्राइत' का स्वरूप निर्धारित क्या जा सकता है। प्राइत शब्द प्रकृति” में 'तत्र 
भव (४ ३ ५३) 'तत झागत” (४ ३ ७४) "तस्थेदम! (४ ३ १२०) 'तेन 
तिवत्तम! (४ २ ६८) आदि सूत्रों से विभिन्न अर्थों मे 'अण' प्रत्यय लगाने से निष्पतन 
होता है। अत इसका श्रर्थ है--प्रह्मति से उत्पन, प्रकृति से प्राप्त, प्रकृति से 
सम्बद्ध अथवा 'प्रद्मति से सिद्ध, आदि । इनमे से “निर्वृ त्त! अर्थ मे प्रहृति शब्द स 
ठ्‌! प्रत्यय* भी होवा है जिससे 'प्राइतिक” शब्द बनता है। इस प्रकार प्राइत 
और प्राकृतिक शब्द समानार्थी-से हैं इसी हृष्टि से हमने अतिप्राहृत' के लिए भ्रनेक 
स्थलों पर “ग्रतिप्राह्ृतिक' शब्द का भी प्रयोग दिया है| उक्त ध्युत्त्तियों वे आधार 
पर हम कट सकते हैं कि जिन तत्त्वा का प्रकृति से सम्बन्ध हाता है तथा जिनवी 
उत्पत्ति, रचना या निष्पत्ति प्राइतिक उपादानों से होती है वे सर प्राइस या प्राइतित 
हैं तथा ऐसे सभी नत्त्वों का अतिक्रमण करने वाले तत्त्व अ्रतिप्राह्ृत या श्रतिप्राहतिःर 
बह जा सक्रत हैं। सस्दत म तत्त्व' शब्द वास्तविक दशा या परिस्यिति, तथ्य, 
मूउस्व्रभाव मानव आत्मा या भौतिक विश्व का वास्तविक स्वरूप, आद्य सिद्धान्त, 
घटक मूल वस्तु ग्रादि विभिन्न ग्र्था का दाचक है ।£ हमन प्रस्तुत अध्ययन में इसका 
वस्तु, घटना, तथ्य व्यक्ति या व्यक्तित्व के गुण, विश्वास, विचार आदि विभिन्न 
अर्यो म प्रयोग किया है। 

प्राहव वस्तुए हमारे लौकिक ज्ञान की कसौटी पर खरी उतरती हैं, वे मनुष्य 
मात्र के सामान्य अनुभव की सीमाझो का अतिक्रमण नहीं करतो । वास्तविक जगत्‌ 
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में जो कुछ होता आया है या प्रद्नति मे जिसके घटित होने की सम्मावनाए निहित हैं 
वह सब प्राइत कहलाने वा अधिकारी है ॥ इसके विपरीत जिन वस्तुओ, घटनाओं, 
स्वितियो आदि की प्राइतिक कारणों या नियमों द्वारा समुचित व्याया 
नही वी जा सकती पथा जो बातें हमारे ताकिक ज्ञान वी सीमा में नही आती, उन्हें 
हम अनिपराइतिक तत्त्व कह सकते हैं। प्राइत तत्त्व सवया बुद्धिघम्य और विश्लेपरणसह 
होते हैं। उनके अस्तित्व का आधार स्वय प्रह्नति में निहित “हता है । उनके स्वल्प 
काय व प्रयोजन को सममने के लिए हमे प्राकृतिक विधानों का अतिक्रमण नहीं करना 
पड़ता । किन्तु अनिप्राकहृतिक नत्त्व स्वस्प से ही रहस्यमय, अतीन्द्रिय और तकातोत 
होते हैं । झ्त मानववुद्धि उनकी अवगति में असमथता का अनुभव करती है। उनके 
अस्तित्व का आधार प्राइतिक जगत्‌ में नहीं पाया जाता । यही कारणा है कि उसके 
स्वरूप व प्रयाजन को जानने के लिए प्रद्ृति मे भिन्न शक्तिया की कल्पना की जाती 
है | जहाँ प्राइतिक तथ्य सवसाधारण और सुपरिचित होते हैं वहा अतिप्राहृतिक 
विलक्षण, रहस्थावृत और अदभुत हुआ करते हैं । इस प्रकार झनिप्राकृतिक तत्त्व वी 
अ्रवधारणा में अलौक्कि, वोकोत्तर, दिव्य, अतिमानवीप, अदभुत व आव्यात्मिक् कहें 
जाने वाले विभिन तत्त्व अन्तमू ते हैं। अलौक्षिक का अथ है अनुनव-जात्‌ से मित्र, 
अतीत या विलक्षगा । लाकात्तर, लोकातिक्रान्ल, लोक्रातिग आदि घब्द भी इसी अ्रथ 
के वाचक ह॑ । दिव्य शब्द पाथिव व मत्ये जगत्‌ से निन्न किसी देंवीलोक से सम्ब्ध 
तत्त्वों कौ मज्ञा है । अतिमानवीय, अतिमानुपिक आदि शब्द मारवी् शक्ति वसभावना 
में अतीत तत्त्वों के योतक हैं । जो तत्त्व अपनी झकस्मिकता, विवक्षणता तथा 
अविश्वमनीयता द्वारा मानव-मन को चक्तित व चमत्दृत कर देते हैं उन्हें अद्भुत कहत 
है । मानव झा“मा वी अतिभौतिक प्रकृति व विभतियों से सम्बन्धित तत्त्व आध्या- 
त्मिक कहे जाते हैं । ऊपर हमने अतिप्राकृत तत्त्वा का जो स्वरूप बताया है उसमे ये 
सभी तत्त्व गताद हैं । साथ ही “अतिप्राइत' शब्द अपर की हृष्दि से इनमे से प्रत्येक 
स॑ अथिक व्यापक है । इसीलिए हमने इनकी तुलना में इस शब्द को चुना ह, यद्यपि 
यह पाश्चात्य परपरा से गृहीत है । वस्तुत हमने इसका प्रयोग अग्रेजी के सुपरनच्षुरत 
के अनुराद के रूप में क्या है ।? इस शब्द को ग्रहण करने का एक उरेश्य आधु- 
निक युग की उस दुद्धिवादी विचारधारा वी ओर सकेत करना भी है जिसके निक्‍्प 


॥.. सुपर-अति नंचुरल प्राकृतिक । अप्रे जी क शक प्रसिद्ध झकाश म सुपरनचुरल का दस प्रकार 
परिझाषित जिया गया है-- 


0 एशणाप्राघ् गा क्ष्याप्र [शशिशा58 70. 0 छा0०९€एशाच #णा 
जा 07687 ए ७)05(क08 98/ण70 प्रगंणा8 0 08 ४४50।6 ा6 00$87४- 
30]8 धा।५एशा३8, 6५08 385 0770560 १0 एक 0 $छावरएड 25 
97705809 (0 ग्राशशाशं एारएशंश३ ७ए४ 80203 एछए॥0/- 
39९ 0 शाह धापाओ *थआप्ए४98 


४. भस्‍्कृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


बर हमने सम्कृत ताटको मे प्रयुक्त किन्‍्ही तत्त्वो को अतिपराहत माना है। साहित्य के 
सदर्भ में इस प्रक्मार के अध्ययन का सूत्रपात पश्चिस में ही हुआ और उसदी झ्ाधारभूत 
हृष्टि भी पश्चिम से ही प्राम हुई, इसोलिए हमने 'सुपरनचुरल' के अर्थ कौ पतिध्वनित 
करने वाले इस शब्द का अपनाया है । डिस्तु उक्त रुप में अभिप्रेत होने पर भी यह 
शब्द भारतीय परपरा के लिए सर्वेया अपरिचित नही हैं । हमारे साहित्य में इससे 
मिलता-जुलवा “अप्राकृत' शब्द असामान्य, अलौकिक झ्ादि ब्रथों मे अनक बार प्रयुक्त 
हुआ है ।* 
सृष्टि के प्रति मनुप्य का द्विविष दृष्टिकोण 

मानव-चिन्तन के इतिहास पर एक विहगम हृष्टि डालने से विदित होता ह 
कि सृष्टि के विषय मे मनुष्य के मुख्यत दा हष्टिकोण रहे हैं। एक हृष्टिकोण ने 
धम, प्रध्यात्मवाद और पौराखिक विश्वासों को जन्म दिया और दूसरे ने विज्ञान और 
बुद्धिवाद को । प्रथम ने अतिप्राकृत शक्तियों व सत्ताआ के सइभ में विश्व दे घटना- 
क्रमो की व्यास्यां की और दूसरे न प्राइतिक कार्यकारणभाव के झाधार पर । इसीलिए 
पाश्चात्य परपरा में प्रथम हृष्टिकोस को अतिप्राकृतवाद और द्वितीय को प्राकृतवाद 
भी कहते है । प्राहृतवाद के मूल मे मनुष्य की वस्तु-निष्ठा तथा तकप्रधान व ऐहिक 
प्रवृत्ति का दशन होता है जबकि श्रतिप्राहृतवाद भौतिक भृष्टि के प्रति मनुष्य के 
अपूर्णाराश्वोध तथा उससे भी श्रेप्ठतर, उच्चतर व विलक्षण वास्तविकता में उसकी 
आस्था की ग्रमिव्यक्ति है। उसम मनुष्य को आदशवादी ब श्रद्धा-्मुलक पवृत्ति 
प्रतिफलित हुई है । 


प्राकृतताद यो तो प्राह्ूतवादी विचारधारा का पूर्ण विकास आधुनिक 
बुद्धिवाद व विज्ञान की देन है, पर उसका जन्म प्राचीन काल में ही हो गया था । 
प्राचीन युग मे जज-जब मनुष्य मे वैज्ञानिक प्रवृत्ति प्रबल हुई तब-तब उसने सृष्टि के 
तथ्यों को वस्तुहष्टि से देखने-परखने का प्रयत्न क्या | इसीलिए कहा गया ह कि 
प्राइतवाद विज्ञान से पुराना है पर वैज्ञानिक प्रवृत्ति से पुराता नही ।* प्राचीन यूनान 
में जब वम्नुजगत्‌ वी लोक्प्रचलित पौराणिक व घर्ममीमासापरक व्यास्याओं के विस्द्ध 
वैज्ञानिक चेतना का उदय हुआ तब तथ्यों और घटनाशो का सरल व बुद्धिगम्य 
समाधान प्रस्तुत किया ग्रया । आयोनिक दाशेनिको-थेलीज, एनेक्जीमेडर तथा एनक्जी- 
मिनीज ने क्मश जल, अरूप द्रव्य व वायु को एवं ल्युसिपस, ड्रेमोत्तीटस व एपीक्युरस 





7. दे0 भवभूतिहत “महावीरचरित' 7 3, 2 39, 4 2 
2. दे0 जेम्स हस्टिग द्वारा सपादित 'एन्साईक्लोपीडिया आँव्‌ रिलीजन एड एथिक्स/ भाग 9 मे 
“विचुरेविज्म' पर डबल्यू0 डो0 नाइवेन का निवन्ध, पृ० ॥96 


अनिप्राकृत तत्व वैचारिक आघार ५ 


ने भौतिक परमाणुओ को सृप्टि का मूल कारण माना, जवकि ज्ञानवादी चिस्तकों 
(507॥995) ने अधिकतर झनुभववादी व सन्देहवादी हृष्टिकोण झपनाया ॥7 
पश्चिम में यही विचारधारा आधुनिक काल मे डेविड ह्यूम के प्रवलत सदेहवाद 
($८४7०ध०४७॥ा) व टाविव के जैविक विज्ञासवाद के रूप में विकसित हुई । 


दूसरी और भारतीय चिस्तन-परपरा में नी प्रारम से ही प्राह्ृतवादी विचारों 
वी एक अन्तर्धारा रहों है जिसकी सँंद्धान्तिक्ष परिस्पति आगे चल कर चार्वाको के 
जडवाद मे हुई । वेदा के कमेंकाडीय रहस्यवाद व झनोक्िक्वाद के विरुद्ध परवर्ती 
काल में नास्तिक कहों जाने वाली झनेक विचारधाराओं का उदय हुआ । इसकी 
सर्वप्रथम सैद्धारितिक चर्चा श्वेवाश्वतर उपनिषद्‌ में काववाद, स्वभाववाद, नियतिवाद, 
यःच्छावाद व भूतवाद आदि के रुप में हुई है ।? इनमे से कालवाद काल (शक्राचाय 
के ग्रनुसार स्वभाव या प्रकृति) को, स्वभाववाद स्वभाव (वस्तुओं की प्रतिनियत 
शक्ति, जैसे प्रग्नि में औष्ण्य) को, नियतिवाद नियति (भवितब्यता जिसमे कम और 
पुरुषकार के लिए कोई अ्रवकाज नहीं) को, यहच्छावाद थरहच्टा (आकस्मिक्ता या 
नियमहीनता) को तथा भूतवाद भूत द्रब्यो को सृष्टि का कारण मानता है । यद्यपि 
इन सिद्धाल्तरों में पर्यास अल्तर है तवापि वैदिक घम के अलौक्विवाद का विरोध करने 
मैं ये परस्पर एक्मत प्रतीत होते हैं । इसी प्रकार महाभारत के शातिपव मे स्वभाववाद, 
देववाद तथा पुरुपक्ारवाद जैसी मौतिक्वादी विचारघाराओों का विवरण मिलता है । 
इनमें से स्वभाववाद भूनचिल्तकों ता सिद्धान्त कहा गया है तथा किन्‍्ही विचारकों की 
दृष्टि में देव, कम व पौरुष की अभिन्नता बतायी गयी है ।४ श्री हिरियन्ना ने स्वभाव- 
बाद को “भारतीय प्राकृतवाद' की सज्ञा दी है और महाभारत शा० प० के विभित 
स्थलों का सदर्भ देते हुए उसकी प्रमुख मान्यताओं पर विशद प्रकाश डाला है ।£ उनके 
विचार मे स्वभाववाद न तो यद्दच्छावाद या अनिमित्तवाद के समान इस जझत्‌ू की 
व्यवस्थाहीन मानता हैं और न अध्यात्मवाद के समान क्सी अतिप्राकृतिक शक्ति 


। द0 डबस्पू टी0 स्टेसहत ए “क्रिडिक्ल हिस्ट्री जब ग्रीक फिलायइपफी' पृ० 20-29, 86-89 
356-357, 06-व 26 
7 :% 
केवित्युस्पत्ार तु प्राहु कमलु सानदा ६ 
देवमियपरे दिप्रा स्वभाव भूतचित्तक्ञा ॥ 
पौरुष कम दैंद च फलवृत्ति स्दभावत्र 
क्रय एते3पृथग्मूता न विवेक तु केचव ॥ 
महाभारत, घा0 प0 232 9-20 
4. दे0 श्री हिरियताइृत 'इड्यित फिलॉसरोफ्रोक्ल स्टडोज” मे 'स्वभाववाद आर इंडियन 
नैचुरलिज्म' शोपकू निदघ 


६ सस्दृत नाटक में अनिप्राइत तत्त्व 


ड्वाया निर्धारित । स्वभाववाद के अनुसार जगत को वस्तुए एकमात्र अपने स्वभाव द्वारा 
नियमित होती हैं ।? यह सिद्धान्त केवल प्रत्यक्ष व उस पर झ्राघारिय अनुमान प्रमाण 
को स्वीकार करता है । श्री हिरियता वे अनुसार ज्ञानल्रोतो की इस परिमिति मे ही 
स्वभाववाद का एक झोर मत्र व ब्राह्मणों के अतिप्राइदवाद से और दूसरी ओर उप- 
निपदों के अ्रध्यात्मवाद से विरोध निहित है ।? स्वभाववादी दाशनिक अपने जगत्‌- 
विश्लेषण मे समवत भौतिक तत्त्वा पर जाकर रुक गये थे, इसीलिए वे मूत्तचिल्तय 
कहे गये हैं। स्वभाववाद ने आत्मा के देहान्तरग्रटणा का भी निषेध कया है। 
महाभारत के अनुसार “जीवित (जीव) और शरीर जन्म से ही साथ उत्पन होते हैं, 
साथ बढते हैं और साथ-साथ नप्ट हो जाते हैं। जिस प्रकार सागर में स्लोतो का 
पयवसान हैं उसी प्रकार निधन भूतो (प्रास्पियो) का अन्त है ।”* श्रो हिरियन्ना के 
विचार मे नित्य आत्मा जेसी अनुमवातीत सत्ताओ का प्रतिपेध ही इस मिद्धात का 
मुध्य लक्ष्य है । 
इससे पहले कि हम चार्वाक्दशन के भौतिक्वाद की चर्चा करें, यहा श्राजीवक 
सप्रदाय के कतिपय नास्तिक दाशनिकों वे मतो का उल्लेख कर लेना उचित होगा + 
दुन दाशनिकों में मवननलि गोसात, पूरण क्स्सप, अजिट़ केसक्वली, पकुध कच्चायन व 
सजय वैर्ला थपुत्त विश्वेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इनमे मकवलिगोसाल सबसे महत्त्वपूरा 
हैं। वे महावीर व बुद्ध के समकातीन थे । उन्होंने कर्मो को सर्वेधा निष्फल माना है । 
उनके अनुसार सुख-दु ख, पाप-पुण्य, पुनजन्म आदि का क्षोई हतु नहीं है, मनुष्य का 
प्रयत्त और पुम्पार्थ सर्वेवा निर्थक है। ग्रोसताल घोर नियतिवादी थे ।* उनके 
अनुसार सुख-दु ख, पाप-पुष्य आदि सव पूवनियत हैं, मनुष्य कुछ कर सकता है तो 
यही कि वह छुपचाप अपनी नियति की प्रतीक्षा करे ) वे पुनज'म को मानते थे, 
जिसका अथ हैवि आत्मा की देहोत्तर सत्ता मे उनका विश्वास था| पर उनके 
विचार म पुनजन्म का झारण नियति है, न कि क्‍म। वे कम को अस्वीकार नहीं 


7 40 मरी ट्रियनाइत इंडियन फ्लिएसाफ़ीकल स्टडीव' से स्वभाजवाद आर इटियिन 
जैचुरलिज्म' शीपक निवध | प0 73 
2. बी 
जीवित च शरीर च जात्यैव सह जायत । 
उप्ने मह विवधेते यम सह विनश्यत ॥ 
भूताना निधन निष्ठा खातसामिव सायर ॥ 
नतत सम्यग्विजानन्ता नरा मुहान्ति वजूघचू है 
म0 भा0 शा0 प0७ 224 7, 9 
4. इंड्यिन फ्लॉसाफ्किल स्टडोज, पू० 75 
5 दे0 डेल रीप इद ई  नेचुरलिस्टिक ट्रेडीशन इन इटियत यॉट,! पृ0 38-४ा 


अतिप्राइृत तत्व वैचारिक आधार. ७ 


करते, पर उसकी नैतिक शक्ति या प्रभावशोलता मे उनकी आस्था नही है 7 


पूरण कससप भी मवखलि गोसाल के समान अक्रियायादी थे। उन्हात भी 
अच्छे-बुरे सब प्रकार के क्मों की निष्फलता का प्रतिपादन क्या है |? अजित कैस- 
कबली उग्र भौतिकवादी थे जिन्होंने यज्ञ, दान, सुकम, दुष्क्म, परलोक और तत्त्वज्ञात 
का निपेघ किया है ।? पकुष कच्चायन ने वैशेषिको के समान सात नित्यपदाथ मान 
हैं तथा प्रकारान्तर से को की निष्फ्लता स्वीकार की ह ।* सजय वेलत्विपुत्त सशय- 
यादी थे, उन्होंने ग्रात्मज्ञान को अप्राप्य माना है ।* 

आजीवच्तो के उक्त विचारों को हम पूर्णोत्या प्राइनवादी तो नही कह सकते 
पर उनमे हमें प्राकृतवाद की ओर एक असदिस्प नुकाव अवश्य दिखाई देता हे । 
सबसे महत्त्वपूर्ण वाल बह है कि जगतू व मानव नियति की व्याख्या में वे क्षसी 
अनिप्राइत शक्ति या तत्त्व का महारा नही लेत । 

भारतीय प्राकृतवादी चिन्तन का सबसे विक्रसित व व्यवस्यित रूप हमे चार्वाक 
दर्शन में मिलता है । केवल अनु भव-जगतू तक सीमित और सामान्य जना मे प्रचलित 
होने के कारए यह लाक्षायत सिद्धान्त भी कहा गया है | ऐतिहासिक हष्टि से इसे 
हम शताब्दियों से चले आ रहे भौतिकवादी घिल्तन का एक सकृतित व व्यवस्थित 
रूप कह सकते हैं ।९ चार्वाकों के अनुसार यह सृष्टि एक पूराटया भौतिक मृप्टि ह 
जिसका निर्माण पृथ्दी, जल तेज और वायु इन चार भूतो से हुआ है । झात्मा या 
चैतन्य इन भूता के विशिष्ट सघटन कया ही एक आकस्मिक परिणाम है। मृत्यु ही 
प्राणी के भ्रस्तित्व का अन्त है ॥ ईश्वर, दवता, अमर आत्मा, परलाक, पुतजन्म ग्रादि 
बाते स्वार्थी व पाखटी बूर्तों क्री कल्पनायें है। उनके अझनुमार एम्मात्र प्रत्यक्ष ही 
प्रमाण है, जिन वस्तुआ का प्रत्यक्ष नहीं क्रिया जा सकता बे मिथ्या हैं। ईश्वर 
आत्मा, देवता, परलोक़ आदि ऐसी ही वस्नुए हैं । उनके विचार मे देह से नित कोइ 
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सवप्रयथम सझदव बुहस्पति न सूल्य व झ्चाक्ों क रुप में इस विचारयारा का शास्त्रीय रूप 
दिया था, परल्तु बब वहस्पति का ग्रय प्रष्प नही हाता । केवल उसके हु सूत्र व स्वोक़ 
परवर्दी दपनग्रथों मे उदरणों के मप में मिलते हैं। चार्वाक्त दान का हसारा च्ान माधव 
चाय के सवदणनमग्रह व दिभित दाना में पूवपाल के रूप में दिय ग्य चांबाक़्य या लोका 

यतिको के विचारों पर आखारित है । इस विधय म देखिए -दा सवावर्द पराठक-छूत “चार्वक 

दरन को शास्त्रीय ममौता पृ० 35-36 


के छा+ ५ कल 


८. सस्कृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


ऋआत्मा नही है। इसलिए भौतिक सुखो का उपभोग ही मनुष्य का ध्येय होना चाहिए; 

इस विवरण से स्पप्ट है कि चार्वाक की ज्ञानमीमासा अनुभवमुलक, तत्त्व- 
मीमासा भौतिक्वादी और आचारमीमासा सुखबादी है। “चार्वाक (१) केवल 
गनुभवात्मक पद्धति की मान्यता देता है, किसी और को नहीं (२ ) बह अप्राहृतिक 
बा सर्वथा प्रतिपेधघ करता है तथा (३) मानता है कि जहा तक श्राकृतिक जगत्‌ के 
नियमन का प्रश्न है वह स्पप्टवया जड साधनों से ही सभव है। इस प्रकार यह भत' 
एक उच्चकोटि का प्राकृतवादी सिद्धान्त कहलाने की सभी शर्तों को पूरा करता है।””! 

यह ध्यातव्य है कि भारतीय दर्शन के भावी विकास मे चार्वाको की उक्त 
विचारधारा का विशुद्ध रूप अद्युण्ण नही रह सका । नास्तिक और आस्तिक दोनो ही 
दशन सप्रदायां ने उसके विभिन पक्षों का खण्डन करते हुए उसमे अ्रपनी-अपनी हृष्टि 
से परिष्कार क्या । वेद-विरोधी जैसो व बौद्धों ने वास्तिक होते हुए भी चार्वाको के 
अतिभौतिक्वाद को भ्ननेक श्रतिप्राइत तत्त्वों की स्वीकृति द्वारा एक्गी होने से 
बचाया । उदाहरखाथ, जैनो ने पुदुगल-विपयक सिद्धात के रूप मे भौतिकवाद को 
ग्रहण करते हुए भी जीव, कर्म, पुनजन्म एवं भ्रमाण-मम्बन्धी मान्यताओ्रो? द्वारा 
परम्परागत ग्रतिप्राहृतवादी चिन्तनथारा के साथ उसका समन्वय स्थापित दिया । इसी 
प्रकार बौद्धो ने अनात्मवादी व अनीश्वर्वादी होते हुए भी परलोक, कर्म व पुनजन्म 
के रूप म प्रतिप्राकृतिक तत्त्वों का अपने दशन में महत्त्वपूर्णा स्थान दिया । दूसरी ओर 
सान्‍्य, वैशेषिक व मीमासा दर्शनों ने प्रकृतिवाद के कतिपय तत्त्वों का अपने मे 
भ्रकारान्तर से अन्तर्भाव करते हुए भी अपने मैद्धान्तिक चिन्तन मे अतिप्राकृतवादी 
धारणाओं को ही सर्वोपरि रखा । उदाहरण के लिए साश्य ने प्रकृति को तथा न्याय- 
वेशेषिक व मीमासा ने भोतिक परमाणुओ को सृष्ठि का उपादान क्वरण मानते हुए 
भी क्रमश पुरुष व आत्मा को उनको तुलना मे प्रघानता दी है ।? वेदान्त दर्शन में 
यह प्रधानवा चरम कोटि पर पहुँच गई है | जिस प्रकार चार्वाक दर्शन भौतिक्वाद 
का चरम रूप है उसी प्रकार वेदान्त-विशेषत शाकर वेदात्त-अध्यामवादी ह्टिक्ोश 
की पराफाप्ठा है, क्योकि वह्‌ सच्चिदानद ब्रह्म के अलावा किसी भी सत्ता को स्वीकार 
नही करता । वह “प्रह्ृति' को अधिक से अधिक ब्रह्म की मायाविनी शक्ति के रूप मे 
मान्यता देता है । शकर ने भौतिक जगत्‌ की केवल पातिभाप्तिक व व्यावहारिक सत्ता 
मानी है तथा उसे ब्रह्म का विवतमात्र कहा है ) 
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2 जैनोने केवल, अवधि थ मन पर्याय के रूप से पारमायिक या अतीडिय ज्ञान के सीन रूप 
स्वीकार क्ये हैं | दे0 डा उम्रेश मिश्र कृत “भारतीयदशन', पृ० 23 

3. साख्य के अनुसार पुरुष-सयाग के विना प्रद्मति से सब्टि का विकास सभव नही है और न्याय- 
वैशेषिक निय परमाणुओ से जगत्‌ की सृष्टि म ईश्वर के कतू त्व वा अतिवाय मानता है। 


अनिप्राकृत तत्त्व वैचारिक आधार ६ 


उक्त विवेचन से मिद्ध होता है कि भारतीय चिस्तन-परपरा मे प्राइतवादी 
विचारधारा अतिग्राचीन होते हुए भी चार्वाक दर्जन के झतिरिक्त अस्य कसी मी 
दार्शनिक मत में अपने विशुद्ध व स्वतत्र रूप मे ग्राह्म नही हो पाई। अन्य दर्शन 
सप्रदायों ने उसका खडन करने के उद्देश्य से पूवपक्ष के रुप में ही उल्लेख किया है 
और यदि उसे अपनाया भी है तो इतने परिष्दत, परिवर्तित व सूक्ष्म रूप में कि 
उमका मूल जटवादी रूप प्राय तिरोहित हो गया है । इससे स्पष्ट है कि मागतीय 
चिन्तन मे प्राहृतवाद अ्रधिक से झ्रधिक एक अन्पर्घारा के रूप में रहा है, उसमे 
प्रघानता स्देव झतिप्राइतवादी विश्व-टष्टि को ही मिली है, जिसका स्वरूप है द॑वी व 
आध्यात्मिक शक्तियों के सदर्म में भौनिक सृष्दि वी व्यान्या तेया ईश्वर, आत्मा 
परलोक, कम व पुनर्जन्म जैसे अनुभवादीत तत्तदा की मान्यता | मारतीब घमपरपरा 
और उससे अनुप्रारिणत पौरारिक कथाएं चिरदाल मे अतिप्राइत तत्त्वों को प्रश्नय 
देती रही हैं यह हम आगे बतायंगे । भारत के समान पश्चिम की विचारधारा में भी 
मध्यक्ञाल तक अतिप्राकृतवादी जीवन-हृष्टि का ही प्रावल्य ःहा । इन दोतो के प्राचीन 
व सज्यकालीन साहित्य मे, जो मु यत घामिक्त व पौराख्िक विश्वासों के प्रभाव के 
रचा गया, प्राइत और अतिप्राइत तत्त्वों की सहस्यथिति, सम्मिश्रण नतथा 'प्राकृत' वी 
नियामक के रूप मे अतिप्राइत भक्तियों की कल्पना इसी विश्व-हप्टि और चीवन-दशन 
की ताक्षिक परिसति है । उसमे मानव-जीवन व परिविश्न की वस्तुस्थितियों के चित्रण 
की कमी तथा श्रादर्गवाद के प्रति उत्कठ आग्रह भी दस विचारधाय का ही स्वाभाविक 
परिणाम कहा जा सकता है । 

आधुनिक युग में वैज्ञानिक जीवन-हष्ठि व दुद्धिवाई के उदय के साथ झानव- 
चिन्तन के क्षेत्र मे एक नयी कऋ्राति का सूत्रपात हुआ । इसन्‍काति न मनुष्य की 
विचारधारा को, जो झ्व तक अतिप्राइत जगत्‌ में केन्द्रित थी, प्राइत जंगत्‌ की और 
उन्मरुत्र किया। भौतिक जगत्‌ के अध्ययन-विश्तेपणा व उस पर आधारित विच्यन की 
आश्चरयक्रारी सफदताओों न आधुनिक चिल्तको को इस सृध्टि की पुरातवा प्राइनिक 
शक्तियों के सदर्भे में व्या या के लिए प्रोत्साहित क्तिया । दुद्धिदाद व बेचानिक चिन्तन 
के इस नवोन्मेष ने सृष्टि के सम्बन्ध में जिस नयी विधाघारा को जन्म दिया उसकी 
परिणति आधुनिक प्राहृतवाद में हुई । यह विचारघास प्रहृति गर्चात्‌ मौतिक जगत 
क्यो ही एकमात्र सत्य स्वीकार करती है। उपके अनुमार देश और काल के अनन्त 
विस्तारों में व्याप्त प्रकृति से परे, उसके पीछे या उससे भित्र कोई सत्ता नही है ।* 
प्रकृति स्वय पूर्ण है, वह स्वयमेव अपनी समग्र व्या या हैं । उनका कोई काररा नहीं 
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१०. सस्कृत नाटक में अतिप्राइृत तत्व 


है, प्रत्युत वह स्वय कारणो की एक समग्र व्यवस्था है । सृष्टि की प्रत्येक पूर्व अवस्था 
उत्तर अवस्था का आाघार है और उसकी पूर्ण व्याख्या है। प्रकृति के समस्त क्रिया- 
क्लाप उसके अपने नियमों से अधिशासित है । आज्वसिकि या बाह्य जगत्‌ के किसो 
भी तथ्य या घटना की व्याख्या वे लिए हमे प्रकृति के बादर किसी अलौकिक तत्त्व 
की शरण से जाने की आवश्यकता नहीं है, क्योकि प्रकृति के अतिरिक्त ऐसी कोई 
सत्ता है ही नहीं । पाकृतवाद के अनुसार प्रकृति ही सपूर्णा वास्तविकता है, उसे अपने 
बाहर न किसी हतु की अपेक्षा है और न प्रयोजन की । अंत हम जिस विश्व मे रहते 
है वह एक प्राइ तिक विश्व है, उसके समस्त पदार्थ प्राकृतिक पदार्थ हैं तथा स्वर्य 
प्रकृति में उनके आविर्भाव और तिरोभाव का रहस्य निहित है ।? 


प्राइूनवाद के अनुसार मनुष्य और उसके समस्त क्रियाक्‍्लाप भी प्राकृतिक 
सृष्टि के ही भ्रग है । जिन नियमों से वस्तु-जगत्‌ नियत्रित है उन्ही से मनुष्य भी । 
मनुष्य से मन और बुद्धि का जो वेशिष्ट्य है, वह भी प्राकृतिक उपादारों का परिणाम 
है । उसकी विचार शक्ति उसके ऐन्द्रिय सवेदनों का ही परवर्ती विदास है और 
सवेदन बाह्य प्रेरकों पर आधारित है। भ्रत मनुष्य का सानस-जगत्‌ भी भौतिक 
वास्तविकता वी ही प्रतिच्छवि है। “जिस प्रकार प्रतिबिम्ब विम्ब में होने वाले 
परिवतना को प्रतिफलित करता है, उसी प्रकार मानस-अ्रक्तिया भौतिक प्रक्रिया की 
छाया है ।”* 

प्राह्नतवाद के अनुसार प्रकृति में निरन्‍्तर विकास होता आया है जिससे वह 
आ्राज की स्थिति में पहुंची है। इस विकासक्रम वी कसी विशिष्ट अवस्था में जडता 
से चंतन्‍्य का झाविर्भाव हुआ । विकास की यह प्रक्रिया सरलता से जठिलता और 
विशेषीक्रण वी दिशा म॑ गतिशील रहती है ।* 


प्राकृतवाद वैज्ञानिक दृष्टिकोण का अनुगामी है। उसके अनुसार “हमारा 
समस्त ज्ञान त्ध्य-जगत्‌ से सम्बन्धित है। जो तथ्य नहीं है उससे हमारा कोई 
सराकार नही । तथ्यो की खोज भी उन पद्धतियों से हौनी चाहिए जिन्हें विज्ञान में 
परिपृणता प्रदान की है | प्राह्ृतिक विज्ञानो ने हमे जो ज्ञान दिया है उसके भ्रलावा 
सही झर्थ मे कोई ज्ञान सभव नही है ।”* 


प्राइतबाद ने विश्व के तथ्यो को जानने और उनके कारणों को खोजने के 
मानवजचुद्धि के स्वातन्त्य को स्वीकार क्या है। उसकी अतिप्राइ्तवाद के विस्द्ध 


]. दे0 एन्साईक्नोपीडिया आँव साशन साइस्सेज भाग 7] में 'नेचुटनलिज्म' शीष्क तिवध । 


2. दे0 एसाईस्लोपीडिया ऑँब्‌ रिल्रीजन एड एथिक्स, क्षण ५ में 'नेचुरलिऊ 
साइबेन का निद्च, पृ० 796 । 


बह 
4. वही 


म! पर डबत्त्यू0 डी6 


अतिप्राइत तत्त्व वेचारिक आधार ११ 


यही आपत्ति है कि वह मानव की विचारशक्ति पर अकुश लग्राकर प्रत्येक तथ्य का 
कारण किसी अतिप्राकृत जगत्‌ मे खोजने का प्रयास करता है ।! घम मे जगत्‌ के 
तथ्यों की व्याध्या अधिकतर अतिप्राकृत शक्तियो के सदर्भ मे की है | वह प्राकंतिक 
घटनाज्मों के पीछे क्सी द॑वी शक्ति की प्रेरणा स्वीकार करता है तथा दिव्य हस्तक्षेप, 
अनुग्रह, प्रभाव व चमल्कारो को सभव ही नहीं स्वाभाविक भी मानता है । प्राइतवाद 
ने घर्म वी इन मान्यताओं को अस्वीकार कर प्रकृति को ही एकमात्र व अन्तिम सत्य 
स्वीकार क्या । उसने मनुष्य को अतिप्राक़ृत के रहस्थलोक से निकाल कर वास्त- 
विक्‍ता की ठोस व प्रत्यक्ष भूमि पर लाकर खडा करने का दावा कया । 

प्राकृतवाद ने 'सकल्प की स्वतत्रता' का भी निषेध क्या है, यदि इसका यह 
आशय हा कि प्रकृति की कारणा-प्रक्रियाओ का अतिक्रमण कर मनुष्य अपनी इच्छा- 
नुमार कुछ कर सकता हैं। इस प्रकार प्राइतवाद, जैसा कि हमने पहले भी कहा 
शुक प्रकार के यज्ञवाद व नियतिवाद को प्रश्नय देता है | इसकी मान्यता है कि मनुष्य 
का व्यवहार उन्ही तियमो के झधीन है जो सक्षत्रो और परमाणुओं की गतियों को 
निधारित करते है ॥2 

अतिप्राकृतवाद ऊपर हमने मृष्टि व मनुष्य के विषय मे ग्राधुनिक प्राइ्ृतवाद 
के वैज्ञानिक हृष्टिकोश का परिचय दिया जिसमे अनिप्राहत तत्वों के लिए कोई स्थान 
नही है । इस हृष्टिकोरा मे नवीन वैज्ञानिक अनुमन्‍्यान व चिन्तन ने जो परिष्कवार 
किया है उसका हम आगे उल्लेख करेंगे । उसके पहले हमे उस दुसरी विश्वहष्टि को 
भी जान लेना चाहिए जिसमे सृष्टि के तथ्यों व मानवनियति की व्या या अधिकतर 
अरतिप्राइच तत्वों के सदभ मे की गई है | इन तत्त्वो की वेचारिक पृष्ठभूमि 'प्रति- 
प्राइतवाद' में मिलती है जो कोई नियमित व विशिष्ट दाशनिक सिद्धान्त नहीं है 
अपितु अ्नेकविध घामिक, आध्यात्मिक, पौराशिक व दाशनिक विश्वासों का सकक्‍लन 
कहा जा सकता है। यद्यपि इन विश्वासों मे अतिशय विविधता व स्तरभेद पाया 
जाता है तथापि हमने भारतीय सदभ को ध्यान मे रखले हुए इन विश्वामों वे 
सामान्य तत्वों के आधार पर अतिप्राह्नवाद वी एक समन्वित रूपरेखा दते का 
प्रयत्व किया है । 


जहा प्राकृतवाद प्रकृति को ही एकमात्र व अन्निम तत्त्व स्वीकार कर उसी 
के साध्यम से समस्त तथ्यों व अनुभवों का विवेचन व मुल्याक्न करता है वहा 


]. दे0 एसार्ईकलोपीडिया आँव्‌ रिलीजन एुड एथिक्स, भाग 9 मे “नेचुरनिज्म' पर डबल्यू0 डी0 
नाईवेन का निबंध, पृ० 396 
2- द0 हॉकिंग टाइप्स आव्‌ फ्ॉसफो, पृ० 43 


१२. सस्कृत नाटक में ग्तिप्राहईत तत्त्व 


अतिप्राइतवाद किन्‍्ही दैवीं शक्तियों या आध्यात्मिक तस्वो को सृष्टि का नियामक, 
संचालक या मूलतत्व मान कर उन्ही के संदर्भ म सत्यन्य्रसत्य व शुभन्प्रशुभ की 
समीक्षा करता है । वह हमारे अनुभव जगत्‌ से परे एक ऐसी अदृश्य सत्ता को मानता 
है जो जड प्रकृति व मनुष्य दोनो के जीवत को नियत्रित व संचालित करती है। 
वह सृष्ठि वी घटनाओं में प्राकृतिक कार्य-कारणभाव को पर्यात नहीं मानता, अपितु 
दवी योजना, इच्छा, हस्तक्षेप, साहायूय आदि द्वारा उनकी व्या या करता है। वह 
विश्व को भौतिक वस्तुसमंष्टि मात्र स्वीकार नहीं करता प्रत्युत उसे एक या अनेक 
दंदी अथवा आध्यात्मिक शक्तियों मे भ्रधिष्ठित, उत्प्रेरिव व अधिशासित समभता 
है । उसके अनुसार जो इृष्टिगत हो रहा है वह सत्य नही है, अपितु सत्य का एव 
सुर्दर झ्रावरण मात्र है।? यह हृश्य-जगत्‌ न भौतिक पड़ मात्र है और ने प्रकृति 
की ग्रध गहंतुक' क्रीडा हीं, अपितु वह ईश्वर व अन्य दिव्य शक्तियों के लोकोत्तर 
प्रयाजनों की पूति का साधन है ।? बाह्य जगत्‌ के समान मानव भी केवल पचभूतों 
+ा पुतला नहीं है, अपिवु मूलंत एक आध्यात्मिक तत्त्व है। व्यष्ठि और समाध्डि 
दोनो का प्राधारभूत यह तत्त्व परमाथत एक ही है।रै 

अतिग्राहृतवाद ऐकच्द्रियज्ञान व तार्किक चिल्तन को विश्व की वास्‍्तविक्ताओी 
को बूभने में अ्रसमथ मानता हे ।* उसके अनुसार कुछ बिरले लोग ही जिन्हे मातव- 
जाति ऋषि, योगी, तत्त्वज्ञानी, सिद्धपुम्ष, ईश्वरीय दूत भदि के नाम से जानती हैं, 
दैवी अनुप्रह या आध्यात्मिक साधना से प्राम अन्तहं प्टि द्वारा उन्हे जान सकते है । 

अतिप्राह्तवाद के ब्रदुसतार प्राणी की ऐहिक व पारलौक्कि गति उसके कर्मों 
से निवारित होती है ( सारी शृष्टि मे एक ईश्वरीय न्याय व देदी व्यवस्थर स्थापित 
है जिसे तोदने की सामथ्य किसी भी ध्राणी मे नही है । केवल देवी अनुग्रह, हस्तक्षेप, 
आशीर्वाद या वरदान द्वारा उसकी नियति के पूर्व निर्धारित क्रम म बुछ सशौधन, 
परिवतन या शिथिलता क्षभव है । 





.. हिरप्मयेन फद्नेण सत्यस्थापिटित मुखम । 
तत्त्व पृषनपावृणु सत्यधर्माय दष्टये ॥ ई0 30 45 
2. खता0 30 4 ३ 
3. मत्त परतर नायत्किचिदेस्ति घवजय । 
मयि सवमिद प्रोत सूल्ले मणियणा इब॥ गीता, 7 7 
बामा एवं १६ सवम्‌ । छादो0 उ0 7 द5 2 
सर्व खु इद ब्रहम । मु0 उ0 2 2 |47 
अयम आम बरहेम । बहुदा0 उ७ 2 5 ॥५ 


4. नैषा तर्कण सतिरापनेया (क0 30 ] 2 9), तायमात्मा प्रवचनेन ल्या ने मधया ने बहना 
खुतेन (मु0 0 3 2. 3) 


अनतिप्राकृत तत्व वैचारिक आधार १३ 


अतिप्राकृतवाद देहनाश को ही अस्तित्व का अन्त नही मानता । उसकी हृष्दि 
में देह का अन्त आत्मा वी अगली जीवन-्यात्रा का एक आवश्यक सोधपान मात्र है ।? 
मरणोत्तर जीवन की कल्पताए मनुष्य की अंतिप्राकृतवादी विश्व-हप्डि का महत्त्वपूर्ण 
प्रग रही हैं। स्वगे-्नरक, पितृलोक व अन्य दिव्य लोक, भूत-प्रेठ, कर्मफल, प्रहृष्ठ, 
अपूर्व, पुनजन्म, सूक्ष्म शरीर आदि नाना भश्रकार के घामिक ब दाशैनिक विश्वास 
प्रासी की मरणोत्तर गति से संबद्ध है । 


अतिप्राकृतवादी जीवन-हृष्टि चमत्कारो, सिद्धियो व विभूतियों को सृष्टि वी 
देवी व्यवस्था का एक स्वामाविक अग मानती है। तत्र, मत्र, योग, तपस्या, सत्य, 
जादू आदि की लोकोत्तर शक्ति व प्रभविष्णुता मे उसकी आस्था है। पौराणिक 
कथाओ मे वर्णित दंवी पात्रो के लोकोत्तर क्रियाकलापो को वह श्रद्धा और विश्वास 
फी हृष्दि से देखती है ! 


विश्व के विभित समाजो व भस्‍्क्ृतियों में अतिप्राकृत तत्त्वों की विविध 

कल्पनाए प्राप्त होती हैं। धर्म, पुराणकथा, दर्शन, लोक्कथा, साहित्य आदि उनकी 
अ्रभिव्यक्ति के चिरन्तन माध्यम रहे हैं । कही बहुदेवो मे विश्वास मित्रता है तो कही 
एक ही परम सत्ता और ईश्वर में । कही अद्व तवाद व ब्रह्मवाद जैसी समुत्रत 
धारणाये मिलती हैं तो कही माना (४9॥8), टाबू (79000 निषेष), जीववाद 
(#था॥ा॥आा) , जादू, दोता-टोटवा आदि प्रारभिकर घर्म-कल्पानाएं। कही मानव- 
सहयोगी दवी शक्तियों मे आस्था प्रकट हुई है तो कही देवद्रोही व मानव-प्रपकारी 
असुर, दानव, दंत्य, राक्षस, भूत, पिशाच आदि की भयावह कल्पनाए प्राप्त होती है । 
ये देवी व आसुरी शक्तियाँ जो किसो ग्रदृश्य जगत्‌ मे रहती हैं, मानव के भाग्य व 
भवितब्य के सूत्र प्रपन हाथो में थामे हुए है। सृष्टि के घटनाचक इन्ही शक्तियों वी 
इच्छा के अनुसार परिचालित होते है। सर्वशक्तिशाली, उदार व दयालु देवता 
मरत्येलोक से दूर होते हुए भी उसके साथ अनेकविध राग्रात्मक सबन्धो में बधे है। 
दोनो के बीच सर्देव आदान-“प्रदान का क्रम चलता रहता है।” एक ओर यदि 
देवगण मरत्यों के बीच अवतीर्ण होकर” उनके जीवन में भनुप्यवत्‌ भाग लेते हैंतो 
दूसरी ओर मत्य प्राणी भी दिव्य लोको में जाकर देवो के कार्यों मे हाथ बढाते है या 
वहाँ देवी सुब्रो का उपभोग करते हैं,£ किन्तु पुण्य क्षीण होने पर पुन मर्त्येलोक में 

] गीता, 2 20 22 

2. देवाभावयवानन ते देवा भावयन्तु व । 

परस्पर भावयन्त श्रेय परमवाप्स्यथ ॥ गोता 3 ॥! 
3. वही, 4 6-8 
4. लेविया मा सामपा पूतपापा , यज्ञ रिष्टवा स्वग॒ति प्राययन्त । 
ते पृष्यमासा सुरेद्रतोकमस्तत्ति दिव्यान्दिवि देवभाय[न ॥ गीता 9 20 


१४ सस्कृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


आ जाते हैं ।? पृथ्वी पर देवताओं के अनेक विहारस्थल हैं जहाँ वे प्राय आते रहते 
हैं । श्रनेक दिव्य प्राणी शापित होकर सत्यं्रोक मे पतित होते हैं तथा मनुष्यों के 
बीच उन्ही के समान जीवन वियाते हैं । यदि मनुष्य देवताओं के अनुग्रह व साहाप्य 
के आकाक्षी हैं तो देवो को भी अपनी शक्ति व पुष्टि के लिए मनुष्यों की श्रद्धा, 
भक्ति और सहयोग की अपेक्षा रहती है। व्यक्तित्व व चरित्र के अनेक पक्षों मे 
अलौक्कि होते हुए भी वे अन्त मानववृत्तियो से ही परिचालित होते हैं । मनुष्यों 
के समान उनके भी परिवार और समाज हैँ, वे भी आपस में लडते-कंगडते और प्रेम 
करते हैं। मनुष्य की मानस-सृष्टि होने के कारण वे उसी के रूप-रय भर आन्तरिक 
चरित्र में ढले हुए हैं । तथापि वे मनुष्या से अधिक शक्तिशाली और श्रेष्ठ माने गये 
हैं, उनमे अनुग्रह और तिग्रह वी सामर्थ्य है। यही कारण है कि मर्त्यं मानव सदा 
उनकी क्रपा का प्रार्थी होकर उनकी प्रमन्नता के लिए झनेक उपायो मे लगा रहता 
है । इस प्रकार दिव्य और मत्य, लौकिकि और अलौक्कि परस्पर स्नेह, सस्य और 
बन्धुत्व के हट सूत्र मे आवद्ध हैं, वे परस्पर प्रतियोगी नही, पूरक और सहयोगी हैं । 
हमारा घर्म, पुरारा क्याए, दशत, लोक्कथाए और इन सबसे प्रभावित साहित्य इस 
कथन के निदशन हैं । 

प्राइत व अतिप्राकृत तत्त्यो के परस्पर सम्बन्ध के विषय में अनेक प्रकार 
थी परपरागत घारगायें मिलती हैं। एक धारणा के अनुसार ये दोनो एक ही सृष्टि 
दे अ्ग हैं, उनमे केवल ग्रुणात्मक अन्वर है, प्रकारात्मक नहीं। भारतीय विचार- 
घारा में विशेषत हमारे घम व दणशन मे प्राक्ृत व अतिप्राइत के सम्बन्ध के विषय 
में यही धारणा प्रधानतया व्यक्त हुई है। विष्युपुराण में चौदह लोको का वर्णत 
आया है जिनमे से झनक दिव्य प्राणियां के निवासस्थान हैं ।? ये सभी लोक एक ही 
प्राह्ृत सृष्टि के निम्नोच्च स्तर हैं । साच्यदशन ने समस्त सृष्टि को प्रकृति का विकार 
या प्राइृत माना है तया अप्टविध देव सय का उसी में अन्तर्भाव किया है ।8 उसके 
अनुसार 'भुव लोक से लेकर “सत्यलोक' तक के ऊध्व लोक सत्त्वप्रधान हैं, पशु 
ग्रादि से लेकर स्थावर-पयन्‍्त्र निम्न संग तम श्रघान है तथा मध्यस्थित भूलोक में 





32 तैत भुकवा स्वगलोक विशाल क्षीणे पुष्ये मत्यलोक विशन्ति 
एवं ज्यीध्रममनुप्रपला गतागत कामकामा लभन्‍्ते ॥ वही, 9 2 
हश्यघेह क्मचितो लाक क्षीयते एवमेदामुद्ध पुष्यचितो लोक क्षीयते । 
(छान्दो0 30 8 ] 6) 
विष्णु पुरण 2 5 2 4, 2 7 3-27 ॥ 5 3-26 
3 बध्टविक्ल्पों दैवस्तैयग्योनश्च पचघा भदति ३ 
भानुषक्श्चैंकविध समासतो भोतिक सग ॥ साध्य कारिका, 53 
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रजोगुण की प्रधानता है |! इस प्रकार मनुष्य, पशु-पक्नी, वुक्ष-वनस्पति तथा देवता, 
भ्रसुर, राक्षत्र आदि विभिनन-स्तरो के प्रास्यी एक ही प्राकृतिक विश्व के निवासी हैं,? 
उनमे केवल गुणात्मक भेद है। इस भेद के कारण उतके पारस्परिक ओदान-अदान 
में कोई बाधा नहीं पडती । मनुष्य जोक का प्राणी यदि विशेय साधना या तपस्या 
के द्वारा अपने मे सर्व गुझ का विकास कर लेता है तो वह भी मृत्यु के उपरज्द या 
कदाचित्‌ इसी जीवन में सत्वप्रधान उध्वे लोको मे जा मक्‍ता है ।? इसी प्रकार कुछ 
स्थितियों में दिव्य प्राशियों को भी मत्यलोक में आना पड़ सकता है। संस्कृत नाटकों 
मे प्राइत व अतिप्राकृत लोको व प्राणियों के पारस्परिक सम्बच्य के विषय मे प्राय 
यही धारणा प्रकट हुई है जिस पर पौराणिक कल्पनाओ का प्रभाव है। 


इस विपय मे दूसरा दृष्टिकोण अतिप्राइृत को प्राकृत से सर्वेया पृथक्‌ व 
प्रतीत मानने का है । इसके अनुसार अ्तिप्राकृत गुणों की हृष्टि से ही नही, प्रकार 
की दृष्टि से भी प्राह्तत से भिन्न है। यह विचारधारा मुख्यत ईश्वर व 
देवों की विश्वातीत सत्ता मानने वाले घर्म-इशनों की है । इसका विशुद्ध रूप भारतीय 
धम व दर्शन में देखने को नहीं मिलता । थोग-दर्शेन व स्याय-दशन के ईश्वर को हम 
सीमित अर्थ मे इस कोठि में रख सकते हैं ।£ विन्तु भारतीय परपरा मे प्राप्त होने 
बाले अब्य अतिप्राकृतिक तत्त्वों पर यह हष्टिकोश सामान्यतया लागू नहीं होता । 
हमारे साहित्य में नो ये तत्व प्राकृतिक सृष्टि व मानव-जीवन मे स्वय को प्रभिव्यक्त 
कर उन्हें नाना रूपो मे प्रभावित करने वाले बताये गये है । 

तीमरे हृष्टिकोण के अनुसार ग्रतिप्राक्ृत प्राह्मत से परे नही, उसी मे समाया 
हुआ या उसमे अभिन्न" है। दाशेतिक दृष्टि से इसे हम विश्वात्मवाद का नाम दे 
सकते है । इस दृष्टिकोण के भी दो रुप सभव हैं। प्रथम के अनुसार प्राह्ृत सृष्टि 
व अतिप्राइत दँवी तत्त्व अढ्व त हैं, जिसका झ्राशय यह हुआ कि प्राकृतिक घटनाएं व 





। ऊुष्व सत्त्वविशानस्तमादिशालश्च भूलव सग | 

मध्ये रजोविशाला द्राहूमादिस्तम्बपयन्त ॥ वही 54 

न तदस्नि पुथिब्य[ दा दिदि देवेषु वा पूल 

सत्व प्रकृतिजे मु क्‍्त थदेभि स्यात्रिभिगु णै ॥ गीता, 78 40 

3. ऊध्व गच्छन्ति सत्वस्था मध्ये तिप्ठन्ति राजसा । 
जघयगुणवृ निस्था अथा गच्छन्ति ताममा ॥ वही, 4 8, और भी दखिः--वि0 पु० ] 6 
0, मु० उ0 3 4 40 

<. योग का ईश्वर विश्वातीत होते हुए भी प्रकृति व पुस्ष का सयोप व ब्रियाग कराता है तथा 
प्याय का ईश्वर जगत का निमित्त कारण एवं पालक, सहारक आदि माना गया है। 

5 ई0 उ0 2 क0 उ0 5 9 गोता 75 82-5 ॥7 

6 गीता, 7 4 


के 


१६ सस्हृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


तथ्य वस्तुत दिव्य या अतिप्राकृत तत्त्व ही हैं ।? द्वितीय हृष्टिकोए के अनुसार 
अतिग्राइत तत्त्व इस प्राह्ृत सृष्टि मे ही अहृश्य रूप मे विद्यमान है और वह समय- 
समय पर अलोक्कि घटनाओं या चमत्कारों के रूप मे स्वय को व्यक्त करता रहता 
है। उदाहरण के लिए प्राकृत सृष्टि व देह मे स्थित आत्मतत्त्व अनन्त ऐश्वर्य 
से युक्त है तथा अलौकिक घटनाए, विभूतिया, सिद्धिया, चमत्कार आदि उसी ऐश्वर्य 
की अ्रभिव्यक्तिया हैं ।? 


श्रतिप्राहत विश्वास उद्भव व भूमिका आधुनिक विद्वानों ने धर्म, पुराक्या, 
जादू झादि की उत्पत्ति के प्रसग मे अ्रतिप्राकृत तत्त्व सम्बन्दी विश्वासो के उद्भव 
तथा मानव जीव में उनकी भूमिका के विधय में अनेक प्रकार के मत व्यक्त क्ये 
हैं। नृतत्त्वशास्त्रिया के अनुसार ये विश्वास आदिम समाज मे उत्पन हुए तया सम्यता 
की परवर्ती उन्नत ग्रवस्थाआ मे भी पुरावशेषों के रुप में बने रहे ।* उनके विचार 
मे ये विश्वास आदिम मानव की झताकिक बुद्धि व झविक्स्ित मनोवृत्ति वी देन हैं।* 
इनमे सृष्टि वी शक्तियों व उनके साथ अपने सम्बन्ध के दिपथ भे उत्वी प्राण 


). ग्रटन्यद विभूतिमत्त्द श्रीमदुजितमेव च । 
तत्तदेवावगच्छ त्व मम॒ तेजा5शसभवम ॥ गोता, 40 47 
वश्य में पार्थ रूपाणि शतणाइथ सहखश । 
सानाविधानि डिव्यानि नावावणकृताति च ॥ गोता, । 5, और भी देखिए-गीता 7 ॥4 


* मत्त्व गुण की उच्च अवस्था प्राप्त होने पर यागी का नावा प्रकार की विभूतिया प्राप्त होवी 
हैं। मामा वास्तव म॒ ईश्वर स्वर्प है अविद्या दे जावरण क कारण उसका ईश्वरत्व प्रकट 
सही ह। पादा जीव जब जपने विशुद्ध परमात्मभाव वी उपलब्धि करता है दब अपने 
आप ही उसके स्वभावभूत दन अनोकिक ऐड्वर्यों की अभिव्यक्ति दीदी है ।! म0 म0 गोपीनाथ 
कविराज हत भारतीय सस्कृति और साधना', द्वितीय खड, प0 398 


ड़ 


3. ठायलर ने विकसित धमविश्वामा को आदिम मातव के “जीववादी” विश्वास का परवर्ती 
विकास या अवशप (50७/७।४४)) कहा है । टायलर की परिभाषा के अनुसार “अवशेष उत 
सास्कृतिक वत्तिया को बहत हैं जिनका मूल अर्थ व प्रयोजन लुप्त हो चुका है, लेक्षित जो 
केवल अभ्यास की शक्ति से स्थिर रखे जाते हैं। दे? एनी मेरी बाल मालफ़्ज्ट कृत 'रिलीजनत 
एड कल्चर ” पृ0 49 

4. फ्रैजर के अनुसार भदुष्य मातसिक विकास को तीन क्रमिक्त अवस्थाओं में होकर गुजरा है-- 
जादू धम कौर विज्ञान । उनके दिचार मे जादू के युग में मनुष्य में तदवुद्धि का अभाव था, 
विचार शक्ति के उदय ने घम को जम दिया, और धम ने विज्ञान को। लेवो ब्रल्च (.9५४- 
छ0!॥) ने आदिम मानव की मनोवुत्ति को माता की दृष्टि से ही नहीं, गुण की दृष्टि से 
भी सभ्य मनृष्य को सतोवृत्ति से सबथा भिन्न 'पूवतर्कात्मक” माना है। दे0 बही, पू० 54, 63 
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बौद्धिक व भावात्मक प्रतिक्रियाए व्यक्त हुई है ।7 आदिम मनुष्य को सृष्टि एक विशट्‌ 
व दुर्वोध रहस्य के रुप मे प्रतीत हुई होगी और वास्तविक ज्ञान के अभाव में उसकी 
काल्पनिक व्यास्था के प्रयत्न मे ये विश्वास उद्भूत हुए होगे । एक अन्य मत के अनु- 
सार इन विश्वासों का जन्म एक अज्ञात व अपरिचित सृष्टि के घटनाक्रमों के प्रति 
आदिम मानव मे उत्पन्र भय, संन्लम, आश्चय, विस्मय, श्रद्धा, हप, असहायता, रहस्य 
आदि विविध भावो से हुप्ना । झार० झ्ार० मैरेट ने भी इसी हृष्दि से धम की उत्पत्ति 
का विवेचन किया है । उसका विचार है कि आदिम मनुष्य को प्राइतिक व मानवीय 
जगत्‌ भें जहा भी कोई ग्रसामान्यता, वेलक्षण्य या आशातीतता का तत्त्व हष्टिगोचर 
हुआ वहा उसने किसी लोकोत्तर शक्ति का अनुभव कमा होगा तथा उसके प्रति 
मानस में भय, विस्मय, आदर, प्रेम, प्रशसा ग्रादि अ्रमक्र भावों का एक समिश्र रूप 
सभ्रम (0५४०) जाग्रत हुआ होगा ।४ जेवस ने फ्रेजर के इस विचार का खड़न 
किया कि असभ्य मनुष्य प्राइत व झतिप्राकृत के अस्तर को समभने मे असमथ था । 
ऐसा मानने का अथ होगा कि आदिम मनुष्य के लिए या तो कुछ भी प्रतिप्राइत न 
था या सब कुछ अतिप्राकृत था । जेवन्स के विचार में “आ्रादिम मनुष्य ने प्रकृति वी 
प्रक्रिया को अपने लाभाथ काम मे लेने के मफल प्रयास के लिए स्वय को श्रेय दिया । 
किन्तु जब वह प्रक्रिया कारगर न हुई तो उसने किसी सवर्तियामक शक्ति पर उसका 
दोप मढ दिया ।* 

मैलिनात्स्क्री के अनुसार “रोग या महामारी तथा ग्रनावुष्टि, भुक्ष, फफाबात 
आदि श्राकस्मिक विपत्तिया मनुध्य के ज्ञान के परिचित व सामान्य ताने-वाने को छिन्न- 
भिन्न कर देनी हैं एव एक नई व्यास्या, सदभ की नई पद्धति ब नये माग-दशन की 
माग करती है ।”* उनके अनुसार जादू और धम से सम्बन्यित प्रतिप्राइत विश्वासों 
का उद्भव इसी स्थिति में निहित है । इन विपत्तियों में मृयु से बढ़कर कोई विपत्ति 
नही ही सकती, उससे उत्पन्न नराश्य व विफलता वी खाई को पाटन के लिए भनुप्य 
ने आत्मा को अमरता की कक्‍्रपता की हागी ।१ तब उसने अनुभव किया होगा कि 


। आधुनिक नतत्त्वशास्त्रियों मे टायनर स्पमसर लंग, फ्रेजर आदि न धम व जादू को उत्पत्ति 
के विपय्र मे बौद्धिक उपपत्तिया प्रस्तुद की हैं जत्र कि पेक्समूलर व मैरद की उपपत्तिया मं 
मृप्टि के प्रति आदि मानव की भाव प्रतिक्रियाओं पर बल दिया गया है । 

दे0 मेक्समूलर फ्लोकल रिलौजन, पू७ 9-7 20 

दे0 दि थ्रे शहोल्ड आँव रिलोजत प0 ]2-3 

दे0 एफ0 दो0 जेवस इटोडव्शन दु दि हिस्ट्री जाँव रिलोजप, प0 8 

दे0 ब्रोनिसला मैंत्रिदो स्त्री कृत 'फ्रीडम एड मिविलाइजेशन', प0 207 

दे0 एन्साईक्लोपीडिया ऑंदू साशल साइसेज, खण्ड 3 4 मे मैलिनोव्स्की का 'क्ल्चर' शीपत 
निवध, पृ 64 
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१८ ससक्त नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


यह दृश्य जगतू ही सव कुछ नही है, देह का अन्त ही श्रस्तित्व का भव नही है । इस 
हृश्य जगत्‌ से परे एक अ्रहश्य जमत्‌ भी है जहा इस जीवन की समस्त अपूर्णताए एक 
पूरा जीवन मे पर्यवस्सित होती हैं ।? 
अतिग्राकृत विश्वासों का प्रथम उद्भव चाहे श्रादिम युग मे हुआ हो पर 
सम्यता वी परवर्ती विजसित अ्रवस्थाओ में भी इनके नये-नये तप विभिन्न प्रयोजनों 
सु ग्रस्तित्व मे श्राते रहे इसमे संदेह नहीं | यह इसी से सिद्ध है कि अतिप्राइत तत्त्व 
केवत श्रादिम समाजो तक सीमित नही हैं अपितु सम्य समाजों के धर्म, दर्शन और 
पुराक्थाओं में भी अभिव्याप्त हैं।यहा तक कवि आज के वैज्ञानिक युग में भी ये 
विश्वास अविच्छिन स्प मे बने हुए है, केवल अ्शिक्षितो में ही नहीं, शिक्षित व सम्य 
मान जाने वाले लोगों में भी ।* इसके कई काररा हैं, जीवन के अनेक ऐसे रहस्यमय 
पहलू व असमावैय समस्याए हैं जिनके कारण विज्ञान वी इनौतियो के बावजूद आज 
भी ये विश्वास जीवित है । जीवन की ग्रननिश्चितताए तथा आकस्मिक श्रप्रिय घटनाएं 
मनुष्य को इन तस्तवों के प्रति विश्वास के लिए प्रेरित करती है । घटनाओं के परिचित 
व प्रत्याशित कम में कुछ भी उलटफेर होने पर मनुष्य ग्रतिप्राकत तत्त्वों मे उसकी 
व्यात्या हू ढता है । मनोवेज्ञानिक हृष्टि से ये विश्वास उक्त स्थितियों से उत्पन्न तिराशा 
के निराकरण व जीवन के प्रति आस्यापूरा सतुलित हृध्टिकोण वनाने में सहायक 
होते हैं ।१ इन विश्वासो में मनुष्य की इच्छापूर्ति तथा कल्पना-विलास वी पवृत्ति भी 
प्रकट हुई ह ।* यथाथ जीवन में इच्छाओं और श्राशाप्रों का विधात होने पर मनुष्य 
एक काल्पनिक संसार में उनकी क्षतिपूर्ति का यत्न करता है । ये विश्वास उसे 
प्राकृतिक वधनों से उम्म्रुक्ति भ्रदान क्र उसकी कल्पना को निर्वाध विचरण का झवसर 
देव है । लावक्थाओ में ग्रतिप्राइ्नतिक्त तत्त्वो का यह हूप नितान्त स्पप्ट है । 


अनेक अतिग्राइत तत्त्वों के उद्भव और स्थायित्व में मातव समाज वी 
नैतिक व आध्यात्मिक विचारणाओ व आादर्घों का भी हाथ रहा है जिनका सम्वस्ध 
प्राय सम्यता वे सस्क्ृृति री विकसित अवस्याओं से ह । ये तत्त्व सामाजिक संस्थाओं 


अ-+++-+-तन्‍ह 


3. दे0 हाक्तिग टाइस आऑँव फिवासफी, पू० उा 
2. दे0 बेस्ट हेकल दि टिहल आव हि यूनिवर्स, पू0 247 
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अतिप्राकृत तत्त्व वैचारिक आधार १६ 


के नियम-विघानो एव व्यक्ति के नैतिक आचरण के अ्रलौकिक्‌ प्रवतक या नियामक 
के रूप में सामाजिक सगठन के सरक्षण का कार्य करते है ।? 


भ्रतिप्राकृत तस्व विभिन्‍न हृष्टिकोण ऊपर हमने प्राकृतवाद व प्रनिप्राइृत- 
बाद की प्रवान आस्याग्रो का परिचय दिया तथा अतिप्राइत विश्वासा के उद्भव व 
मानव जीवन में उनकी भूमिका के वारे मे कुछ आधुनिक मतो का उल्लेख क्या । 
इस विवेचन से स्पष्ट हो गया होगा कि ये दोनों दाद डिन्‍्ही दशन-सप्रदाया के 
नियमित्र सिद्धान्त नही हैं, अपितु सृष्टि को अवगति व उसक्ते सदभ में मानव वियति 
के मूल्याकन की दो स्वतत्र हृष्टिया हैं । इन हृष्टियो का परस्पर वैपम्य व विराध 
नितान्त स्पस्ट है। ये दोनो वहुत-कुछ एक-दूसरे के अस्वीकार पर आधारित हैं । या 
तो इनका न्यूनाघिक सघप मानव-इतिहास के सभी कालों मे रहा होगा, पर आज के 
वैज्ञानिक युग मे यह सघप चरम स्थिति पर पहुंच गया है । एक छोर पर वे श्रद्धालु 
आस्तिक लोग हैं जो सब प्रकार के अ्तिप्राइुत तत्त्वो--तन, मत्र, जादू, चमत्का, 
ईश्वर, परलोक, पुनजन्म, परकाय-प्रवेश, रूप-परिवतन, शाप-वरदान, देवी-देवता, 
भूत-प्रे8, यौगिक सिद्धियाँ ग्रादि के प्रति एक सहज स्वीकार का भाव रखते हैं तथा 
प्रपने जीवन को इन्ही विश्वासों की छाया मे व्यतीत करते हैं ।? आज के वैज्ञानिक 
युग में भी ऐसे लोगो की स या नगण्य नही है । विश्व के जिन क्षेत्रो मे झ्रभी वैज्ञानिक 
ज्ञान का आलोक नही पहुच पाया है वहाँ इन ठत्त्वो के प्रति भ्रभी तक सहज श्रद्धा 
और विश्वास का यही देप्टिकोण बना हुआ है। इसके विपरीत दूसरे छोर पर 
वे अत्युत्माही भौतिकवादी व वज्ञानिक विचारक हैं जो इन तत्त्वों को ग्रधविश्वाम, 
अ्रम और कल्पना की कोटि में रखते हैं। ऐसे ही एक विचारक पर्नेस्ट हैक्ल न 
घाभिक व वैज्ञानिक आस्याओ्रों का अन्तर बतलाते हुए कहा है--“घामिक आस्था का 
सरईव अ्रथ होता है चमत्कारों में विश्वास, भ्रत वह ताक्षिक बुद्धि (१69807) की 
स्वाभाविक प्रास्था का निराशाजनक रूप से विरोधी है | वह ताकिक बुद्धि के विरद्ध 
अ्रसिप्राइृत अभिकरणा (/४४७॥०७७) को स्वीकार करके चलता है, झत उसे हम 


4 होॉकिा पूर्वोदषत ग्रय, प0 3] 33 


प्‌ 


इस प्रकार के दृप्टकोण का एक उदाहरण यह कथन है--”"दसी प्रकार प्राचीन ऐतिहासिक 
ग्रथो में बपित अदभुत शक्तियों को जो श्रद्धा की दृष्टि स नही देखते, तथा उनको समयने भर 
की योग्यता नहीं रखते, वे भले हो उनको मिच्या कह तथा उनके रूपक रचें, परम्तु इससे उन 
ईंवी शक्तियो का जस्तित्व मिध्या नही हो जाकर ।” महाभारत परिचय (गीदा प्रेस, गोरखपुर ) 
में सक्तत्रिद प0 कदुणाशकूर जो शास्त्रों का “महामारत पर कुछ विचार! शोषक निदय 

पृ0 95 


२०. सस्कृत नाऊऊ में अतिप्राइत तत्व 


न्यायत अन्पविश्वास कह सक्‍ते हैं ।”? उनके विचार में "इस अस्वविश्वास वा 
तबनापरक आस्था (मिधधणा॥ +०0५) से भेद इस बात में निहित है कि वह ऐसी 
अतिप्राइत शक्तियों व घटनाओं की मानता है जो विज्ञान के लिए अन्नात व अस्वी* 
करणीय हैं और जो श्रम व कल्पना के परिणाम हैं। इसके अलावा अन्धविश्वास 
प्रकृति के सुविदित नियमा का अतिक्रमण करते है, श्रत वे अयुक्तिन्‍्समत होते हैं ।”* 
इन विचारको की हृष्टि में ऐसे कोई तत्त्व समव नहीं हैं जो सृष्टि की प्राइतिव 
व्यवस्था से अतीत हो या उसके नियमो द्वारा अब्या येय हो । तीसरी कोटि उन 
विचारको की है जो झतिप्राइत तत्वों को एक सीमित भ्रथ मे ही अतिप्राइृत' स्वीकार 
करते हैं। उनके विचार में यद्यपि विज्ञान ने असाधारण उन्नति की है, फिर भी वह 
अभी तक सृष्टि के बहुत छोटे से श्रय को जान सका है। सच तो यह है कि वह 
जँमे-जैसे प्रकृति के रहस्यों को सुलभाने का यत्न करता है देसे-देसे वे और भी प्रगाढ 
और विस्तृत होते जाते है। एक आवरण उठता है उसके पहले ही अनेक नये आवरण 
पड जाते हैं, वस्तुत सृष्टि के विराट व अनन्त रहस्यो के सम्मुख विज्ञान भ्रब भी 
एक ग्रवोध शिशु से अधिक नहीं है। ऐसी स्थिति में मनुष्य के लिए प्रद्डति वी 
प्रक्रियाओं और नियमों को जान लेने कय दावा करना दभ मात्र हैं। प्रकृति में अभी 
बहुत कुछ भज्ञात श्रौर रहस्यावृत है । अतिपाक्ृतिक तत्त्व, सभव है, प्रद्नति का यह 
अविज्ञात अ्श ही हो २१ झव हम अपने ज्ञान की वतमान स्थिति मे भ्रतिप्राइत तत्त्वो 
की वास्तविकता या ग्रसत्यदा के विषय में कोई निणय नही दे सकते । समव है आज 
जो अतिप्राक्ृतरिक प्रतीत होता है वह कल प्राकृतिक सृष्टि का ही एक अविभाज्य 
अग सिद्ध हो जाये । स्वय विज्ञान का इतिहास साक्षी हैं कि वहुत सी बाते जो पहले 
अलौक्क और अ्रसभव की श्रेणी में झ्राती थी अब विज्ञान वी नयी उपलब्धियों वे 
कारण लौकिक और प्राइृतिक जगत्‌ की वस्तुए बन गई है। हम देखते है कि विज्ञान 
जैसे-ऊँसे प्रकृति के रहस्थो की खोज करता जा रहा है वैमे-वैस 'अतिप्राकृत का क्षेत्र 
क्रमश सजुचित होता जा रहा है, अलौक्कि और अतिमानवीय तथ्य लौकिक और 
मातवीय तथ्यों मे परिवर्तित होते जा रहे हैं । अतीत के अनेक श्रद्धामुलक चामत्कारिक 
विश्वास भव वैज्ञानिक वुद्धि और तके की कसौटी पर भी खरे उतर रहे हैं। झत 
इन विचारको की दृष्टि में भ्रतिप्राइत के प्रति अविश्वास और अवज्ञा का हृष्टिवोए 


3. दे0 दि रिडल आव दि यूनिवस, प0 246 
2 वही 


डा0 बी0 ए0 परव दि मिराकुलस एण्ट मिस्टीरियस इन वैदिक लिट्रेचर, प० 42 
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स्पायसगं नहीं है । ये लोग या तो इन तत्त्वो को अज्ञेय मानते हें या उन्हे सृष्दि के 
भ्रद्यावषि अनवज्ञात तथ्यों के स्प मे ग्रहण करते हैं 7 

इस सदर्भ मे मनोविज्ञान वी एक नवोदित शाखा 'परामनोविज्ञात' का उल्लेख 
करना उचित होगा | यह शाजा मानव-मनोजगत्‌ के अनेक भ्रमाधारण व झव्या येय 
तथ्यों का वैज्ञानिक अ्रध्ययन करने मे प्रवृत्त है। परामनोवैज्ञानिको में इन तथ्यों को 
दो भागा में वादा हं--(१) अवीन्द्रिय प्रत्यक्ष (£ 5 9) तथा (२) वस्तुओं पर 
भौतिक प्रभाव का उत्मजत (?98/०ा०णातत०»9) । ग्रतीन्द्रिय प्रत्यक्ष का अर्थ है 
इन्द्रियों के उपयोग के बित्रा ही बाह्य तथ्यों का बांध । इसके भी दो रूप हैं--(१) 
चाह्य वस्तु या धटना का ज्ञान ("आ५०५»१०७) तथा दूसरे के विचारों या 
मन स्थितियों का ज्ञान (/७००4ध५) । अतीनिद्रिय प्रत्यक्ष अनागत घटनाओं का भी हो 
संक्ता है । इसी को परामनोवेज्ञानिको ने 'पूचज्ञान' (?8००७॥॥४०7) का नाप दिया 
है। मतस्तात्विक घटनाओं का दूसरा रूप बह है जिममे व्यक्ति प्रेशक्तत्र (/ण० 
5५५भा) का उपयोग किये दिना ही परिवेश वी क्सी वस्तु को भौतिक रूप से 
प्रभावित करने में समर्थ होता हे ।? सस्तार मे अनेक ऐसे मनुष्य हैं जिनमे इन झक्तियों 
के न्यूनाधिक अस्तित्व के प्रमाण मिले हैं | कुछ व्यक्तियों में ये शक्तियाँ किन्‍्ही विशेष 
अवसरों पर अक्स्मात्‌ प्रकट होतो हैं और कुछ समय वाद लुन हो जाती हैं। ससार 
के प्रायः सभो धर्मों मे इन शक्तियो की विशिष्ट मास्यता रही है । प्राचीन साहित्य 
और लोवक्थाए इनवे विवरणों से मरपूर हैं | हिन्‍्तु विज्ञान, जो मात्र ऐन्द्रिय ज्ञान 
चक्े पामाहशिर मानता है,मानव-मन वी इन नियूढ शक्तियों को स्वीकार नहीं करता। 
चह ४नका झोर से या तो आखे मूँद लेता है या उन्हें अतिप्राकृत कह कर दुकरा देता 
है । वह इन्हें अपने वैज्ञानिक विश्व का भ्रग मानने को उद्यत नहीं है । परामनोविज्ञान 
इन्ही ग्रमौतिक प्रतीत होने वाले तथ्या को वैज्ञानिक अध्ययन के निर्मित्त सबलित 
करता है । इस अध्ययन के फलस्वल्प इनमे से बुद् प्राकृतिक और नियमवद्ध प्रमा- 
रित हो रहे है तथा प्रयोगों द्वारा उनकी पुष्टि बी जा रही है ॥ इसमे सिद्ध है कि 


3.. इस विपय में लिमिटेशंस आब सादन्मस नामक ग्रन्य मे चुलोबा (50॥॥४2॥) का यह 
कपन दैष्टब्य है--"दिगान वास्तैविक्ता के बंवल याएिक पल से रूम्द्रघ रखता है और 
यह मानत के लिए काई कर्ण नहो है कि विज्ञाब जिन बस्दुज़ों की उपसा करता है वे उनसे 
कम सय है जिहें वह स्व्रीकार करता है श्रो बी0 एम0 भट द्वारा रवित यौगिक पावर 
एण्ड गॉड रियलाइजशनों म उइघृत, प७ 23 

दे0 ज0 वी0 राइने ० द्रीज़ इट्राटक्ात टु॒ पेरामाइसॉतराजी पूृ७3 स्पाव (599॥), 
नवम्दर, 972 में पैंट ठक्तर (9 0८८७) का वैरानाइकॉलाजी एीशिण्ट मिम््रो 
न्यू साइन्न' जश्ीपक् लेख । 
3. जे0 दी0 दाइन पूर्वोदबत ब्राय पृ 3 
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२२ सस्ट्त नाठक में अतिप्राइत तत्त्व 


पर्ममनोवैज्ञानिक प्रद्मति को निरी भौतिक शक्तियों की व्यवस्था नही मानता जैसा 
कि विज्ञान का दृष्टिकोण रहा हैं। प्रत्युत उसके अनुसार प्रकृति मे एक ऐसी भी 
वास्तविकता हैं जी भौतिक व्यास्या का अतित्तमण करती हे ।7 मानवीय झतिमानस 
के अतीस्दिय तब्यों को परामनोवेत्रानिक इसी हृष्टि से देखता है। योगशास्त्र में 
चशित विभूतियों को वहुत से लोग पहले कपोलकल्पना भाजत्र मानते थे, किन्‍्नु अ्रव 
परामनोविज्ञान ने मानवर्व्यक्तित्व के इस अरहृष्टपूव आयाम का उदघाटन कर मह 
दिसा दिया है कि विभूतियों और सिद्धियों की पुरातत कल्पना निराधार नहीं 
है, मानव की अ्रतिभौतिक्र श्रकृति मे उनके अस्तित्व का रहस्य निहित है जिसक्रा 
अनावरण करना ही परामभोविज्नान का लक्ष्य है ।* 


धघामिक व अध्यात्मवादी विचारको ने प्रतिप्राइृतिक को प्राकृतिक का ही 
झआन्वरिक सत्म स्वीकार क्या है | डा० राधाहृप्णव के विचार मे प्राकंंतिक प्रौर 
भ्रतिप्राकृतिक ये दा भिन्न वास्तविकताए नहीं हैं अपितु एक ही वास्तविकता में 
भन्तभूत भेद है। उनके अनुसार 'प्रह्तति की अपनी एक व्यवस्था है। अतिप्राइत 
उसकी वास्तविक गहराई व अनन्तता में प्राइन ही है। वह प्रकृत्रि से भिन्न कोई 
अन्य वस्तु नहीं ।”* डा० राधाइप्शव्‌ ने श्रतिषाइत के उस रुप को अस्वीकार क्या 
है जिसमे वह प्राकृतिक नियमो की अध्यवस्था तथा आकस्मिक नवीनताओं व भ्रकत्पित 
घटनाझ्ा के रूप मे प्रकट होता है । भ्राथुनिक भारत के महाव्‌ झ्राध्यात्मिक चितर्क 
श्री शरविद घोष के विचार मे “ग्रतिप्राकृत बास्तव में इतर-प्रकृति के तथ्यों का 
भौतिक प्रकृति में स्वत्त स्फूत अन्त प्रवश है ।/* उनके अनुसार “मन व जीवन 
(प्राणा)-यउल की दुछ ऐसी शक्तिया है जो भूत द्रव्य में स्थित तद्विषयक प्रकृति के 
ब्वतमान व्यवस्थापन में सम्मिलित नही हैं। किन्तु वे उसमे बीज रूप मे विद्यमान हैं 
सेथा भौतिक वस्तुआ व घटनाझरों को प्रभावित करने के लिए उन्हे विकसित क्या 
जा सकता है। उन्हे प्रकृति के वतमान व्यवस्थापन मे जोडा भी जा सकता है जिससे 
कि हमारे अपन॑ जीवन व शरीर पर उनका नियल्नणा बढाया जा सके अथवा दूसरों 





] जे0 बो0 रादन पूर्वोदिधत ग्रय, पृ0 4 

2. इस विपय मे कुछपऐे कपत्थूए का घह कथन उच्टब्य है--“मुचे विश्वास हैं कि जिसे लोग 
जोवत का यवनिक्ापात समझ लेते हैं उससे परे भी एक प्रदेश है, जो और सकल्‍प लेकर 
चढ़े) वे वहा तक पहुच कर उसका पता भी पा सकते हैं ।” श्री सतीशचद्ध चट्टोपाध्याय व 
श्रो घीरेद्रमोहन दत्त दवंरा रचित "भारतीय दघना (हिन्दी रुपान्वर) में 'योग एण्ड वेस्टन 
साइक्लॉलॉजो' से उदघद, प० 322 

3. एम आाइडिएलिस्ट ब्यू जाँच साइफ, पृू० 59 

4. दि लाइफ डिवादन, पृ 778 


अतिप्राइत तन्‍्व देचारिक झायार २३ 
के जीवन व शरीरो पर या देश शक्तियों की गतियो पर प्रभाव डाला वा सके 7 


उक्त अध्यात्मवादी विचारक्षो के दृष्टित्ोएए का दीमदी झती के कुछ प्रसिद्ध 
वैज्ञानिकों के विचारो से भी समर्थत होता है | भौतिक्त जदत्‌ 





के बारे में पो नई शाय 
हुई है उममे सिद्ध हुआ है कि दस्तुग्रा की ययायें प्रद्ृति मानसिक्र या आप्यात्निक है | 
इस विपय मे प्रोएमर प्लेंक का यह कथन द्रष्टव्य ह--/मैं चेदता का मूलझूत मानता 
हू। मैं मौतिकत द्रव्य क्षो चेतता से निष्पत मानता हू । हम चेतना के परे नहीं ता 
सकक्‍त। हिसी भी वस्तु के विषय में बात करने या उसकी सत्ता सिद्ध करन के लिए 
चैनना भ्रपेक्षित ह ॥” सी० ई० एम० जोड के झनुसार झाइन्सूटीन, श्राडितर, प्लैंक 
एडिगटन, जैम्म जीन प्रभूति भौतिकदयाम््री प्राकृतिझ विरद की उत्त आइशवादी 
व्यान्या के सममथक हैं।? झत आखुनिक्त प्राइतवाद अतिप्राइेत के प्रति उतता 
पअमहिष्णु नही रहा है, जितना कि पहले (१६वीं झदी) का प्राइवबाद था। आज्या- 
त्मिक तत्वों को अस्वीकार करने और पृत द्वाय को ही एक्मान सत्ता मानते में बह 
अ्रव उतना कट्टर नहीं ह। आरधुनिऊ प्राइतवाद ने अज्ेयवावाद (/870506आग) के 
साथ अपना नाता जोड़ लिया है, बह अतिप्राह्ना को ने स्वीकार करता है और न 
पल्वीकार । इस विषय में उसका दृध्दिकोरा मात्र उदासीनता का है ।£ 

उत्त विवेचन मे हमने भ्रतिष्राइत तत्वों के दिषय में कतिपप आधुनिक 
दृष्टिकोरोी का परिचय देने का प्रयास क्रिया | इत सभी दृष्टिकोशों में आशिक सदर 
है । हमने प्रस्तुत ग्ल्य में जिन तत्वों को झतिप्राइतिक मानों है वे एक विशिष्ट 
विख-दृष्टि के भ्रम हैं । इस विज््वदृष्ठि की विशेषताओं पर हम पहले प्रक्मण डाल 
चुके है। प्राचीत मानव का घम, दशत, अप्यात्न और प्रुधक्ष्याए इस विश्वदृष्टि झा 
प्रतिनिधित्व करती है । आज विज्ञान ने हमे एक नई विश्व-दृष्दि दी है किसने अत्री 
की विएद-दृष्टि का वहुत कुछ ग्रसगत तया अवुद्धियस्थ करार द दिया है । स 
विद्ध-दृष्टि के दुछ तठन्च्र विज्ञान को मी ग्राह्म हा। यह भी शक है क्ति बहुत से 
ऐसे तच्द जिन्हें हम आज अतिप्राइत कह रहे हैं वे आग जाकर प्राइन ही सिद्ध हो 
जायें । हमने जो कतिप्रद तत्त्दों क्षो ग्रतिप्राइर माना है बह हात-दिचवान की बतमान 
सीमाओं में ही । हमारा वर्भमात ज्ञान जिन घटनाओं व तसम्दा को समम्ते-सममने में 
स्वय को ग्रसमर्य पाता है, उन्हीं को हमने अतिप्राइत क्रो सत्य दी है! इस एब्द 

















. इि लाइफ डिदाइत पृ0 773 

2. दे0 मो0 ई0 एन0 जाइ बादड टु मात बाद र0 70>- 

35. बहा 

६. दे0 एनसाइक्नप्रोडिया जाब रिलोजन एस्ड एपिक्त छण्ड 9 में नेचुसरतिज्मा पर उज््दु0 
ड्ो0 नाईवेत बव विदाब, प0७ ॥95 है हु 


२४ सस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


के प्रयोग द्वारा किन्‍्ही नत्त्वों के प्रति अ्रश्रद्धा प्रकट करना हमारा उद्ं श्य नही है। 
आज हम जिस तकप्रधान वेज्ञानिक युग मे रह रहे है उसको मान्यताओं को स्वीक्षर 
करना और उसी के आलोक में अतीत के दाय का श्रध्ययन करना हमारी स्वाभाविक 
सीमा है । 


हम पहले वता छुके है कि अतिप्राइृत तत्त्वो का घम, पुराकथा, दर्शन, लोकक्था 
साहित्य आदि के साथ निकट सबध रहा ह। वस्तुत ये उस विश्वदृष्टि की 
अभिव्यक्ति के सनातन माय्यम रहे हैं जिसमे सृष्टि के तथ्यो की अवगति व व्या या 
अतिप्राकृतिक तत्त्वा के सदभ में की जाती है। अत आग्रे हम धर्म, पुराकथा, दशन 
आदि के साथ अ्रतिप्राइृत तत्त्वो के सम्बन्ध का विचार करेंगे 


धर्म और अतिप्राकृत तत्त्व 


घम अतिप्राइतिकवाद का सदसे महत्त्वपूर्ण पक्ष हे । यो तो सस्ट्ृति के प्राय 
सभी क्षेत्रो को प्रतिप्राकृतिक विश्वासो ने अनुप्राशिणित क्या है, परतु धम की उबरा 
भूमि में उनका जैसा सवतोमुख पल्‍्नवत हुआ है वैसा श्रन्यत्र नही। सच तो यह है 
कि अतिप्राहृतिक विश्वास ही धम का मूल और मुस्य आधार रहे हू । 


विभिन्न दशों और कालो के विद्वानों ने भिन्न-भिन्न दृष्टियों से धम के स्वरुप, 
उसकी मूल प्रेरणा और उद्देश्यो की व्याश्या की है। कुछ ने अपने विवेचन में 
उमक्के श्रास्था पक्ष को प्रधानता दी है, तो कुछ ने अनुभूति था अनुष्ठान पक्ष को । 
वस्तुल इन तीना पक्षो के समन्वय से ही धम के समग्र स्वरूप का निमाण होता है । 
आधुनिक युग मे सामाजिक, नैतिक, सास्ट्ृतिक एवं मनोवेज्ञानिक दृष्टि से भी धम 
तत्त्व का निल्पर क्या गया है। उक्त समस्त दृष्टिकोशों भौर विवेचन-सरशिया मे 
यो चाह कितनी ही विभिवरत्रा हो, पर इस वात पर प्राय सभी सहमत है कि किसी 
न कसी प्रकार वी एक या अनेक अतिप्राकृतिक शक्तियों के प्रति विश्वास घममात्र 
का सामान्य लक्षण है । विश्व के प्राय सभी ग्रादिम था विकसित धर्मों मे श्रतिप्राकृतिक 
विश्वासों का ग्रस्तित्व पाया जाता है । यहा तक कि निरीश्वरवादी बौद्ध व जैव 
धर्मो मे भी कर्म व पुनर्जन्म के रूप मे अतिप्राहृत तत्त्वो को स्वीकार किया गया हैं । 


धर्म की परिभाषाओ पर दृष्टिपात करने से उक्त मन्तव्य की पुष्टि होती है । 
मेक्डानल के अनुसार “धर्म के विस्तृततम अथ मे एक और तो दिव्य या अति 
प्रादृत शक्तियों के विषय मे मनुष्य की घारणा सम्मिलित है और दूसरी झोर 
उन शक्तियों पर मानव-क्ल्याण की निर्भरता की वह भावना जो उपासना 


झतिप्राइस तत्व वैचारिक आपार २६ 


के विविध रूपा मे अपनी अभिव्यक्ति प्रात करती है । ! इस परिशाया में घम के 
तीना पक्चा-विश्वास, भावता, और अनु'ठान-क्ा समवय क्या गया ह $ 

उन्नीसवी सत्वी के सुप्रमिद्ध चूतत्वजास्त्री टठायतर ने सचेतत सत्ताओ रू 
विश्वाम” (88॥8४6 7 596703॥ 8९४755) क्यों घम्र का स्वनतम लक्षर्ा कहा है । 
उनके गनुमार प्रेवामाओं से लेकर विम्वच्यापी महाद्‌ दबताओ तक की विभिन्न 
घामिक कल्यताआ में इसी मूत्र विग्वास की अभिव्यन्तरि हुई है । टायलर ने तीवबाद 
(#॥धा।शग) को धर्म का प्रायमिक रूप माना ह् और समस्त धम-विश्वासा का उसो 
क्य पावर्ती विक्नाम बताया है।* 

विख्यात नृतन्वमास्त्री जे० जी० फ्रेवर ने परम की निम्त परिभाषा दो है-- 
“धर्म मेरे मत में उन अतिमानवीय शक्तियों के प्रशादन या परितुष्ठि का नाम ह 
जिनके वारे में यह विज्वास किया जाता है कि वे प्रकृति और मानव-जीदन की पति 
विधियों का निर्देशन था नियत्रगा कश्ठी हैं। 3 पी० एच० बेसन ने घम-सम्दन्पो 
विभिन्न मता को समीक्षा कर निष्कध के रूप में ग्रपता यह मल्वब्य प्रकट क्षिया है-- 
“उच्चतर शक्ति की एक अदप्ठ ब्यवस्था के प्रति आन्याआ मानवीय आवग्पक्ताआा 
की पृवि के निमित्त उस शक्ति का मनाव्वज्ञानिक रीति से प्रमादित करने के लिए 
अनुध्ठित कृत्या तथा नत्महचारी अनवुमतिया की पद्धति का प्रम कहते हैं । 








परम की भारतीय परिमापाप्ना में नी अविप्राकुत तन्चों की स्वीज्वूति किसी न 
कमी रूप में निहित है । महामारतक्वर ब्यास ने परम को निम्नलिखित परिभाषा 
है-- 


क्यो 


पारणाद धममियाहपर्मोग बिप्रुता प्रजा 
ये स्थाद घारगसप्ुक्न से थम इति निश्चित ॥। 
मर भाण, घोर प० १०६ ११ 

इस पर्नाषया में प्रजा (समात्र) का यारा करने वाते सामाजिक विपानों दा 
नियमा का घम कहा गया ह। इस हृष्ठि से दर्गाश्षम पम, कुतयम, वातियर्म, देशपम 
क्ालतप, रावयम, व्यवहार-यम आदि सामातिक सेपठत के विधि-विदानो का ही दसरा 
नाम घम है । यहा तक तो घन का स्वरूप नितान्तर लौकिक प्रतीत होता है, किन्तु सामा- 
विक ब्यवस्या के उक्त तियम था वियान लोकोतर भशान्च्यो द्वारा दइमावित व सचानित 
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दे0 प्रिनिय्वि कल्चर, खण्ड 5 आयाय 2- 
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२८४. सस्ट्ृत नाटक मे अतिप्राइत दत्त्व 


शष्टि से परिच्धिन्न वस्तुओं, की उपासना की जाती थी। झादिम धर्म की इस स्थानीयता 
ने राष्ट्रीय धर्म मे सर्वेदेशीयता का रुप ग्रहसा शिया | सूर्य, चस्धमा, उपस्‌, दायु ग्रादि 
सा्वभौम प्राह्ृत्षिक तत्त्तो की देवताओं के रूप मे आराधना प्रारभ हुई । आदिम धम 
के उपास्य देवों मे नाम और व्यक्तित्व का अभाव था, पर राष्ट्रोय धर्म के देवतात्रो 
म नाम, रुप व विविध गुग्यों की प्रतिष्ठा वी गई । इसी स्वर पर आराघक और 
आराध्य के व्यक्तिगत सम्बन्ध के रूप में घम के वास्तविक स्वरूप का सूत्रपात हुआ | 
साथ ही देवताओं में नैतिक गुणों की कल्पना भी की गई । उन्हें आराधको ने उदात्त 
मातवीय गुणों से विभूषित क्िया। वे पराक्रम, दया, दाक्षिण्य, क्षमा, ज्ञान और 
विवेक की प्रतिमू्ियों के रूप में पूजे जाने लग्रे। एक प्रकार समकालीन जातीय 
मृल्यों और झादर्शों को ही इन देवताओरो के व्यक्तित्व के तप में प्रतिष्ठा दी गई । 
देवो के इसी प्रादर्शोक्रणा का फ्ल यह हुआ्मा कि वे घीरे-बीरे मानव-जगतू से दूर 
होने लगे । झ्रव वे आदिम समाज के दवो के समान परिचित और निकटवर्ती नहीं 
रह, वरव उनका निवास मत्यलोक स द्वर दिव्य लोकों मे माना जाने लगा।वे 
भयलोक के दनन्दिन प्रपचो से तटस्थ प्रतीत होने लगे तथा मात्र श्रद्धा और उपासवा 
के पात्र रह गये । विभिन्न देशों में इसी राष्ट्रीय धम के विकासकाल मे सामूहिंक पूजा, 
यज्ञव्याग के विस्तृत विधान, देवालय-निर्माण, मृर्तिपूजन आदि उपासना-हपो का 
प्रवतन हुआ । भारतवप क्य वैदिक धम इसी राष्ट्रीय धर्म का प्रतिनिधित्व करता 
है । इस युग मे वरुण, इस्द्र, भ्रग्ति, उपस्‌, विष्णु, सूब आदि सावदेशिक प्राइृतिक 
दवों की उपासना होती थी तथा उनम मानवीय ग्रुणो का आरोप क्रिया जाता था । 


राष्ट्रीय धम झंगे चलकर विश्वधथम म विकसित हुए । यह धर्म के विक्रास 
की पराकाप्ठा कही जा सकती है ।! जहा राष्ट्रीय धर्म मे वाह्य आचारो का प्राघान्य 
था वहा विश्व धर्म मे आराघक वी अनुभूति को सर्वोपरि स्थान मिला। राष्ट्रीय 
घम जहा वहिमु थी व ऐटिकता-प्रघान था, वहा विश्व घर्मं मे अन्त खी प्रवृत्ति तथा 
आध्यात्मिक थ नैतिक ध्येय पर बल दिया गया । राष्ट्रीय धम में प्राय वहुद्रेवों वी 
उपासना हाती थी, पर विश्व घम म एक ही सर्वोच्च परमात्मा वी भावता हृढ हुईं। 
28 गा मा तो लुप्त हो गये या उमर सर्वोच्च वे विभित्च अग या शक्तियों के रूप 
में मान लिये गये ।£ विश्वधम मे मानवमात्र को विना कसी भेदभाव के ईश्वर वी 
आराधवा, मोक्ष या निर्वाण का अधिक्तार दिया ग्रया। स्मार्त पौराणिक धर्म के 





द0 दि फ़िदासाफी आाव रिद्रीजन जाज गेलोवे, प७ 738-747 


नम देवताया एक एवं आत्मा बहुध्रा स्तूयते । एकस्यामना5य देवा प्रयगानि भवत्ति 
(वनिस्कत 74 8-9) महदेंवादामसुरुवमक््म (ज्ह0 बे0 3 55 ), तथा एक सदविश्रों वहुधा 
बदन्ति (॥ 64 46) 


के 


अनिप्राइत तत्त्व वैचारिक आधार २६ 


एकेश्वरवाद व भक्तिसिद्धाल्त, जैन व वौद्धो के अहिसा घर्में तथा उपनियद्दों व वेदास्त 
के ग्रध्यात्मवाद को विश्वघर्म में परिगरित किया जा गक़ता है, क्योंकि उनमें 
बाह्माचारों की अपेक्षा स्वानुभुति, सामाय सदाचार एवं विशिष्ट नैतिक ग्रुों को 
सर्वोच्च स्थान दिया गया है । यो तो पौराणिर धर्म में भी वहुदेदोगासना स्वीकृत 
है, पर उसके साथ-साथ एक सर्वोच्च देवता या परमेश्वर वी भावना भी नितान्त 
स्पप्ट है । उस सर्वोच्च देव वी कल्पना ब्रह्मा, विप्यु या शिव के रूप में की गयी 
या इन्हे उसकी विविध शक्त्ियो-सृजन, पालन व सहार-के रूप में माना गया ।? यह 
भसार उसी से उद्भूत होकर अत में उसी में विलोन हो जावा ह । जब जब ससार 
में ग्रधम व अनाचार की वृद्धि होरी है तब ठव वह पृथ्वी के भार को उतारने के 
लिए अवतार लेता है । ग्रवतारवाद पौरासिक हिन्दू घम की सबम महृत्त्वपूर्णो मान्यता 
है । गीता में इस सिद्धान्त का वा सुन्दर वछन हझ्मा ह-- 

यदा यदा हि घमस्य ग्वानिभवति भारत । 

अन्युत्यानमघमस्य चंदात्मान भृजाम्यटम्‌ ॥। 

परित्रास्याय सातना विनाणाय च दुष्कृताम्‌ । 

घर्मसस्थापना्थाय सभवामि युगे झुंगे ॥-रीता ४ ७, ५ 

पुराणों में विष्णु के दस अवतार प्रसिद्ध हें? इसमे ले कुछ सानवेतर रूप 

बाते हैं और कुछ मान-वर्देशधारी, जिनमे राम व कृष्ण सत्र महत्त्वपूणा हैं । अ्रववार- 
बाद, भक्तिमिद्धास्त, मोक्ष, कर्म और पुनजम में विश्वास पौराणिक थम वी विशेषताएं 
है । कुछ पौराणिर दवता परम्परागत वंदिक देवता हैं और कु नये । प्रथम श्रेणी 
म॑ इन्द्र, यम, झगिल, वस्रसा, ध्ूय, वायु व सोम थ्रादि उल्तेजनीय है | जहा वैदिक युय 
में इनका प्राह्ृतिक आधार काफी स्पष्ट था वहा महाकाब्यों व पुराणों के युग तक 
आते-प्राते वह प्राय लुप्त हो गया और वे पूरातया मान्वीइृत हो गये । देवमडल में 
उनके आपेक्षिक महत्त्व मे भी काफी परिवतन हुआ । वेदिक् वरुण ब इन्द्र पौरागिक 
त्रिदेवो के समक्ष निस्तेज हो गये । पौराणिक युग म॒ कुद्य नये देववा भी अस्तित्व में 
आये जिनमे कुबेर, कार्तिकेय, धमराज, गशोश, क्ामदद, गरुट झादि उल्लेरप हैं। 
स्त्री देवताओं म लक्ष्मी, सरस्वती, पावती, दुर्गा, काज़ी, रति आदि मुख्य हैं॥ 
पौराखिक कल्पना के अ्रनुसार विष्णु के साय-माय लक्ष्मी भी अवतार लेती हैं ।* कु 





3. दे0 विप्णुपुराण 4 2 66 7 9 66 


2 इनके नाम इस प्रकार हैं--मत्स्य, कूम बह, नृतिह बाते परशुराम राम हृष्ग बुद्ध 
और कल्कि । कुछ पुराणों मे बाईन या चौबीस अब्तार वर्मित्र हैं । द0 भा0 पु0] 3 
3. राघवचे5सब नीता रुकिनगो ईैप्येजमति । 
जन्यपु चादवारेपु विश्णोरेषानपायितों 
दवत्वे देवप्रेहेय मनुष्यत्वे च मानुपरी। 
दिप्पोर्देहानुस्पा वै क्रोबेपामनन्तनुर ता बि0 पु० 49  45-45 


३० ससदृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


देवता विश्वेप कार्यो दे प्रवृत्तियो के प्रतिनिधि हैं, जेंसे ब्रह्म सृष्टि के, विष्णु पालन 
के, रद्र या शिव सहार के, सरस्वती ज्ञान और विद्या की तथा लक्ष्मी सुब, सौभागय 
व सम्पत्ति की । इसी प्रकार प्रकृति के कतिपय पक्षों के भी देवता माने गये हैं जसे 
समुद्र-देवता, नदीदेवता, वनदेवता, पवतदेवता आदि । कुलदेवता, नगरदेवता, 
सौभाग्यदेवता ग्रादि की गणना अधिप्ठाता देवताझों मे वी जा सक्ञतो है। पौराणिक 
धम का विकास मुस्यत शैव, वैष्णव, शाक्त, सौर व ग्रासपत्व आदि मम्प्रदायों के 
रुप में हुआ जिनम वाना प्रकार की देव-कल्पनाओं व उपासना-पद्धतियों को स्थान 
मिला । भारतीय धर्म की अवेदिक घारा के प्रतिनिधि जैन और बौद्ध धर्मों के मूल 
रूप में ईश्वर या देवताओं की कल्पना का अभाव हूं, ये दोतो ही निरीश्वरवादो 
एवं आचार-प्रघान है । 


वैदिक व पौराशिक धर्मों मे अवर देवताग्रों तथा आसुरी व पैशाचिक 
शक्तियों की भी मान्यता -ही है जिनकी चर्चा हम पुराक्था के प्रकरण मे करेंगे । 


आत्मा के मरणोत्तर अस्तित्व, स्वय, नरक, पितृलोक तथा विभिन दिव्य 
प्राशिया के निवास स्थाना की वहुविध कल्पनाए सभी धर्मों की झविभाज्य भ्रग रही 
है । कोई भी घम देहिक अरितित्व को श्रतिम नहीं मानता । मृत्यु के अदन्तर 
जीदात्मा की गति के विषय में अलग-अलग प्रकार के विश्वास पाये जाते हैं । भारतीय 
धर्मो के भ्रनुत्तार मनुप्य के इह शोवन के कमा के अनुमार उसकी मरणोत्तर गति 
मर होती ह जा स्वग, नरक, पुनजन्म वमोक्ष वी प्राप्ति में से बुछ भी हो 
सकती है । 


प्राय सभी धर्मों म परमामा, ईश्वर या देवताओं से साक्षात्‌ सम्पर्त या 
निकट परिचय रखने वाले तथा उनकी निगूढ इच्छाआ व योजनाओं को जानने वाले 
धम-विशेषज्ञों की भी भान्यता मिलती है। ये विशेषत्त अपनी साधना, तपस्या व 
यांय-शकित द्वारा प्रतिप्राहत शक्तिया प्राप्त करने में समय होते हैं । भारतीय घर्मे- 
परग्परा में वे ऋषि, मुनि, सिद्ध पुर्प या योगी के नप में प्रसिद्ध हैं । दे त्रिकालदर्शी 
होने हैं तथा उनम शाप व वरदान देने की विज्येप शक्ति मानी ययो है । 


य्ोगिक विमूतिया व तात्रिक सिद्धिया भारतीय घमंपरम्परा में योग व 
नेज-भत्र को साबना तथा उससे प्राप्त होन वाली अलौकिक धिद्धियों मे सामान्य 
जनया का हृढ विश्वास रहा है। आत्मज्ञान ब्ये प्राप्ति था स्वस्पोपलब्धि के लिए 
पतजलि ने योगसूज मे योगमाय क्य उपदेश दिया है। इस भाग वो झाठ त्रमिक 
अवस्थाए हैं--यम, नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्वाहार, घारणा, ध्यान व समाधि । 
यद्यपि योगदशन एक स्वतन्त दशन है पर उसकी साथना-पद्धनि को प्राय सभी दर्शनो 


अतिप्राइ्त तत्व वैचारिक झाधघार ३१ 


ने स्दीकार किया है। योगन्याघना में चित्तवृन्तियों के निरोय से आत्मा का स्वरूप 
में अवस्थान होता ह ।? पव्जलि ने योगदर्शन के विभूतिपाद में योगसाथना से योगी 
को प्राप्त होने वाली अनेक सिद्धिपों या विभूतियों का वर्णन किया है । उनके अनुसार 
ये सिद्धिया उसे विभिन्न वस्तुप्रों मे सयम दरने रे प्राप्त होती ह। संयम से पतजलि 
क्य आशय है घारणा, ध्यान और समाप्रि तीनो का एक ही ध्येय विषय में लयता।? 
विभिन्न प्रकार के सबमों से योगी सो निम्नलिखित सिद्धिया प्राप्त होती हैं-- 

अतीत व झनागत कय ज्ञान (३१६), समस्त प्राणियों की भाषा का ज्ञान 
(३१७), पूचजन्म का ज्ञान (३१८), परचित्तजान (३१६), अदृश्य होने की 
शक्ति (३२१), मृत्यु का ज्ञान (३२२), ब्साधारण वतन की प्राप्ति (३२४), 
सूक्ष्म, ब्यवहित व विप्रकृप्ट वस्तुओं कया ज्ञान (३२५), मुवनज्ञान (३२६), 
साराओ के ब्दूह का ज्ञान (६०७), ताराझो की गति का ज्ञान (३ २८) , वायब्यूह- 
ज्ञान (३२६), छ्षुतू-पिपासा की निवृत्ति (३ ३०), सिद्ध पुरुषों का दर्शन (३३२), 
संवज्ञता (३३३), दिव्य रूप, रस, स्पर्म गन्‍्प व शब्द के ज्ञान की शक्ति (३३६) , 
परकायप्रवेश (३ ३८), दीप्तिमन्ता की प्राप्ति (३ २४०), विव्यश्षवण ।३ ४१), 
आकाणगसन (३४२), थूतजब (३ ४), अप्ट सिद्धिया-अगिमा (अणु के समान 
सूक्ष्म हप घारण करना) लधिमा (रूई से मी हल्का हो जाना), महिमा (शरीर 
पर्वत के समान वडा करना), गरिमा (शरीर को झ्नतिमारयुक्त बताना), प्राष्लि 
(इच्द्धित वस्तु को सदृत्त मात्र से प्राप्त करना), प्राक्ाम्थ (निर्वाध इच्जाययूति), 
वश्चित्व (ममस्त भौतिक पदारयोँ क्ञा स्वामित्व), यजक्रामावसायित्व (सकल्प मात्र से 
सिद्धि होना) (३४५), इन्द्रिय-जअय, मन के समान गति तया घरीर के बिना भी 
विपयो का ज्ञान (३४७), प्रधानजय (३ ४८), सर्वज्ञातृत्व (३४६) । 

सिद्धियो के पतजलि ने पाच ह॒तु बताये हैं--जन्म, झौपधि, मत्र, तप और 
समाधि ।? इनसे प्राप्त होने वाली सिद्धिया क्रमश जन्मजा, औपधिजा मत्रजा, तपोजा 
और समाधिजा कही जा सकती है । परतवलि ने इनमे से अ्रतिम को हो संबसे ग्रधिक 

महत्त्व दिया है तथा विभृतिपाद मे इसी के विभिन्न रुपो का वरान क्या है। यह 

भी उल्लेखनीय है कि पतजलि ने इन सिद्धियों को समाधि में विध्नरुप ही माना 
है 4 योगी का अन्तिम लक्ष्य विभूनियो क्ा प्राप्त करता नहीं, अपितु रबध्प की 
उपलब्धि करना है।ई 


बोएस्विचवन्तिनिराय (योय्यू ॥ 2) तह ८८ स्वस्यज्वस्वालस (यात0 ] 3) 
याउदत्न 3वन्‍्त् 
जामौपधिमज्नतपप ममायित्रा सिद्ध/ (याय0 4 ) 
ते ममाथावुप्र्सां ब्यूणाने निद्धव (याग0 3 37) 
दे0 म०0 म0 पोगीनयकविसज-हुत भारतीय सम्झति और साधना ५७ 43 
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३२ ससहृत नाटक मे अतिप्राइृत तत्त्व 


योगसाधना के ही समान तातिक साधना का भी हमार देश मे व्यापक 
प्रचार हुआ । लगभग ५०० ई० के पश्चात्‌ इस साधना ने एक प्रवद श्रवृत्ति का रुप 
धारण क्या तथा अनेक शताब्दियो तक जन-मानस पर इसफ़ा प्रभाव छाया रहा! 
हिन्दुप्ला में शव, वैष्णव, शाक्‍त्र, सौर, गाएणपत आदि विभिन सप्रदायों ने तथा बौद़ों 
ने भी इसे भ्रपनाया एवं भ्रपनी-अपनी धार्मिक व दाशनिक मान्यताग्ो के आधार पर 
प्रतिष्ठित कर दसे नाना रूपों में पललवित किया । यद्यपि ताबिक धर्म अनेक सप्रदायो 
में बटा हुआ मित्रता है, पर उनमे कुछ समान विशेषताए भी हैं। सबसे महत्त्व की 
बात तो यह है कि वे सभी तत्त्वचिस्तन की अपेक्षा साधना-पद्धति पर अधिक बल 
देते हैं । क्सी देवता या शक्ति को सृष्टि का मूल तत्त्व माननं, उपासना की विस्तृत 
पद्धति का निल्पण करने, यत्र-मत, वीजाक्षर व मातृकाझों को महत्त्व देने, भूत, प्रेत, 
वेताल आदि की सिद्धि, कुडलिनीयोग, श्रनेक प्रकार की रहस्यमयी साधनाओं दथा 
बाह्मत मर्यादा विसद्ध दीखने वाले गुह्य वामाचारो को प्रथ्य देने तथा दीक्षा व गुढ 
के महत्त्व पर वल देने मे इनका परस्पर ऐकमत्य हृप्टिगत होता है ।? 


ताबत्रिक साधना एक गुह्य व रहस्यमयी साधना-पद्धति है. जिसका प्रशतिम 
ध्येय साधक द्वारा अपने ही व्यक्तित्व में परम तत्व का साक्षात््वर माना ग्रया है। 
श्री शशिभूषणा दासगुप्त के अनुसार सभी प्रक्यर वी गुह्म साधनाओं का सार समस्त 
हे त को नप्ट कर ग्रद्व॑त्त की परमावस्था प्राप्त करना है। इस अवस्था को विभिन्न 
तात्रिक सप्रदायो में अद्य, मैथुन, याम व, समरस, युगल, सहजसमाधि आदि शब्दों 
से भ्रभिहित किया गया है ।2 हिन्दू तत्र-साधना म परमसत्ता के दी पक्ष--शिव झौर 
शवित माने गये है। श्री दासग्रुप्त के अनुसार सभी भुह्य साधना-पद्धतियों का 
एक मूलभूत सिद्धान्त यह है कि पिण्ड ब्रह्माण्ड का हो बधु प्रतिन्‍्प है तथा उसमे 
सभी ब्रह्माण्डीय तत्त्व निहित है। इस हृष्टिकोश के प्नुसार यह माना गया कि 
मानव शरीर में शिव, विषुद्ध चंतन्य के रूप मे, ऊष्वतम सहस्तारचक्र मे स्थित है 
तथा शक्ति, जो सृष्टि का मूल तत्त्व है, मुलाधार नामक निम्नतम चक्र में कुडलिनी 
के रूप में निवास करती है। तन्त्र-साधना का स्वरूप यही है कि मानवदेह मे एक छोर 
पर स्थित इस कु डलिनी शक्ति को जागरित कर क्रमिक आरोहण द्वारा दूसरे छोर 
पर पहुंचाया जाये और वहा शिव के साथ उसका मिलन कराया जाये। शिव व 


शकित के इस मिलन से पूर्वोक्त परमादस्था की प्राप्ति होती है जो तात्रिक सावना 
का लक्ष्य है | 





2.. दे0 हिन्दी साहित्यक्ाश म॑ तान्तिक मत, प७ 327 
आऑव्सक्योर सिलोजद कल्टस, भूमिका, पृ० 34 
3. वही १0 34-35 


अतिप्राइत तत्त्व वेचारिक आधार हेई 


परवर्ती काले में इस साधना का यह उदात्त व पवित्र तप सुरक्षित नहीं ह 
सका | वढ़ अपने उच्च झाध्यागमिक वक्ष्य से अप्ट होक्षर मारण, मोहन, वशीकरण, 
उन्चाटन, स्तभन, जारण, इत्या झ्रादि उिम्तस्तरीय जादू, ठोना-टोटका या आनिचा- 
रिक हृत्यों से सम्बद्ध हो गई | यहा तक्त जि प्रत्येक काय के लिए तन्न-मन्‍्त्र, मग्णि, 
ओऔदयधि आदि के प्रयोगा का विधान क्या गया । तात्रिक लोग अनेक प्रकार वी 
अलौकिक सिद्धियो का दावा करते लगे । इन सिद्धियों मे योगदर्शन म प्रतिपादित 
अप्टमिद्धियों के झत्पिरिक्त वेतालसिद्धि, वद्ननिद्धि, गुटिकासिद्धि, रसायनसिद्धि, थापु- 
सिद्धि झ्रादि परिगणानीय हैं। ठात्रिक् साधना का यह रूप समवत साधारण जनता 
में व्याप्त जादू-टोना, अ्रभिचार आदि से सवंधित लोक-विश्वामों दी अभिव्यक्ति माना 
जा सकता हू । भारत में लोक्घम के अनन्‍्तगत ऐसे विश्वास प्राचीन काल से ही रह 
हैं। इनकी सवप्रपम अभिव्यक्ति अयवेयेद के भेपज्यानि, आयुप्याणि, पौष्टिकानि, 
स्त्रीकर्मारि।, आभिचारिकारणि, राज्यक्मारित आदि सूक्तो में मितरते हें | वैदिक क्म- 
काड़ में भी ऐसे अनबः तत्त्व विद्यमान थे जिन्हे जादू का नास दिया जा सकता हू । 
सामविधान ब्राह्मण, अद्भुताध्याय ब्राह्मण (पद्विश ब्राह्मण का एक भाग) तथा 
अथवेबेदीय कौशिक सूत्र मे अनक जादुई दृत्यों का विवरण मिलता है। श्री वायची 
के विचार में “यह सभव है कि उक्त कृत्यों म से अनक उस आदिम समाज वी घाम्जि 
क्रियाओं से लिये गये हो जो वेदिझ (झार्य) समाज में आत्मसात्‌ कर लिये गये थे 
पर यदि तक््पूवक्॒ कहा जाय तो वे वेदिक क्मकाण्ड के एक ऐसे पक्ष कासी 
प्रतिनिधित्व बरते है जो ग्राध्यात्मिक लक्ष्यों के किए नहीं, अपितु उन निम्न उद्दं या 
के लिए प्रयुक्त होते थे जितमे क्षिसी जन-समुदाय को सर्देव रुचि हुआ करती है .”3 

यहा जाए और घम का अन्तर समभ देना उचित होगा | फ्रेजर ने धर्म की 
उत्पत्ति जादू से मानी है तथा उसे विचानामास (१8७४० 80869) कहा है ।2 
जादू और घ॒र्म दोनों अतिप्राइत शक्तियो के विश्वाभ पर आधारित हैं, पर उनमे सूक्ष्म 
भेद है । घम भे मनुष्य अतिप्राइत शक्तियों के समक्ष असहायता, देन्य व विनम्नता रा 
अनुभव करता है, पर जादूगर स्वय का उन घत्तियों का नियन्‍्ता समभता है । यही 
कारण है कि जादूगर के व्यवहार मे अविर॒य व आत्मविश्वास का अतिरेक देखने का 
मिलता है ! 

धर्म श्रौर सस्द्वत नाठक हमारा अधिराज्ञ प्राचीन साहित्य घामिक भावना 
मे प्रेरित व अनुप्रासित है। सस्द्वत नाटक भी इसका अपवाद नहीं। हम आगे 


म! दे0 क्‍ल्चर्ल हरिटेज आवू इडिबा, खड 4 म श्री पी0 सी0 वायची का निवध इबोच्यूणन! 
बाव दि तवदात्‌ पृ० शाद 
हि गाहडन बाउ, पृ० 3 
3... ई0 एडमसन होवेल पूर्वोदिघत ग्राव, पू0 532. 
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व पदारयों वी वास्तविक प्रकृति और कारणों को समभने मे असमर्थ थी । श्र मनुष्य 
के भृष्डि-विपयक प्रथम वोध में कल्पनाओं या मानसिक तरगो का ग्राघान्य रहा। 
यहीं कारण है कि माउव-जाति की सभी प्रारभिक चिस्तनाए पुराकयाए वन गयी । ये 
पुराक्थाए आदिम मानव का धर्म, दर्शन, विज्ञाई व इतिहास सब बुछ क्हीजा 
सकती हैं । इनमें उसके श्रविकनित मानस ने सृप्टिविपयक अपनी जिज्ञामाड्रो व 
प्रश्नों का काल्पनिक समाघान पाने का प्रयत्न क्या। “आदि मानव ने समस्त 
प्राहृतिक पदार्थों में किन्ही शक्तिशाली, वुद्धिमाद्‌ व इच्छा-सम्पन सत्ता का अनुभव 
जिया | अपनी कल्पना के इत प्रारियो वे विषय में उसने पारपरिक वार्ताग्रा का 
निर्माण क्या जो एक पींढी से दूसरी पीढी तक सावधानी के साथ हंस्तातरित होती 
रही । इन वार्ताआ में उसन अतिप्राकृतिक प्राणियों के समूह वनाये, उनका विभाजब 
किया, तथा उनके गुए-बर्मा, शक्तियों, कार्यों व भावनाशों के विवरण के लिए उनमें 
न प्रत्येक के साथ कुछ क्थाए जोद दी ।”7 

मैक्भमूलर ने प्रह्चनि के मानवीकरण की प्रंदृत्ति को जिस पर पुराकाए 
आधारित है, आदिम मानव की भापा का दोप बताया है ।? मेक्डानल के मत में 
पुराक्थाओं का जन्म उस समय होता है जब कल्पना विसी प्राइृतिक घटना के अर्थ 
को मानव-सहश कसी शरीरी सत्ता के काय के रुप में अवधारित करती है। 
उदाहरण के लिए चन्द्रमा सदेव सूर्य का अनुगमन करता है, फिर भी वह उमके 
निकट नहीं पहुच पाता । इस दृश्य के निरीक्षण से प्रेमी द्वारा प्रेमिका के प्रत्या यान 
की पुराकथा का जन्म हुआ । ऐसी क्थायें जब कल्पनाशोल कवियों के हाथ में पहुच 
गयी तो काव्यात्मक अलइ्डति के द्वारा उनमें अनेक नूतन विशेषताओं का झाधान 
हुआ । कालानतर म इन पुराक्याओ्री का प्राहृतिक श्राघार श्े -शर्ये लुप्त हो गया 
और एक स्थिति ऐसी आयी कि उनसे मानव-भावों की ही प्रधानता हो गयी। 
प्राकृतिक आधार के सर्वथा आच्छादित हो जाने से उतमे अन्य पुराक्थाझ्रों के तत्त्व 
भी जुड़ गये । यदि ऐसी पुराक््याओ को विक्ञास की अस्तिम अवस्था भ देखे तो उनके 
मूल रूप को पहचानना भी सभव नहीं है 3 

फ्रायड न पुराह्ष्या को स्वप्न वी कोटि मे रखा है । स्वप्न के समान उनमे 
नी अवचेनन मन की दमित इच्छाये विभित प्रतीकों में अभिव्यक्त होती हैं ।£ उनके 





दि एनमाइक्लोपीडिया जमेरिकाना, खण्ड 39 पृ० 672 
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मत मे ये इच्छायें मुन्यत यौन इच्छाये होती हैं ।? युग ने भी पुराफ़्या को इसी 
श्रेणों मे रखा हैं, पर वे उसे मनुष्य के "सामूहिक अवचेतन” की अभिव्यक्ति मानते 
हैं । रथ वेनेडिक्ट के अनुसार “मिय मनुष्य के खकल्प और अभिप्राय के जगत्‌ 
का अभिलापामय प्रक्षेपण है । अपनी सभी पुराकथाओं में मनुष्य ने एक यात्रिक 
विश्व दे प्रति अपनी व्यया और उसके स्थान पर मानवभावों से अभिप्रेरित व 
निर्देशित एक अन्य जगन्‌ की स्थापना में मिलने वाले खुख को व्यक्त क्या है। 5 
मालिनोच्स्की के विचार में पुराक्या का धमुख कार्य “परम्परा को सशक्त बनाना 
तया प्राचीव घटनाओ के उच्चतर और श्रेप्ठतर अतिप्राकृतिक सत्य में उनका उद्गम 
खोजकर उन्हें महत्तर मूल्य और गौरव से मडित करना है ।”* 

पुराकयाओं वे अनेक भेद-प्रभेद किये गय हैं| उतमे से कुछ प्रकारों का सम्बन्ध 
निम्नलिखित विपयो से माना गया है-- 

३ प्राहृतिक परिवर्तन व ऋतुए 

ग्रह-नक्षतर 
अन्य प्राइनिक पदार्थ, जैसे वृक्ष, लता, नदी, जलाशय, पवत, वन झादि। 
पुराक्याओं मे प्राय इनक्ती सजीव सत्ता मानी जातो है । 
असाधारण व आकस्मिक प्राइतिक घटनाए, जैसे भूकूप, कभावात, 
सूर्य व चन्द्र का ग्रहण । 
विश्व की उत्पत्ति 
देवो की उत्पत्ति, परिवार, वश, शक्ति आदि 
पशुओं व मनुष्यों वीं उत्पत्ति 
रूप-परिवतन 
& जातीय वीरो की दिव्य उत्पत्ति, उनके चरित्र, परिवार व वशपरपरा 
१० सामाजिक सस्थाओ व प्रथाओं वी उत्तत्ति व आविप्कार 
११ आसुरी व पण्चिक शक्तिया 
१२ मरणोत्तर अस्तित्व व पितृलाक़ 
१३ इतिहास 


ब्< ख्ण ले 


डी &छ # शरद 
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लेले हैं तथा आवश्यकता होने पर उनमे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष हस्तक्षेप भी क्रते हैं। 
इनके अतिरिक्त नारद, मारीच व वसिष्ठ झ्रादि दिव्य ऋषि तथा विश्वामित्र, 
वाल्मीकि झ्रादि मानव ऋषि अनेक नाटकों के पात्र हैं। इनके वर्शात में नाठककारो 
ने सम्बन्धित पौराशिक कल्पनाग्रो का यथेच्छ उपयोग क्या है। कुछ झघदिव्य या 
मानव पात्र दिव्य गुणो से सम्पन्न हैं ॥ अनेक नाटको मे देव-द्ोही व मातव विरोधी 
असुर व राक्षम आदि पात्रों के भयावह व वीभत्स व्यक्तित्व का चित्रण हुआ है । 
उतके रूप-परिवतन या मायाविता का नाटकीय घटनाचक के विकास में विशेष 
योगदान रहता है । बुछ नाटकों मे वनदेवता, नगरदेवता, नदीदेवता, समुद्रदेवता, 
पृथ्वी देवता आदि साक्षात्‌ या असाक्षात्‌ रुप मे अ्रवित है । अनेक नाटकों में पौराणिक 
पशु-पक्षी, जैसे जटायु, भस्ड आदि पात्रों के ल्‍प भे झाये है। मास्त व भवधूति के 
नाठयो में क्रमश भगवाव्‌ विष्णु के झआायुध व राम के जम्भकास्त्र दिव्य पात्रोंके 
रूप में उपस्थित हुए है । दिव्य पाता के सदर्भ में उनके दिव्य लोको-स्वर्गलोक, सिद्ध 
लोक, विद्याघरलोक्, पादाललोक आदि का उल्लेख या वर्गान मिलता है। कतिपय 
नाटकों के कुछ दृश्यों का स्थान दिव्य प्रदेग है । 


जैसा कि हम बता छुके हैं सस्कृत नाटक्षकारो ने क्थावस्तु व पात्रों के लिए 
पौराणिक साहित्य की क्‍्थाझ्रो का उपयोग क्या हैं, जिनमे देवता अ्रत्यघिक मानवी- 
कृत रुप मे चित्रित है । साथ ही वे उदार, दयालु व भानव-हितैपी माने गये हें। 
यूनानी देवताओं के समान बे भनुष्यो के प्रति विद्वेप व प्रतिणोध वी भावना से युक्त 
नही है । वे दिय्य होने हुए भी मानवो के अतिनिकट, परिचित, आत्मोय, स्नेही व 
मगलकारी है । नाटक के तायको प्री फलप्राप्ति मे उनका महत्त्वपूर्ण योगदान रहता 
है । यह भी उल्लेखनीय है कि जिम्न प्रकार मानवो को देवी अनुग्रह अपेक्षित है उसी 
प्रकार देवों का भी प्रपने का्ये मे विशिष्ट मनुप्यों वे सहयोग बी आवश्यकता 
रहती है । 


दशन और अतिप्राकृत तत्त्व . 

'दश्न' का अथ है सत्य क्य साक्षात्कार या तात्तविक ज्ञान । पाश्चात्य परपरा 
में 'फ्लॉसफी', जिसका मूल अथ ज्ञान-प्रेम' है,ः झुस्यत दौद्धिक चितन और 
ताकिक ज्ञान की वाचक रही है, जबकि भारत मे “दर्शन' चिस्तन, स्वानुभूति औौर 
साधना तीनो का समन्वय माना गया है ॥ विज्ञान और दशन दोनो ही जग्रतू और जीवन 
का अध्ययन करते हैं, पर उनके हृप्टिकोणों मे मौलिक अन्तर ह। विज्ञान सत्य के 
विभिन्न पक्षो का पृथक्‌-पृथक्‌ अध्ययन करता है, पर दशन जगतू और जीवम को 


3. फिनो-बेम, साफ्या-चान 


अतिप्राकृत तत्त्व बैचारिक आधार ४१ 


समप्टि रुप मे ग्रहण कर उसके मूल तत्त्व या अन्तिम सत्य के अन्वेषए का प्रयत्न 
करना है।? 


दर्शन की मुश्यत तोन समस्याए रहीं हैं--( १) व्यक्ति का वास्तविक स्वल्प 
(२) सौनिक जगत्‌ का मूल सत्य और (३) ब्रह्माण्ड का अन्तिम तत्त्व और इन 
सबका पारस्परिक सम्बन्ध । इन्ही का दशन के इतिहास में क्रमश पझात्म-विचार, 
विश्व-विचार और ईश्वर-विचार के रूप मे निस्पण क्या गया है । 


भारत में दशन का घर्मं से बडा घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है । जैसा कि हम 

पहले बता चुके हैं, भलौक्िक सत्ताझ्रों मे आस्था धर्म का मूल आ्राधार है और दशन 

उम्र आस्था वी समीक्षा और साधना ह। श्रत दशन को हम धर्म का वैचारिक पक्ष 
कह सकते हैं । 


भारतीय दर्शन का इतिहास वेदों से प्रारम्भ होता हे ॥ वेदी मे विभिन्न 
प्राहृतिझ तत््वो--अग्नि, सूर्य, वायु, पजन्य, मर्त्‌, आपसू, उपा झ्रादि की पुरुषाकार 
कल्पना की गयी है तथा उन्हें देवत्प माना गया है, यद्यपि इन्द्र, वस्ण, अश्विन 
आदि दुछ देवताओं का प्राकृतिक मूल भ्रस्पप्ट है| यही वेदों का वहुदेववाद हे जिसकी 
चर्चा हम धर्म के अन्तगत कर चुके हैं। धीरे-धीरे विचार के विकास व मानवनबुद्धि 
बी सामात्यीकररण की प्रवृत्ति के कारण्य वहुदेववाद एक्देववाद मे परिणत हुआ। 
ऋग्वेद वी वरुण, विश्वकर्मा, विश्वेदेवा , पुम्प व प्रजापति की वल्पनाञ्रों में तथा 
“एक सइ विप्रा बहुधा वदन्ति!? व “महद्‌ देवानामसुरत्वमेक्म्‌** जैसे क्थनों मे एवं 
नासदीय थघूक्तः में एकदेववादी व एक्त्ववादी विचारों की प्रारम्भिक अभिव्यक्ति देखी 
जा सकती है | ऋग्वेद को यही वीजत्प विचारधारा उपनिषदों मे एक ही ईश्वर 
या सृप्टि के एकमात्र तत्त्व ब्रह्म की घारणा में विकसित हुई । उपनिषदों के बाद 
दशनशास्व के विभिन्न सप्रदायों मे ईश्वर, सृष्टि, आत्मा व मोक्ष के बिंपय में अनक 
अतिप्राकृतिक घारणाये प्रतिपांदित की ग्रयी हैं। 


3. हाक्िग पूर्वोदघृत ग्रथ, प0 2 

2 श्री हिरियन्ना के विचार मे धम और दश्नन प्रारम्भ म सबज्ञ एक होते हैं, क्याकि दोना दा 
लद॒प-सत्य की श्वांज-एक ही है। किन्तु शीघ्र ही य एक-दूसरे से पृथक हो जाते हैं। भारत मे 
भी ऐसा हुआ है, पर यहा इनक्ता पूण;विच्पेद नही हुआ ! 

द0 भारतीय दशन की रुपरेखा (हिन्दी स्परान्तर) पृ० 3 

3. ऋग्वेद] 64 46 

4. वहीं, 3 55 

5. वही, 40 ॥29 


४२. सस्कृत नाठक मे अतिप्राइृत तत्त्व 


ईश्वर अधिकतर दर्शनों ने ईश्वर को नित्य, सर्वव्यापी, चैतन्यरूप, जगतु 
की उत्पत्ति, स्थिति व सहार का कारण तथा कर्मफल का दाता माना है। ईश्वर 
की यह कल्पना सवथा अतिप्राकृतिक है । अद्गैत वेदान्त मे सगुण ईश्वर के ग्रतिरिक्त 
नियुश ब्रह्म का भी सृष्टि के एकमात्र आधारभूत तत्त्व के रूप मे निरुपण मिलता 
है । पुराणों मे शिव या विप्णु को ईश्वर के रूप में माना गया है तथा सगुश व 
नियु ण दोनो रूपो मे उनकी कल्पना की गई है । भगवदुगीता मे इप्ण द्वारा अजुत 
को दिखाये गये बिरादू रूप में उतके परमेखरत्व व विश्वल्पता का दर्शन होता है ।* 
जगत ग्रद्वेत वेदार्त व महायानी बौद्ध के अतिरिक्त सभी भारतीय दर्शन 
वस्तु-जगत्‌ की सत्ता को यथार्थ स्वीकार करते है, किन्तु उनमे से अधिकतर उसी को 
ग्रतिम नही मानते । उनके अनुस्तार उसका अपने से भिन कोई झ्ाधार अवश्य है। 
किसी से यह प्राधार प्रकृति को माना है, किसी ने परमासुझ्ो व ईश्वर को तो किसी 
ने ब्रह्म को | कुछ ने उसे परिरयाम या तात्त्विक विकार, कुछ ते आरस या नवीन 
काय झ्रौर कुछ ने विवर्त या ग्रतात्त्विक विकार कहा है ।? यह भी उल्लेखनीय है कि 
भारतीय दशनों वी सृप्टि-विपयक धारणा पौराणिक कल्पनाञो से प्रभावित है। 
उदाहरणाथ सास्य ने भौतिक सर्ग वो तीन प्रकार का माता है--दैव, तैयग्योन प्रौर 
मानुष । उसके अनुसार देव सर्ग के प्राठ प्रकार हैं--ब्ाह्म, प्राजापत्य, ऐस्द्र, पैत, 
गान्वर्व, याक्ष, राक्षस भर पैशाच ।* उपनिषदों की सृप्टि-कल्पना में भी विविध 
जोका का उल्देख मिलता है, जिस पर स्पप्ठत पुराकथाओ का प्रभाव है । 
प्रात्मा सभी भारतीय दर्शन, छुछेक अ्रपवादो को छोडकर,% आत्मा के 
दहावीत अस्तित्व व उसकी अ्रमरता मे विश्वास करते है। उतके झनुसार भझ्रात्मा 
नित्य, सवेव्यापी, चैतन्पस्वरूप या चैतन्य-धम से युक्त* है। सभी दशन प्रात्मा को 





3. अतक्ष्वाहृदरबकतनेत्न 
पश्यामि त्वा सवतोइनन्तस्पम । 
नाते न मध्य ने पुतस्तवादि 
फरयामि विस्देश्दर विश्वरुप ॥ गौतां, 7] 6 
2. सोख्य ने सप्ट्ि का मूल आधार प्रकृति को, याय वेशेषिक ने परमाणुओ व॑ ईश्वर को तर्था 
अद्ध त वेदान्त ने ब्रहम को स्वीकार किया है। साख्य को परिणामवादी, “याय को आरस्मवादी 
तया वेदान्त बो हम विडतंवादी कह सकते हैं । 
साख्य कारिका, 53 तथा उस पर वाचस्पतिमिश्न-हत तत्त्वकीमुदी ) 
दे0 वहुदारण्यक उपनिषद, ] 5 6, 3 6 
चार्वाको ने 'देह” को तथा दौड़ा ने पच्र स्कघो (रूप, देददा, सक्ञा, सस्कार तथा विान) को 
ही आत्मा माना है। इतसे मित्र किसी देहातीव आमा में उनकी आस्था नहीं है। 
याय ने चैतय को आत्मा का आगवुक घ॒र्म या गुण माना है, जवक्ति साख्य, योग, वेदान्त 
आदि ने चैत'य को उसका स्वरुप स्दीकार किया है। 


अतिप्राह्त तत्त्व वेचारिक आधार ४३ 


वद्ध दशा मे क्ता व भोत्ता मानते ह, विन्तु मुक्ति दशा मे वह कतृ त्व व भोकलृत्व 
से छूटकर अपने शुद्ध स्वस्प मे अवस्थित होता है । 


मोक्ष आत्मा को अमरवता के सिद्धान्त से मोक्ष, कम व पुनर्जन्म वी घारणाये 
घनिप्ठतया सम्बन्धित हैं । सभी भारतीय दर्शनो ने सासारिक जीवन को दु खमयर 
भ्रौर उससे मुक्ति को ही जीवन का चरम लक्ष्य माना है, यद्यपि मुक्ति वे स्वरूप के 
विपय में उनम मतभेद है। अरद्वंत वेदान्त के अनुसार आत्मा की स्वम्पोपलब्धि, 
रामानुज के अनुसार आत्मा की वैकु-प्राप्ति, सास्ययोग के अनुसार पुश्ष का झनात्म 
प्रकृति से विवेक-ज्ञान, न्‍्याय-वैशेषिक व भीमासा के अनुसार आत्मा वी घुख-दु ख से 
रहित चेतनातीत अवस्था, जैनों के अनुसार जीव की स्वरूप-प्राप्ति व वौद्धों के अनुसार 
वासनाओं की झात्यन्तिक शान्ति मोक्ष का स्वरूप है । इस प्रकार सभी ने मोक्ष को 
एक लोकातीत श्रवस्था स्वीकार क्या है जिसमे दु खो की आत्यन्तिक हानि होती है । 

कम व पुनर्ज म का सिद्धात यह भारतीय विधारघारा का महत्त्वपूरा गरम 
है । इस सिद्धान्त ने जीवन श्र जयत्‌ के प्रति भाग्तीय इृष्टिकोश को वडी गहराई 
से प्रभावित क्थिया है। यह हमारी नेतिक व आध्यात्मिक मान्यताओं का मुस्य आधार 
रहा है । इस सिद्धान्त का सर्वप्रथम उल्लेख ऋग्वेद की ऋत-सम्बन्धी घारणा में 
मिउ्ता है जहा यह विश्व की भौतिक व नैतिक व्यवस्थाओं की पर्यायवाची ह “ 
उपनिपदो में कम द पुनजन्म की घारणा पूरा विकसित रुप मे प्रकट हुई है 5 

कम सिद्धान्त बताता है कि मनुप्य जो भी कम करेगा, उसका फल अवश्य 
भोगना होगा, चाहे इस जीवन में या अगले जीवन में । जब तक कर्मफल नि शेष 
नहीं होवा तव तक प्राणी जन्म-मरण के चक्र से भुकत्त नहीं हो सकता। हमारा 
वतमान जीवन अतीत जीवन के कमों का परिणाम है और इस जीवन में हम जो 
कम कर रहे है वह भावी जीवन के स्वस्प को निर्धारित करेगा । कम तीन प्रकार के 
माने गये है--सचित, प्रारब्ध और त्रियमाण । पिछले सभी जीवनो मे क्ये गये क्‍मों 


।  दे0 साल्यडारिका | यायसमूब, ] 2 
वोदाां दें चार आायसत्यो मे सवप्रयम 'दु झ/ की गणना की गयी है । 

2. दे0 एम0 दिरियना भारतीय दशन की रूपरेखा, (हिन्दी रूपादर) प० 37-32, राधा 
कृष्णन दि हिंदू व्यू जाँव लाइफ, प० 52 

3. ययाक्षारी यधाचारी तथा पवति साधुकारों साधुभवति परापकारों दापों भवति पुण्य पुष्येत 
क्मणा भवति पाप॒पापन । अथो खल्वाहु काममय एदाय पृध्प इति स यथा कामों भवति 
तत्ततुभवति तत कम कुरते यत्‌ कम कुददे तदभिसम्पयते | बृ० उ0 44 5, एवमेवाय- 
मागमेद शरीर निहत्याविया गमयित्दायन्नवदर क्ल्याथदर रूप झुस्ते पिल्य वा गाधर्व दा देव 


दा प्राजापत्य वा बद्राहम वायेदा वा भूतानाम। वहीं, 444, 3273, 622, 
क0 50 5 57 छा0 उ0 4 4 


४४. समदृत नाटक में अतिप्राकृत तत्व 


के सचय को सचित कम कहते हैं। सचित कर्मो का वह झश जो वर्तमान जीवन 
का हेतु है 'प्रारव्य' कहा जाता है तथा इस जीवन मे जो नये कर्म किये जा रहे हैं 
वे “तक्रियमाण” हैं। कमों के सम्यादन से उपन्न शक्ति या फल को अहप्ट, पूर्व 
पाप-पुष्य या धर्म-प्रधमं कहते हैं, जो प्राणी के भवितव्य का नियामक माना जाता 
है । ईश्वरवादी दर्शना के अ्रनुमार ईश्वर प्राणी के अटप्ट या घर्म-अधम के अनुसार 
उसके कर्मफ्तों का विधान करता है,?, किस्तु निरीश्वरवादी मौमासा श्रादि दशन 
स्वय दस शक्ति को हीं प्राणी के सुख-दु ख व जन्मादि का हेतु मानते हैं ।* मनुष्य 
की जाति, गोत्र, आयु झ्रादि का निर्धारण प्रारब्ध कर्मो से होता है ।£ कमें करने से 
चित में सम्कार उत्पन होते हैं जिन्हे कमवासना या कर्माशय कहते हैं। ये सस्कार 
श्रात्मा में अन्वित रहते हैं तथा उनके फलो को भोगने के लिए प्राणी को वारवार 
जन्म लेना पटता है ।5 जीवन की इसी अवस्था को ससार, भव-चक्र झ्रादि कहा गया 
है । मोक्ष प्राप्त होने पर ही प्राणी को जन्मन्मरण्य के इस ससार-चक्र से डुटबारा 
मिलता है। मीक्ष का साधन आत्म-न्ञान है जिससे कम मे झासक्ति समाप्त होती है 
और क्रिथिमाश कमों के सस्क्रारो का बनता बन्द हो जाता है । भ्रत जैसे ही सर्चित 
व पारब्ध कर्मों का भोग समाप्त होता है, प्राणी जन्म-चत्र से मुक्त हो जाता है। 
इस प्रकार कर्म और पुनर्जन्म वी घारणायें परस्पर सम्बद्ध है । 

कर्मदाद व पुनर्जन्म का सिद्धान्त श्रापातत नियतिवाद या भाग्यवाद प्रतीत 
होता है, क्योकि इसके अवुमार इस जीवन का सव दुछ पूर्वजन्मो में क्यि गये र्क्भों 
पर निर्भर है, उसमे कही भी कोई हेरफेर या सशोधन नहीं दिया जा संकता। 
मनुष्य के जन्म-मरणा, सुब-दु ख, हानि-लान सव कुछ अहप्ट या भाग्य का परिणाम 
है । सामान्य लोगो में कर्म सिद्धान्त का यही रूप प्रचलित है। पर तक्त्वहृप्टि से 
विचार करने पर यह स्पष्ट है कि इस सिद्धान्त मे कमें-स्वातन्त्य का निषेध नही है” 


3. प्रभाकर ने घम द अधम को 'जपूद' नाम दिया है, व उस यज्ञादि कर्मों का. फत सात्रते हैं। 
प्याय-उशेपषिक के पाप-युष्य के समाव वह आत्मा से समवेत रहता है, अत वह बाह्य क्मों से 
मिन्न एक आन्तरिक विशेषता माता जा सकता है। दे0 हिटियता भारतीय दणन की रुप 
रखा पृ0 326 


दे0 यायसूत्र, 4 9-27 


करे 


हिस्थिता भारतीय देशत कौ रूपरेखा, पू070, डा0 यदुनाथ सिन्हा भारतीय दशा 
(हिन्दो रुपान्तर) पृ० 254 
4. स्तिमूे ददुविषाकों जात्यायु्भोया ॥ यो0 सू० 23, पूवहतफ्लानुवघात्तदुल्तत्ति ॥ 


न्याययूत्र 3 263 
5. क्लशमूल कर्माशयों दृष्टादृष्टजमवेइनीय ॥ यो०0 सू० 2.2 
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तथा यह तंतिक्त जीवन को कार्यकारणभाव पर आधारित कर उसे अराजकता व 
अ्रव्यवस्था से बचाता है । तथावि यह वर्तमान जीवन के तठथ्यो की व्यास्या दूसरे 
जन्म और उसके क्‍मों के सन्दर्भ में करता है, इसलिए एक ऐसे विश्वास पर 


आधारित है जिसकी परीक्षा का अनुमान और कल्पना के सिवा हमारे पास कोई 
साघन नहीं है । 


दर्शन श्रौर मस्कृत नाटक संस्कृत नाटक में भारतीय समाज के सवमान्य 
दाशनिक विश्वासों का भी यत्र-तन उल्नेख या चितश मिलता है। आत्मा, ईश्वर, 
जगत्‌ का वास्तविक स्वरूप झ्रादि दाशनिक विषयों का तो नाटक की लौक्किफ्लोन्मुख 
घटनावली से कोई सीधा सम्वन्ध नही हो सकता, पर पात्रो के जीवन में आने वाली 
विपत्तियो व क्प्ट-क्लेशो की व्यास्था या समाघान के रुप मे कमें, भाग्य व 
पुनर्जन्म आदि से सम्बन्धित लोक्प्रचलित विश्वासो की सस्दृत नाटको में प्रच्चर 
अभिव्यक्ति हुई है । ये विश्वाम भारतीय जन साधाररा में शताब्दियो से बद्धमूल 
भाग्यवादी या नियतिवादी विचारधारा के द्योतक है । 


मस्कृत के प्रवीक्ात्मक नाटकों का दार्शनिक चिन्तन के साथ गहरा सम्बन्ध 
है । ये नाटक सम्प्रदाय-विशेष के दाशनिक मतो की श्रेष्ठता प्रतिपादित करने के 
लिए रखे गये थे। इनके पात्र दाशनिक सिद्धान्तो या मनोवृत्तियों के प्रतीक होते हैं, 
अत उनमे सजीवता का प्राय प्रभाव रहता है। ऐसे नाठको में इृष्ण मिश्र का 
'प्रवोधचस्द्रोदय' सवश्नेष्ठ व प्रतिनिधि भाना जाता है । 
लोककथा श्र अतिप्राकृत तत्त्व 

लोश्क्था लोक्साहित्य का एक विशिष्ट अग है। लोकसाहित्य भें उन 
परम्परागत आस्यानो, कथाओं, गाथाओ, गीतो, कहावतो, पहेलियो व नाठ्य आदि 
का समावेश है जो कि झादिम जनजातियों या सम्य समार के भअपेक्षाद्ृत ग्रल्पसभ्य- 
जनों के मनोरजन के साधन है । लोक्कथा लोक-प्रचलित कहानी के रूप मे होती है 
और उसमे लोक्मानस की सीधी, सच्ची और सहज प्रभिव्यक्ति देखने को मिलती है। 
उसमे लोक-जीवन के प्राचीन विश्वासो, परम्पराओं और प्रथाग्रो के रूप में लोक- 
सस्कृति का सन्निवेश रहता है | विटरनित्स के अनुसार “लोकक्थाए सीधे लोक-हदय 
से नि मृत होती है भ्र्यात्‌ धामिक विचारो और पुराणकथाओं से, जादू-टोना-सबंधी 
लोक-प्रचलित विश्वास से तथा साधारण जनता से निकले कहानी कटने वाले स्त्री 
पुर्षो के मन की तरगो से । अधिकतर लोकक्थाओं कय अपना या दूसरों का 
मतोरजन करने के सिवा कोई और उद्देश्य नही होता ।/? ये क्थाए मूलत मौखिक 


£ एम विदरनित्स हिस्द्ी आँद इण्डियन लिट्रे चर भाग 3, खड ॥, प0 307 


४६. सस्हृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


होती हैं और इसी रूप मे पीढी-दर-पीढी समाज मे सवाहिंत होती रहती हैं,- फिन्नु 
क्भी-क्मी ये साहित्यिक रुप प्राप्द कर लिपिवद्ध नी हो जाती हैं ।? आधुमिक्शाल 
में नृतत्त्वशास्त्रोण शोधकर्ताओं ने ससार के विभित भागों मे प्रचलित प्राय सभी 
लोकक्थाओ को सक्लित कर लिखित रूप दे दिया है ! 

पुराक्थाप्रां के समान लोक्क्थाओं मे भी अतिप्राइत तत्वों का समादेश 
रहता है, फिर भी दोनो मे प्रभूत अन्तर है। क्टिरनित्स के अनुसार “पुराक्थाए 
सरदेव कसी वस्तु वी व्याख्या देने का ध्रयत्त करती है, वे कसी विशेष जिज्ञासा या 
धार्मिक अपेक्षा की सन्तुष्टि करती हैं, विन्तु लोक-क्थाओं का उह्दं श्य शुद्ध मतोरबन 
होता है ।”* वे धामिक चिन्तता व मताग्रह से मुक्त होती है, तथापि उन्हें घम से 
सर्वथा प्रस्पृष्ट नही कट सकते । यह अवश्य है कि उनमे घ॒र्म दा सामान्य जनो में 
प्रचलित निम्न रुप ही अधिक देखने को मिलता ह । धम के इस हप मे प्राय जार- 
टोना और जीववादी विश्वासो का प्राघान्य रहता है | 


यहा लाकक्था वा आशख्यानो (/-४5छ705) से की झनन्‍्तर कर लेना उचित 
होगा । आरयान कसी विशेष पुराक्थाध्षास्द्रीय या सामाजिक परम्परा पर आप 
होते हैं, पर लोक्क्थाए भ्रधिक स्व॒तन्त्र होती हैं तथा एक स्थान से दूसरे स्थास तक 
विचरण करती रहती है, यद्यपि इस भ्रत्षिया मे उनके पात्र बदल जाते हैं १९ झास्यानो 
का कोई ऐतिहासिक या तथ्यात्मक आधार होता है, पर उन पर पुराणक्थापोंव 
लोकक्थाझ्रो के तत्त्वों की इतनी परतें जम जाती हैँ कि उनका मूल रूप झाच्छादित 
हो जाता हैं । इसी दृष्टि से आस्थानों को 'विरूपित इतिहास भी बहते हैं ।* 


लोक्वथाआओं वी उत्पत्ति द उनके विश्वब्यापी प्रसार के बारे में अनेक प्रवार 
के मत प्रस्तुत किये गये हैं। मेक्‍्समूलर व उनके संप्रदाय के विद्वानों ने उन्हे पुराकधा 
का ही एक भग माना है ।* एड्रलेग, दायलर आदि सुमाजशाम्त्रियों के मतभ 
लोकक्थाओ्रो का जन्म आदिम असम्य समाज में हुआ ठघा अतीत के अवस्षेप वे रुप 
में वे सम्पतता बी परवर्ती स्थितियों मे जोवित रही ।" मनोविश्तवेषणवादियो ने 


3 गुणाइय की वहक्या व उस पर आधारित क्योमरित्सापर यादि लोकक्थाओ के हा 
साहियिके सस्करण हैं । 

धू्बोद्घृतग्रय, पू० 203 

एस0 ए0 डागे लीजेड्स इन दि महाभारत, बामूख, पृ० 37 
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उनमे शैशव व बाल्यकाल की मनोग्रथियो की खझूपक्षात्मक्ष अभिव्यक्ति देखी है।? 
प्रिम ्लाताओन तथा बेन्ड्े ने यूरोतीय लोकक्याओं का मूल उत्म भारत को माना है । 
जर्मनी मे कोहलर, इग्रलैंड मे क्‍्नाउस्टर तथा फ्रास मे कासक्विन ने उक्त मत वा 
विभिन्न रीतियो से समर्थव किया,? कितु कुछ अन्य विद्वानों ने उसका खडन करते 
हुए लोककथाओ की वहुजननता (?०/५/व७॥०७७७) क्य सिद्धास्त प्रतिपादित क्या 7 
लोककथाओं मे ग्रमिप्रायो के सुनिश्चित रूप एवं कलात्मक सयोजन के झाधार पर 
यह माना जाता है कि उनका जन्म किसी विशेष देश-काल मे व्यक्ति विशेष के 
मस्तिष्क से ही होता है, क्तु फिर वे सुदूर स्थाना व कालो में सक्रान्त होकर 
अमरूप रूप ग्रहए कर लेती है। इस क्रक्तिया में उतकी भौगोलिक विशेषताएं ब 
पानो के नाम झ्रादि ही बदलते हैं, उनका मूल ढाचा प्राय वही रहता है जो 
अभिप्रायों से निभित होता है । 
लोक्क्याम्रों मे अभिप्रायो का विशेष महत्त्व है । उन्हीं से कहानी की वस्तु या 
रूप का निर्माण होता है । प्रत्येक क्याल्‍प में एक सुनिश्चित क्रम मे क्तिने ही अभिप्राय 
ग्रधित रहते हैं। जे० टी० शिप्वे ने अ्रमिप्राय (०४) को कृति की योजना का 
वैशिष्ट्य माना है । यह वैशिप्व्य क्षिसी ऐसे शब्द या एक ही झ्राक्ार में ढले विचार 
के रूप मे होता है जो समान स्थिति में या समान भाव को जाग्रत करने के लिए 
किसी कृति या एक ही प्रकार दी धविभिन्र इृतियों मे वार-बार प्रयुक्त होता है।* 
अभिप्राय की यह परिभाषा भ्ति विस्तृत है तया साहित्य के अन्य रूपो व क्‍्लाओं 
पर भी लागू होती है । स्टिथ थामसन के मत में “कोई क्था-प्रकार जिन घटनाओो 
भे विश्लेषित क्या जाता है वें अ्भिम्राय कहे जाते हैं। ब्रभिप्राय कथा का वह 
लघुतम अश है जो परम्परा में रहने की शक्ति रखता है। इस प्रकार की शक्ति 
रखने के लिए उसमें कुद असाधारणता व अ्पूवता होनी चाहिए । अभिप्राय कथानक 
के निर्माण-तत्त्व हैं ॥/% 


अभिप्राय को क्थानक्-€ढि भी कहते है । ये रूढिया वास्तविक, काल्पनिक 
अथवा सभावित ज़िसी भी प्रकार की हो सकती हैं। “लोक्कथाओं मे कथानक को 
आरम्भ करने, गति देते, कोई नवीन मोड या घुमाव देने, उसे चामत्कारिक ढंग से 


ल्‍+ 
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ड८घ. सस्कृते नाटक मे ग्रतिप्राइत तत्त्व 


समाप्त करने भ्यवा अपने में ही सम्पूण क्या का साठन करो के लिए उनका 
वास्-वार प्रयोग होता है १? विभित क्याझो मे समान ग्रभिध्नाय होने पर भी उनके 
संयोजन वा ढग अलग-अलग हो सकटा है जिससे एक कथा दूसरी कथा से भिनहो 
जाती है। भ्रभिप्राय क्या के स्थिर तत्त्व होते है । कथा की गैली बदल जाती है पर 
अभिप्राय वही रहते हैं। म्रपनी इस परम्परागत प्रदृति के काण ही वे सम्यतावी 
प्राचीनतर स्थितियों में प्रचलित विश्वासों और विचारो के अवशेष मात्रे जाते हैं ।इम 
हृष्टि से आधुर्तिक युग मे प्राचीन सस्कृति के स्रोत के रूप मे उनका भ्रध्ययन अतीव 
महत्त्वपूण हो गया है । 

लोकक्थाओ के झनेक अभिप्राय झतिप्राहृतिक तत्त्वो पर आधारित होते हैं । 
शाप, ₹प-परिवतन, प्रकाय-प्रवेश, मानव व्यापारो मे देवी हत्तक्षप, जादुई वस्तुए, 
भ्रदूभुत लोको की यात्रा, दिव्य सुन्दरियों से भेट, पशु-पक्षियों का मानवनसहण 
ध्यवहार ग्रादि क्तिने ही अलौकिक अभिप्राय उतमे पद-पद पर मिलते है। लोक- 
कथाझ्रो का तायक प्राय मनुष्य होता है पर उसके सहायक्र कभी पशु-पक्षी श्रौर 
करी अनिप्राइत प्राणी होते है। ये पशु-पक्षी प्राथ कसी मगुप्य या देवता के 
स्पान्तर होते है तथा कहानी के अत में अपने वास्तविक रूप मे आ जाते है । किन्तु 
भ्रधिक्तर लोक्कथाग्रो मे नायक के सहायक राक्षस, दैत्य, विद्याघर, गधव यक्ष ग्रादि 
अतिप्राइृत प्राणी होते है । ये कभी स्वेच्छा से सहायता देते ह और कभी अनजान 
भें । नायक पशु-पक्षियो या राक्षस भ्रादि की बातचीत गुप्त रूप से सुन लेता हैं तथा 
उससे प्राप्त सूचना क॑ आधार पर काय करता है । ड।० दे के ग्रनुसार "लोबक्थाओ 
में वल्पित वस्तुओं और जादू के धति सामान्य जनो के विश्वास वी अभिव्यक्ति होवी 
है । उनमे साहस-प्रेमी रोमटिक राजकुमारों व मायालोंक वी राजकुमारियों वी 
कथाग्रो का समावेश रहता है ।/*३ 


लोकक्थाओं में क्भ्ी-करमा नायके के सहायक अचेतन जादुई पदार्थ होत हैं, 
जसे जादू की अगूठी, घोड़ा, रथ, खड्ग, पादुका, प्याला, जलयान तथा अहृश्यता 
प्रदान करने बाला आवरखु-वस्त्र आदि । उसम नायक के प्रतिपक्षी के रूप मे राक्षस, 
ईत्य, जिन, भूत-प्रेत, पिशाच, जादूगर, तात्रिक आदि अतिप्राइृत शक्तियों से युक्त 
प्राणियों की योजना की जाती है। अनेक बाधाओ्ो के होने पर भी नायक इन राक्षस 
झादि विरोधियों को पराभूत कर अपने उद्दे श्य मे सफलता पाने में समथ होता है। 
लोक्क्थाये नियमेन सुखान्त होती है और उनसे सुखास्तदा मे अतिप्रदृत शर्त्तिया 


3. श्री कैलासचद शर्मा साहित्यिक क्थानक अनिप्राय जथवा क्‍्थानक-र्दिया (विश्वभारती 
पत्चिका, खड 8, जक 2, पृ७ 775) 
2 हिस्ट्री माँव्‌ सस्हृत लिट्रेचर, प० 85 


अतिप्राइत तत्त्व वैचारिक आधार डे& 


क्य विशिष्द योगदान रहता है ॥ इन अतिप्राइत सहायको के कारण नायक के 
व्यक्तित्व की श्रीवृद्धि होती ह। कभी-कभी नायक को किसी विशेष सहृट से बचाने 
के लिए देवी-देवता साक्षात्‌ उपस्थित होकर सीधा हस्तक्षेप करते हैं ! ) ।2५५2. 
लोक्ज्थाआ में अदभुत वसल्लु-व्यापारो को योजना द्वारा क्थाप्रवाह को 
चमलारपूर्ण बनाया जाता है। इस उद्देश्य के लिए आकाशगमन, रूप-परिवतन, 
लोकान्तर-गमन, माया, जादू, ततर-मत्र आदि का आाश्नय लिया जाता है। इस प्रकार 
उनमे मानव-कत्पना का अवाघ विलास देखने को मिलता है । लोक्कथाओं में लोक- 
विश्वासों का भी अनेक रूपों में चितशा पाया जाता है । /्ि विश्वातो मे शबुन, 
भाग्य, देव या कम की मान्यता तथा भूत-प्रेत, जादू-टोना£ तत्र-मंत्र आदि के प्रति 
जन साधारण मे प्रचलित घारणायें सम्मिलित हैं । पि लोक्क्थाग्रो का अपना 
रवतन्त अस्तित्व है लेदिन इनके अनेक तत्त्व शिप्ट साहित्य में भी सत्रान्‍्त हो पे 
हैं । उसमे पाये जाने वाले अनेक अभिष्रायो का मूल स्रोत लोकक्‍्थाए हीहैं। - 
लोक्ष्कथा हौर सस्कृत नाटक भारतीय साहित्य में लोकक्थाओ का सवसे 
बड्म सग्रह गुणाट्यइत बृहत्कया थी जा पैशाची प्राइत मे लिखी गई थीव मूल 
बृहल्क्था तो भ्रव लुप्त हो झुक्ी है पर उसके तीन सस्द्ृत सस्करण या र्पान्तर 
उपलब्ध होते हैं । इनमे से वुघस्वामी (लगभग ८०० ई०) का बृहत्क्याश्लोक्मग्रह 
श्रपूर्ण रुप मे प्राप्त हुआ है । क्षेमेन्द्र की वृटत्क्थामजरी (१०३७ ई०) व सोमदव 
क्य क्थासरित्सागर (१०६३-१०८१ ई०) मूल वृहत्कथा के कश्मीरी सस्करझ पर 
आधारित माने जाते हैं ।! इनमे से वृहत्क्यामजरी में अतिसक्षेप के कारण क्थाए 
प्राय अस्पप्ट रह रई हैं, पर क्थासरित्सागर अतीब रोचक व प्राजल श॑ली मे प्ररीतत 
है तथा लोक्कथाओं का सम्भवत सबसे बड़ा उपलब्ध भठार है। इसका नायक 
राजकुमार नरवाहनदत्त विद्याधर मानसवेग द्वारा अ/हूत अपनी पत्नी मदनमच्ुक़ा 
की खोज में घर से निकल पड़ता है और माग में अनेक्ष साहसकम करते हुए कितनी 
ही राजकुमारियां व दिव्य स्त्रियों से दिवाह कर झन्त में मदनमचुका को तथा 
विद्याघरों के चक्तवर्तित्व को पाने मे सफ्ल होता है।इस मुल्य क्या के साथ न 
जाने क्तिनी छोटी-बटी अन्य कथाएं जोड दी गई हैं जिससे मूल कथा वी घारा 
बार-बार अवस्द्ध होती है । ये क्थाए तथा इनके पात्र मानवलोक तक्॒ सीमित नहीं 
हैं अपितु उनके पस्विश्य मे विभित लोक व उनके अनिप्राक्षत प्राणी अन्‍्लर्भूत हैं । 
इनके विषय में कीय का यह कथन द्र॒प्टव्य है--“देवतागण और भूत-पिशाचादि 
खुब्े रुप में सामान्य मानव-जीवन के सम्पक्त मे आते हैं, आपातत मनुष्यस्पघारी 


3. दे0 विटरनित्स हिस्ट्री जाद इच्डियन लिटू चर, खड 3, भाग 3, पृ0 352 


४०. सस्कृत नाटक में अतिप्राक्ृत तत्त्व 


असरयात व्यक्ति केवल शापवश स्वर्ग से निकाले हुए जीव हैं जो किसी कूर अथवा 
काझुरियिक कम द्वारा ही भ्रपनी स्थिति मे पुत पहुचाये जा सकते है ।”* 


पेजर ने कथासरित्यागर में आये अतिप्राकृत प्राशियों में इनकी गणना वी 
है? --अप्सरा, असुर, भूत, देत्य, दानव, दस्यु, गण, गवर्व, ग्रुह्मक, विनर, हुम्भाण्ट, 
बुष्माण्ड, नाय, पिशाच, राक्षस, सिद्ध, वेताल, विद्याघर तथा यक्ष । संस्कृत नाटकों 


में इनमें से कुछ जैसे अप्सरा, गधर्व, विद्याधर, सिद्ध, नाग, असुर, राक्षस, दानव, 
भूत, पिशाच आदि प्रत्यक्ष या प्प्रत्यक्ष पात्रो के रूप में आगे है । 


ऊपर हमने लोककथाओ के सामान्य विवेचन में जिन अतिप्राकृत अ्रभिप्रायो 
का उल्लेख किया वे सव तथा वैसे ही अनेकानेक अभिप्राय बृहत्कथामजरी, क्था- 
सरित्सागर आदि वी कथाओं मे आये हैं ।* हम श्रागे देखेंगे कि सस्क्ृत नाठकों मे 
अग्रुक्त ब्नेव' झतिप्राकृत ग्रभिग्राय लोककथाओं से गृहीत है । 


जिस प्रकार रामायंग और महाभारत भारतीय कवियों के चिर्न्तन 
उपजीव्य रहे हैं, उसी प्रकार बृहत्कथा भी। सस्क्ृत नाटक्कारों ते उदयन व 
वासवदत्ता वी रूमानी प्रेमकथा तथा अन्य क्तिनी ही स्त्रियों के साथ उदयन के 
प्रेमअसगो को श्राधार बता कर अनेक नाटक-नाठिकाए प्रस्तुत की है ।* भास का 
प्रविमारक व चारूदत्त भी सभवत वृहत्कथा पर आधारित हैं, यद्यपि इस विषय में 
निश्चयेत कुछ नही कहा जा सकता । सस्क्ृत लाटक अपनी क्थाओ्रो के लिए ही नहीं, 
अनेक कथानकलढिया या अभिप्रायो के लिए भी वृहत्कथा या लोककथाश्ो के प्रत्प 
ख्रोतो का ऋणी है । 


+ दे0 कीय सेस्क्ृत साहित्य का इतिहास (डा0 मंगलददेवशास्त्री-हुत हिंदी रुपात्तर) 
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दि आाशनत आव स्टांदी भाग 7 श्रथम परिशिष्ट, पृ० 97 
3. पेजर द्वारा बणित क्थासरिझायर के अभिप्रायो मे से कुछ अतित्राह्ृतिक अभिप्राय भी हैं 


जैसे सयक्तिया, जाटू की वस्तुए, अतिप्राइत जम, परकायप्रवेश, विषिद्ध भवत, लिएपरिदतव, 


मायायूद्ध या स्पाल्तरप्रहण शरीरदाह्य जात्मा आदि | दे० दि जोशन आवू स्ट्रोरीज, खडे 
0 परिशिष्ट 3, पृ० 38-4॥ 


के 


4. इनम से कूछ ये हैं--मास के प्रतिज्यायोगधरायण व स्वप्नवामवदत्त, हप वी फ्यिदर्शिका व 


रत्वावली अनगह॒प का तापसवत्सराज, वीणादासददत्त (अचातक्त व) शूदक का अभिसारिता 
बचितक (अर अद्राष्य) 


अतिप्राहृत दत्वः वेचारिक आधार. ४१ 


साहित्य और अतिप्राकृत तत्व 

साहित्य केवल शब्द व अर्थ के सहभाव? का नाम नही है, उसके पीछे समाज 
व सस्कृति की तथा उनसे अनुप्राणित जीवनानुभूतियो की महती प्रृष्ठभूमि रहती है । 
कोई भी साहित्य शून्य मे जन्म नही लेता, न यह कहना ही ठीक है कि वह साहित्य- 
कार की व्यक्तिगत अभिव्यक्ति होता है । यदि ऐसा होता तो वह व्यक्त की ही 
मृप्टि बन कर रह जाता, उसका समप्टि द्वारा रसास्वादन व अभिशसन सम्भव 
नही होता । 

हमारे उक्त कथन का आशय यही है कि साहित्य एक निश्चित सामाजिक 
और सास्क्टतिऊ परिवेश व पृष्ठभूमि मे जन्म लेता है और उनकी झनेक विशेषतायों 
को अपने में आत्मसात्‌ क्ये रहता है) प्रत्येक लेखक एक स्वतन्त्र व्यक्ित होते हुए 
भी विसी सीमा तक अपनी सस्दृति की सवमान्य विचारणाओ, विश्वासों और 
अभिनिवेशों का भागीदार होता हैं जो उसकी कृतियों मे कसी न किसी रूप में 
अवश्य प्रतिफलित होते हैं । साहित्य और झतिप्राकृत तत्त्वों के सम्दन्‍न्व को हम इसी 
पृष्ठभूमि में सम्यक्‌ रूप से समझ सकते हैं । 

प्रस्तुत अध्याय में हम बता चुके हैं कि झतीत युगो मे मानव के घम, दशन, 
पुराक्था व लोकक्या श्रादि सास्कृतिक जीवन के विभिन्न भ्रग मानाविध झअतिप्राइत 
विश्वासो से परिपुष्ट रहे हें। ये विश्वास वस्तुत प्राचीन मनुप्य वी विश्व-हृष्टि 
तथा सृप्टि की देवी शक्तियों के साथ अपने सम्वन्धों के अन्वेषण व अ्रवधारण की 
पद्धतिया है। ये पद्धतिया मानव-ज्ञान के विकास वी विशिष्ट ऐतिहासिक परिस्थि- 
तियो मे अस्तित्व मं आती हैं और जब तक थे परिस्थवितिया रहती हैं उनके सम्बद्ध 
पद्धतिया भी कसी न क्सी रूप मे जीवित रहती हैं तथा उनके ग्रुणात्मक परिवर्तन 
के साथ उनमे भी परिवतन हो जाता है। वे मधुप्य के व्यावहारिक जीवन के 
विभिन्न पक्षो के साथ-साथ साहित्य, कला आदि उमके सास्द्ृतिक् अध्यवसायों में 
भी निरन्तर ग्रभिव्यजित होती हैं । इन अवधारणा-पद्धतियो के रड हो जाने पर 
माहित्य मे उनकी अभिव्याक्तिया भी रढ व पारस्परिक हो जाती हैं। कोई साहित्य 
जिस समाज और युग में रचा जाता है उसरी सास्क्ृतिक परम्पराओ और वैचारिक 
उपजब्पियो से वह स्वय को मुंकत नहीं रख सकता । पिछली दो शताब्दियों में 
विज्ञान की अभूतपुव प्रगति से पहले तक सत्चार के सभी भागों में मानव-चिल्तन के 

3. शन्दाथयाययावतसहमभादेन विद्या साहित्यविद्या। 
काप्यमीमासा, दितीय अध्याय 
साहित्यमदयों णोभाणालिता प्रति काअप्यसौ । 
जयूतानतिरिक्तत्वमनोटारिष्यवस्थिति ॥ 
वत्रोक्दिजोविते, । ॥7 


५२ ससक्षत नाठक मे अ्तिप्राइत दत्व 


विभिन क्षेत्र अतिपाह्तवादी घारणाओ्रों से अनुप्राणित थे | श्रत यह स्वाभाविक ही 
है कि उस काल में प्रणीत साहित्य के विभिन्न रूपो मे भो इन धारणाओं की विविष 
सौंदियमप्री अ्भिव्यवितया हुई हो ! पृव और पश्चिम दोनों की साहित्य-परस्पसात्रों 
में आरम्भ से ही अतिप्राकृत तत्त्वो के प्रयोग की एक अविच्छित धारा देखीजा 
सकती है । जसे-जैसे हम वेज्ञानिक जीवन-हष्टि से युक्त ग्राधुनिक युग वी ओर चरण 
बढाते है, वप्ते-दंसे ही साहित्य में अतिप्राइत बिश्वासों की योजना क्मश अल्प होती 
जाती है भ्रौर ग्राज वोसवी शती के साहित्य में इन तत्वों वा या तो ग्रभाव है या मात 
प्रतोश्मत्मक प्रयोग शेष रह गया है । 


साहित्य के इतिहास के अवलोकन से विदित होता है कि उसवा जन्म धर्म व 
पौराणिक विश्वासों के क्ोड से हुआ है | आराध्य देवो की प्रसलता के लिए ब्रायो* 
जित भ्रादिम धामिक अनुष्ठानों से नृत्य व ताट्य जैसी कला का झाविभभाव हुआ । 
मानव जाति के ध्रारभिक काव्य देवी शवितयो की स्तुतियों के रूप में अस्तिल में 
भये । उनमे इष्ट देवता के स्वरूप, उबरी शक्तियों तथा आराधको के साथ विविध 
सम्बन्धों का चित्रण किया गया । परवर्ती ढाल मे लौकिकि बोरी और महापुष्पो के 
लोक्प्रचलित आरयानो को लेकर राष्ट्रीय काव्यों की सृष्टि की गई । मुलत मानव 
होते हुए भी ये बीर नायक देवा से उद्भूत भावे गये और भ्रनेक प्रकार की भ्रतिमात* 
वीय शक्तियों की उनमे कल्पना की गई ।* ऐसा इसलिए हुप्ला कि लौकिव' वीरो वी 
गाथाए घामिक व पौराणिक क्ल्पनाओं से रजित हो गई / यही कारण है कि वे 
हमे मानव होते हुए भी अतिमानव कोटि के प्राण्यी लगते हैं। मारत मे रामामण व 
महाभारत के तथा यूनान मे 'इलियड' व “प्रोडेसी' के वीर नाथक व अन्य प्रघात 
पात्र इसी प्रकार के हैं। धम के विकास वी परवर्ती अवस्थाओो में नाना धर्म मतो वे 
सप्रदायों का प्राविर्भाव हुआ जिन्होंने अपनी-अपनी घामिक व॑ दार्शनिक मान्यताओं 
का प्रतिषादन किया । उन्होते अपने इप्ट देवो के सम्बन्ध में चाना अ्रक्तार के कथा, 
आस्यान आदि बनायें जो पौराणिक कयाआर के रूप में मिलते हैं। उक्त राष्ट्रीय 
महाकाब्यों तथा पौराणिक भ्राख्यानों में प्रतिपादित धार्मिक, दाशंतिक, नैतिक, 
आध्यात्मिक व सामाजिक अझ्रादर्शो के द्वारा समाज में एक समग्र सास्द्वतिक व्यवस्था 
व जीवन गुल्यो का निर्माश हुआ जिनका प्रभाव साहित्य पर भी पडा । कवियों ने 
छल आअख्ीम बफ़्यो चकेतरीएल अतयले से कायादें, पाक ओर सात्कीिष भूरये: 


+ .यूतान मे ड्रे जेडी का उद्भव “दियोनिसस मामक देवता के उपलब्ध भें आयोजित उस्तत्र से 
माना जाता है. भारतीय शाटक के उद्भव के विषय मे भी इस प्रकार की मायता श्रकर्ट की 
गई है। द0 विटरनित्स हिस्ट्री आव इण्डियन लिट्रेंचर, खण्ड 3, भाग , पृ० 783-84 


दाल्मीकि रामायण में राम विष्णु के अवतार कहे गये हैं तथा महामारत के पाडवो की दवी 
उतत्ति की क्या प्रसिद्ध है। हे 


के 


अतिप्राह्नत तत्त्व वैचारिक झ्ाधघार ५३ 


के ग्रहरा कर तंया अपनी रसात्मक चेतना मे उन्हे रचा-पच्चाकर काव्य के नये-नये 
हूपो को जब्म दिया। इसी प्रक्रिया से महाकाव्य, नाटक, क्‍्यासाहित्य, गश्वाव्य 
श्रादि अस्तित्व मे आये । चूंकि इनके निर्माण की प्रेरणा व सामग्री अतीत के धामिक 
घ पौराणिक साहित्य से ली गई थी, इनमे भी उन्ही के समान अलौकिक पात्र व 
घटनाओं की योजना की गई । दूसरी ओर लोकसाहित्य की परम्परा से जो रूमानी 
व अद्भुत कथा-क्हानिया, चरित्र, क्यानक-सढिया व लोकविश्वास शिप्ट साहित्य 
ग्रहण क्ये गये, उन्होंने भी झतिप्राइन तत्वों की परम्परा को अशुणष्ण रखा । 
जब तक समाज में लोकप्रिय पौराणिक घम-दर्शन के अलौकिक विश्वास जीवल्ल रहे 
तव वंक उतसे प्रेरित व झनुप्रासण्यित साहित्य मे भी उनकी निर्वाघ अभिव्यक्ति 
होती रही । 
यह उल्लेजनीय है कि साहित्य में अगिप्राइत तत्त्वों का प्रयोग धामिक व 
पौराणिक आस्थाओं की अभिव्यक्ित मात्र नही है अपितु कवियों ने उनका कलात्मक 
उद्देश्यों की दृष्टि से भी सयोजन किया है । कटी वे कयावनक के विकास की विभिन्न 
अ्रवस्थाओं में वैचित्य और कोतूहल का आधान करते हैं, कहो पात्रों के मानवीय 
थरुणों को झतिरजित कर उन्ह अधिक प्रमावताली बताते हैं, तो कहीं साल्क्ृतिक 
मूल्यों को चामत्कारिक दीति से रेखाक्ति करते हैं। कभी वे कृति को ग्रातरिक 
सरचाा के ग्रविभाज्य अंग वन कर प्रकट होते हैं, तो कभी उनक्षा स्वीन बाह्य व 
गौण होता है । झनेक स्थलों पर उनका विनियो7 किन्‍्ही तथ्यों वी सूचना मात देने 
के लिए ज्षिया जाता है | कही वे लेवक की सन्नान व सोहेश्य कला के अग होते हैं 
तो कटी उतका प्रयात मात्र अलकरणा के रुप में पाया जाटा है । कभी उनके विधान 
में कवि की मौलित्र समवृझ व स्वेरनशीत हष्टि भलकती है, दो कही वे साहित्यिक 
रूडियो से अधिक नहीं होनें। कहीं वे सृष्ठि व मातव जीवन को सचालित करने 
बाली निगुढ़ शक्तियों का सकेत देते हैं तो कही मनुप्य और देवी शक्तियों के बहुविध 
सम्वन्धों को अभिव्यक्ञत करते हैं । ये अनिप्राइ्नत तत्त्व यो तो बाव्य के प्राय सभी रूपो 
में मिलते हैं, पर नाठक्ा में उनका प्रयोग अधिक जीवल्त व प्रसावशाली रूप में हुआ है । 
सस्कृत नाटक में प्रयुक्त अतिप्राइत तत्त्वों का सक्षिप्त विवरण इस प्रकार है - 
(+) प्रतिप्राकृत घठना, प्रसग, वस्तु, विश्वास प्रादि -- 
ज्ञाप और वरदान 
देवता का नियम 
ईश्वरीय विन्वूतिया व चमन्कार 
देवी अनुग्रह, हल्कक्षेप, साहाथ्य, अभिनन्‍्दन आदि 
रूपवरिवर्तन 
परकाय-प्रवेद 
अइरबता 


दू आता मद न खण >0छ न 


४४. सस्ह्ृत नाटक मे अभिप्राह्त दत्त्त 


द्ध 
&ृ 
१० 
११ 


श्र 


श्र 
श्ड 
4 
रद 
१७ 
श्८ 
१६ 
२० 


र१ 
हम 
र्रे 


दिव्यलोक व स्थान 

आकाशगमसन व लोकलोकान्तरों के बीच आवागमन 

दिव्य वाहन-विमान, रथ आदि 

विद्याए-तिरस्करिणी विद्या, शिखावधनी विद्या, जलस्तमनी विद्या व 
दिव्यास्त्र विद्या आदि 

योगसाधना बे तपस्या से प्राप्त सिद्धिया, जैसे भूत व भविष्य का ज्ञान, 
दूरवर्ती घटनाओं का ज्ञान, सिद्धादेश, मानसी सिद्धि, आवरपिणी सिद्धि 
योग-हृप्टि, प्रणिशान् व ध्यान की शक्ति ग्रादि 

तत-मत्र, माया, मायापाश, इन्द्रजाल झ्रादि 

आक्यशवाणी, झशरीरिणी वारसी व अमानुपीवाक्‌ 

पुनरज्जीवब 

अद्भुत प्रभाव से यूवतर वस्तुए-अगुलीय, मणि, खड्ग, केटक, अस्त्र ग्रादि 
सत्य व प्ातिब्रत का अलौक्क प्रभाव 

स्वप्न में देवी निर्देश 

शबडुतों द्वारा भावी शुभाशुम की सूचना 

मानव जीवन में कम, भाग्य, विधि, देव, नियलि, भवित॒व्यता आ्रादि की 
तिगूढ भरूमित्त 

मृत्युकालीन आभास 

दोहद वृक्षों में परष्पोद्गस की प्रप्राकृतिक प्रक्तिया 

कतिपय ग्रन्य विश्वास 


(ख) प्रतिप्राह्नत पान्न +- 


१ 
र्‌ 


अवतार--राम व कृष्ण 

दिव्य पात्र- महेन्द्र, मातलि, धमराज, गारी, ल्द्षमी, वात्यायनी व॑ 
उसका परिवार आदि 

अवेर देवता--पअध्सरा, गन्ध्व, विद्याघर, यक्ष, क्तिर, सिद्ध, नाग, 
चाररणा आदि 


४ अधेदिव्य--पुरूरवा, शवुन्तला श्रादि 


मद 


जा एड 


प्राछुरो व पेशाचो शक्तिया--असुर, दानव, दत्य, राक्षस, भूत, प्रेत, 
पिशाच आदि 

दिव्य ऋषि--मारीच, नारद, भरत, वसिष्ठ आदि 

सानेब ऋषि--वाल्मीकि, विश्दामित्र आदि 

अलौकिक शक्ति-सम्पतत राजा--दुष्यन्त, दशरथ आदि 

योगी, यागिनी, ताबिक, कापालिक आदि 


अतिप्राकृत तत्व वैचारिक आधार ५५ 


१० देवीद्डत प्राकृतिक पात्र (ञ्र) नदीदेवता (भझ्रा) वनदेवता 
(ह) प्रृथ्वीदेवता (ई) समुद्रदेववा 
११ प्रतीक पात्र--ऋषि का शापर, चाडाल कन्यायें, राजश्री, नगरिया, 
विद्याए, आयुव ग्रादि 


सस्क्ृत नाटकों मे प्रयुक्त इन अतिप्राकृत तत्त्वों के स्रोत, स्वरूप, भूमिका व 
महत्त्व का विस्तृत विवेचन व मूल्यावन हम झआागे के अध्यायो में करेंगे, इसलिए उनका 
यहा दिद्निदंश मात्र किया गया है । 


साहित्य मे--विशेषत नाटक मे--अतिप्राइृत तत्त्वो के प्रयोग को लेकर एक 
मूलभूत प्रश्न की ओर सकेत करना यहा उचित होगा । वह प्रश्न यह है कि जो 
साहित्य मानव-व्यापारों भे अतिप्राइतिक शक्तियों के हस्तक्षेप था कसी भी अन्य 
प्रकार की भूमिका को स्वीकृति देता है उसमे मानव के स्वातत्र्य व कर्त त्व के लिए 
क्या स्थान होगा ?े कया इससे उसका महत्त्व घटेगा नहीं ? क्‍या वह देवी शक्तियों 
के हाथों का खिलौना नही रह जायेगा ? इस विषय मे यह ध्यातव्य है कि अझतिप्राइत 
तत्त्वों को मानव कार्यों मे महत्त्वपूरों मानते हुए भी हमारे नाटकक्‍कारों की हृष्टि 
अन्तत मानव पर ही केन्द्रित रही है। मानवचरित्र व उसकी अन्‍्तर्वृ त्तियों का 
सौन्दर्यमय चित्रण ही उनका मुख्य लक्ष्य है। यह इसी से स्पष्ट है क्वि हमारे साहित्य 
भे अतिप्राकृतिक पान प्ील व॑ स्वभाव वी हृष्टि से मनुष्य ही है, उतका केवल वाह्य 
व्यक्तित्व व परिच्छद ही अ्तिमानवीब है, अन्य हृष्टियो मे वे मानव-चरित्र की 
सम्भावनाआं का अतिकमण नही करते । इनके कारण नाटककार की हृष्टि मनुष्य 
और उसके लौक्तक लक्ष्यों से हटी नही है । सस्द्ृत नाटक में नायक की फत्रप्राप्ति 
शत्रु पर विजय, राज्यलाभ, स्त्रीलाभ आदि-लौकिक लक्ष्यो से ही सम्बन्ध रखती है । 
अतिप्राइ्ृत तत्त्व प्रायः इन लक्ष्यो की प्राप्ति के साघन या सहायक के रूप में ही 
प्रयुक्त हुए है । अत यह भ्रम नहीं होना चाहिए कि इन तत्त्वों के कारण संस्कृत 
नाटक में मानव के महत्त्व का कोई वास्तविक अपकर्ष हुआ है । 


इस प्रश्न पर एक दूसरी ठप्टि से भी विचार अपेक्षित है । सस्क्ृत नाटक 
घामिक व पौराशिक कल्पनाओं की जिस पृष्ठभूमि मे लिखे गये हैं उसमे इस प्रकार 
का प्रश्त बहुत-कुछ निरर्थक हो जाता है । हम पहले वता चुके है कि सस्क्ृत्त नाटक 
मे झ्रातेप्राइत शक्तिया मनुष्य वी प्रतियोगी के रूप चित्रित नही हैं, उनमे न यही 
भाना गया है कि मनुष्य शेष सृष्टि से, जिसमे देवता, पशु-पक्षो, वृक्ष-्वनस्पति आदि 
सभी हैं, किसी भी भाति विलग्र है। वस्तुत वह इन सबके साथ नानाविघ रागात्मक 
सम्वन्धो मे बधा है । उसे उनकी आवश्यकता है और उन्हें उसकी ॥ वे एक दूसरे के 
पूरक, सहयोगी और वधु ह । अत यह स्वाभाविक ही है कि मानव के कार्य कलापो 


४६ सस्ट्ृत नाटक में भतिप्राकृत तत्त्व 


में दैवी शक्तिया रुचि ले और उससे भी आगे वढकर उसके सुख-दु सो मे भागीदार 
हो । कालिदास के अभिज्ञान शाकुल्दल मे इस जीवन-दर्शत की बडी सशक्त अभिव्यक्ति 
हुई है । यद्यपि कभी-कभी यह लगता है कि सस्कृत नाटक में मनुष्य देवी शक्तियो 
के बिना असहाय है, वह अपने उह्दे श्यो की प्राप्ति के लिए उन पर अत्यधिक निर्भर 
है तथा वे अदृश्य रूप मे उसका जीवन-सूत्र थामे हुए हैं, पर विचार करने पर अतोह 
होता है कि वास्तविक स्थिति ऐसी नही है यह तो ठीक है. कि देवता लोग उससे 
अधिक शक्तिशाली और उपकारक्षम है पर मनुप्य भी तो देवताओं के काम झाने की 
सामथ्य रखता है। कालिदास के पुरूरवा और दुष्यन्त ऐसे ही मानव चरित्र हैं। 

सस्कृत नाटक पर यह आरोप लगाया जाता ह कि प्रतिप्राहनत तत्त्वो के प्रयाग 
व जीवन के प्रति नीतिवादी दृष्टिकोण के कारण उसमे जीवन वी यवार्थता वी 
उपेक्षा हुई है । साथ ही यह भी कहा गया हैं कि उसमे जीवन दे दु खान्त पक्षों की 
और भी ध्यान नही दिया गया ।? यह टीक है कि सस्कृत नाटककार नाटकीय कथा 
को सदंव झानन्दमयी व मगरलमयी परिझति पर पहुचाता ह, पर इसका अध यह 
क्दापि नही है कि वह जीवन के कप्टप्रद व क्लेशदायक पक्षों का स्पर्श नहीं करता । 
बस्तुत संस्कृत नाटक मे ऐसे पक्षो के चित्रण का अभाव नही है, फिर भी यह सत्य 
है कि पाश्चात्य नाटक के समान उसमे जीवत के उददाम सघर्पमय रूप के चित्रण 
को लक्ष्य नहीं माना गया । उसका ध्येय तो जीवन मे प्रशान्ति, स्थैयें, झानन्द भर 
मग्रल बा विघान है जो हमारे सास्क्ृतिक लक्ष्य है । यटी कारण है कि सस््ृत नाटक- 
कार अपन नायक को बडी से बटी विपत्ति औऔर सघप म से निकाल कर उक्त लक्ष्य 
पर पहुचा दवा है । इस प्रक्रिया म यदि मृत्यु को भी जीवन में बदलना पड़े तो भी 
वह हिचक्चिाता नहीं ।/ भारतीय व पाश्चात्य नाटकों वी मूलभूत जीवन-हप्टि वे 
इस अन्तर के विपय में हेनरी डवल्यू० वेल्स का निम्व कथन द्रप्टव्य है-- 

' पश्चिम का रग्मच (नाटक) मानवता को उसके सघर्परत रूप मे झालिखित 
करता है और पूव का उसके प्रशातिमय रूप म। यदि वस्तु-धप्टि से विचार क्या 
जाये तो प्रतीत होगा कि दोदो क्षेत्रो के नाटक मानव-प्रहृति के विपय मे प्राय एक 
से तथ्यों का विवरण देते हैं किन्तु उन्हे मूलत भिन्न प्रकार की व्यास्याझ का विषय 
बनाते है ।/3 इससे स्पप्ट है कि सस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्वा का प्रयोग तथा 
उसवी आदशवादी सुखान्त-अ्रवृत्ति सस्कृत नाटककार की सास्द्ृत्कि जोवन-हप्टि वे 


] दे0 कोच सस्हृठ ड्रारा, पृ० 760 

2 दूप वे नागानद में मृद जीमूतवाहन ठया अस्थिशेष दागो का पुनर्जीवित कर नाटक वो 
मुखान्त बनाया है। 

3 क्‍्लानिक्ल ड्रामा आव्‌ इंडिया, पृ० 9 


अतिप्राइत तत्त्व वेचारिक आधार ५७ 


झग हैं श्र ये समवत उसकी प्रतिमा की सीमाए नहीं हैं अपितु उन घामिक, 
पौराणिक, आध्यात्मिक व नैतिक आग्रहों को सीझाए हैं जिन्हें अपनाना समवत* 
उमके लिए झनिवारय था । 

अब तक हमने अतिप्राइत तत्त्वों के स्वरूप, बंचारिक आधार एवं घम, दगन, 
पुराक्था, लोकक्‍्या द साहित्य में उपके विविश् पन्ना दी अभिव्यक्ति पर सामान्य 
रूप से तथा सम्दूत नाठक के विश्विष्ट सदन मे प्रकाश डला । अद झाले अध्याय 
में हम इन तत्त्वो की नाट्यशास्वीय पृष्ठभूमि पर विचार करो $ 


अतिप्राकृत तत्त्व: 


। नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि 


नादूय का स्वरूप 

भारतीय परम्पात में कात्य के दो रूप--श्रत्य और हय-मान्य रहे हैं। इनमे 
से दृश्य काव्य को नाट्य या रूपक भी कहते है। झ्लाजकत इसक्षे लिए नाइक झत्द 
अप्रिक प्रचलित है, जवक्ति सम्कृत-परम्परा में नाठक रूपक्न का एक नेदमान 
माना गया है। श्रव्य काव्य में वृत्त-क्थन व वर्णन का प्रायान्य रहता है, व इच्च 
काव्य में अमिनय का । इसो हृ्टि से काजिदास ने नाट्यजाम्त को प्रयोपप्रयान कहा 
है ।? भरद मुनि के अनुसार नाट्य लोक्वत्त का अनुक्तरण है जिसमे नारा भावों द 
अवस्याओं का समावेश रहता है ।2 उनके मत मे सुख-दु लव से समन्वित लोकस्वमाव 
का चसुविध अभिनय द्वारा साक्षात्‌ प्रदशन नाठ्य का स्वरूप ह ।३ कालिदास की 
दृष्टि में नाव्य दवो का ज्ञान्त चाक्षप बच है जिसमे त्रैद्राप ले उत्भूव नाना एसाझक्ष 
लोक-चरित क्वा प्रयक्ष दर्जन होता है (।8 घनजय ने नरत का ग्रनुमर्रा काने हए 
नाटय को अवम्धाजओना की झनुझ्नति माना है ।* 





श्रय्य झा्य के समान दृश्य काज्य का भी प्रयोदत सहदयों क्षो ससानुमति 
कराता है, पर दोना की पद्धतियों में ऋन्‍तर हैं। प्रचमम वर्तामक्ञ ह और द्वितीय 


3. प्रयापप्रपान हि नाटयजास्वम । मल0 4, पृ० 24 


के 


नानामाबापसम्पत्न नातावस्थान्तयमकम । 
लाक्ष्वृत्तानुकु्एण नासप्मदनया इतम्‌ तक >ता0 जाए 7 ॥2. 
3. योडप स्वमावरा लाकम्ब सुखरखतनत्वित ३ 
साइट्ञाथमितयपेता साइपमियमिषोदत्र ॥ दो ॥ बट] 
4. माल0] 4 
अवम्यानुक्वितरडियम्‌ | द0 रू0 ] 7 


६०. सस्कृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


साक्षात्‌ प्रदर्शनात्मक । श्रव्य काब्य से पाठक को वस्तु, नेता, वेषभूषा, वातावरण 
आदि की कल्पना करनी पडती है, पर नाट्य मे मह सामग्री रगमच पर साक्षात्‌ 
प्रस्तुत की जाती है। इस प्रत्यक्षयोचरता के कारण ही नाटक सभी देशो व काला 
में सबसे अधिक लॉकप्रिय काव्यरूप रहा है? तथा साहित्य का रमणीयतम प्रकार व 
क्विज की चरम सौमा माना गया है ।? वस्घुत वाद्य केवल काव्य नही, नृत्य, 
संगीत, चित्र, मूर्ति आदि नाता कलाग्रो, शिल्पी व विद्याओ की समायम-भूमि है ।£ 

नादूय का दूसरा नाम 'हूप' या 'रूपक' भी है। वह दृश्य होने के कारण 
रूप' तथा आरोप के कारण “हपक” कहा जाता है ।* विश्वनाथ के मत में मठ पर 
रामादि के रूप का आरोप क्या जाता है इसलिये उसकी रूपक सज्ञा है।” धनिक 
के प्रनुसार नाट्य, रूप और रूपक शब्द इन्द्र, पुरदर व शक्त के समान एवार्थी हैं।” 

नाटूय की व्यापक विषयवस्तु का निर्देश करते हुए भरत ने कहा है -८ 

देवानामसुराणा च राज्ञामथ कुद्ुम्बिनाम्‌ । 
ब्रह्म्पीएा। च विज्ञेय नाटूय वृत्तान्तदर्शकम्‌ ॥ 
सा० शा० ११६१८ 

इससे स्पष्ट है कि 'लोकवृत्तानुकरण नादूयम्‌! इस परिभाषा में भरत कौ 
लोक्सम्वस्प्ी धारणा केवल मर्त्यलोक व उसके प्रारियो तक सीमित नहीं है ग्रपितु 
उसमे देवो व ग्रसुरो जैसे अतिमानवीय प्रारियो का भी अन्तर्भाव है । ब्रह्मा वे शब्दों 
म--नाट्य मे केवल असुरो या देवों का अनुभावन नहीं है, अपितु वह समस्त 
ऋलोक्य के भावा का अनुकीतंन है ।१ वह असुरो व देवो के शुभाशुभ का बोधक, 
उनके कम, भाव व वश का परिचायक तया सातो द्वीपो का अनुकरण है।* ऐसा 


]. कविव्यापारों हि विभावादिख्योजनामा तच्चाभिवयानभिनेयाथत्वेत द्विविधम्‌ । 
ब्रा बणनात्मक्म । अपर पुन अनुकारस्मेण साथात प्रदर्शनात्मक्म्‌ । ध्यकििविवेक, ! 
पृ0० 95-96 


2. नाटय मितरुचेजनस्य वहुघागयेक समाराधनम । माल0 ] 4 


3. काअ्यषु साटक रम्यम, सन्दर्भेष्‌ दशस्पक श्रेय (वाठ्या0 सू० वृ0०॥ 3 30), नादकात 
क्विवम। 


ना0 शा0 ] ॥76 


रुप दृश्यवयाच्यते । रुपक तत्ममारापात । द0 ₹0 3 7 
मा0 द0 67 


तफ्क 


एकस्मिलर अवतमानस्थ शद्दव्रयस्‍्थ 'इद्र पुरूदर-शक्र ' इविवाप्रवृत्तिलिवृत्तिमेदा दंशित । 
द0 ₹0 7 पर अवेतोक। 

ना0 शा0 ] 07 

9 वही ]06 |॥7 


अतिप्राकृत तत्व बाट्यशास्तरीय पृष्ठभूमि. ६१ 


कोई ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला, थोग व कर्म नही जिसका नादय में समावेश न 
रे ड 
हो ।"7 नाद्यशास्त्र के ये कथन सस्दृत माठक के उस व्यापक्त स्वरूप के दिश्दर्शक 
हैं जिसमे सदा से ही दिव्य व मर्त्व तथा लौकिक व अलौकिक का सहभाव रहा है। 
श कु 


भारतीय परम्परा मे नाटक मतोरजन का ही साधन नहीं है भ्रपितु उसका 
लक्ष्य मानव को लौकिक, घामिक व आध्यात्मिक सभी दृष्टिया से उस्तीत करना 
है।* यह झादर्शवादी विचारधारा सस्कृत नाठक की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता है 
तथा उसकी ऐकास्विक सुखाल्तता का आधार है। 


नाह्य का उद्भव 


संस्कृत नाटक का उद्भव कब और किन परिस्थितियों में हुआ तथा उसकी 
स्वरूप-निप्पत्ति मे क्नि तत्त्वों की प्रमुख भूमिका रही, ये प्रश्त भ्रतीव विवादास्पद 
रहे हैं । मस्क्ृत के जो सबसे पुराने नाटक उपलब्ध हुए हैं वे ई० प्रथम शतरी मे रचित 
अश्वघोष वी कृतिया हैं, जिनमे नाट्य-शिल्प पर्याप्त विकसित रूप मे प्रकट हुआ 
है। भरत का नाट्यशास्त्र जो वतमान रूप में ई० द्वितीय या तृतीय शी की कृति 
माना गया है? नाटक की एक दीघ व सप्रृद्ध परम्परा की ओर इगित करवा है,* 
किन्तु दुर्भाग्य से वह पूर्णतया लुप्त हो चुक्की है । ऐसी स्थिति में सस्कृत नाटक की 
उत्पत्ति व प्रारम्भिक स्थिति के वारे में जानना और भी कठिन हो गया है । इस 
विषय मे विद्वानों ने परस्पर विरोधी अनेक मत प्रस्तुत क्यि हैं जो समस्या को 
सुनभाने की भ्रपेक्षा और अ्रधिक उलमा देते हैं । 


स्वय नाट्यशास्त्र के साक्ष्य के अनुसार नाटक की उत्पत्ति जता युग के 
प्रारम्भ मे स्वर्ग में हुई। इन्द्र व अन्य देवताडो की प्रार्थना पर ब्रह्मा ने ऋग्देव से 
पाठ्य, सामवेद से गीत, यजुर्वेद से अभिनय और अश्वर्वेंद से रस लेकर सव वर्णों के 
लिये उपयोगी तथा इतिहासयुक्त पचम नाट्यवेद की रचना की ।£ अनन्वर ब्रह्मा 
के आदेश से भरतमुनि ने स्वर मे इन्द्र्वज पव के अवसर पर नाटक का प्रथम 
प्रभिनय प्रस्तुत क्या जिमसे असुरो पर देवों की विजय दिखायी गई थी। वाद मे 
विश्वकर्मा ने स्वर्ग भे प्रथम वाद्यशाला का तिर्माण क्रिया। नाट्यशास्त्र के चतुर्थ 
अध्याय के अनुसार ब्रह्मा के ही झ्रादेश से भरत ने शित्र के समक्ष अमृतमयन' व 





ना0 शा0 ] ]6 

वही, ] 4-75 

कीय सस्कृत ट्रामा, प० 43 
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छह के. ३ के ह४ 


६२ सस्कृत नाठक में अतिप्राइत तत्त्व 


"त्रिपुरदाह” नामक समवकार व डिम का अभिनय प्रस्तुत किया ।7 इस प्रयोग से 
प्रसत् होरर शिव ने नादूय के पूर्व-रग की विधि मे ताडव के समावेश वी आज्ञा दी 
और अपने गण तड्ु से नरत को अग्रहारो वी शिक्षा देते के लिए कहा ॥? नादय 
शास्त्र के ही अनुसार असुर कैटभ से युद्धधत भगवान्‌ विप्सु के प्रगहारो से ब्रह्म ने 
चतुविध नादूय-वृत्तिया ग्रहण की* जो देवो के माध्यम से अन्तत भरत को प्राप्त 
हुई । नाद्यशासतर के ग्रतिम अध्याय के अनुसार भरत के पुत्रो ने पृथ्वीलोक मे झ्राकर 
नादूय का प्रवतन क्या । धनजय के अनुसार नाट्यबेंद मे महादेव ने ताडव बाव 
पार्वती न लास्य नृत्य का समावेश क्षिया |£ शारदातनय के “भावप्रकाशन' में भी 
नादूय को दिव्य उत्पत्ति की ब्था आई है जिसमे ब्रह्मा नन्दिकेश्वर से नाटू्यवेद वी 
शिक्षा प्राप्व कर भरतो स “तिपुरदाह” नामक रूपक का अभिनय कराते हैं ।% 

नाटक की दिव्योत्पत्ति का यह सिद्धान्त आज के युग मे कसी भी सुधी को 
मान्य नहीं हो सकता, तथापि दसके पौराणिक झावरणा में समवत नादूय वी 
उत्पत्ति व प्रारम्भिक दशा के कुछ सकेत छिसे हैं । ब्रह्मा ने चारो वेदों से विभिल 
तत्व लेबर नाद्यवेद का निर्मारा क्या जिससे प्रतीत होता है कि उसका उद्भव 
चारो वेदो के भ्रस्तित्व मे आने के वाद हुआ । ब्रह्मा ने इतिहासयुक्त नाद्यवेद वा 
निमाण रा जिससे नायोत्पत्ति मे इतिहास का विशेष योगदान सूचित होता है। 
प्रारम्भिक नाटका के क्‍्थावक व चरित्र सम्भवत इतिहास अर्थात्‌ परम्पशगत 
आास्यानों से लिये गये ये । स्वर्ग मे अमिनीत प्रथम माठक सथा “प्रमृत-्मपनव 
व्रिषुरदाह” नामक डिम व समवकार स्पष्टत पौराशिक फ्थाप्रो पर झ्राधारित थे। 
भरत ने समवकार को 'देवासुरवीजहृत' कहा है" तथा डिस्र में भी दिव्य पात्रों वा 
विधान किया है? जिससे इन दोनो रुपको का अतिप्राकृत स्वरूप सुस्पप्द है। भरत 
नाट्यशास्त्र मे सगृहीत परम्परा के आधार पर वहा जा सकता ह कि सस्कृत ना 
में आरम्भ में ही झतिप्राइृत तत्त्वो का समावेश था । 

स्वग मे प्रयुक्त प्रथम नाटक में असुरो पर देवों वी विजय इस बात वी 
द्योतक है कि सस्कृत नाटक में असद्‌ व सत्‌ शक्तियों के सघर्प व उसमे झुतू वी 
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विजय दिखाने को अवृत्ति प्रारम्भ से ही रही है । सस्क्ृत नाटक मे दु खान्‍्त कृतियों 
बा अभाव तथा उसकी नैतिक जोवन-दृष्टि इसी प्रवृत्ति को देन है । 

नाट्य की दिव्योत्पत्ति की उक्त कथा में पौराशिक्र हिन्दू धर्म के तीनो 
प्रमुख देवो का नाद्य को योगदान बताया ग्रया है जिससे पौराणिक घम के साथ 
उसका निकट सम्बन्ध ज्ञात होता है । हम झागे देखेंगे कि सम्कृत माटकों में प्रयुक्त 
अनेक अतिप्राकृत तत्व पौराणिक घर्मं और उसके विश्वासा की देन हैं । 


सस्दृत नाटक की उत्पत्ति के विषय मे यहा कुछ आधुनिक मतों की चर्चा 
करना भी उचित होगा । अनेक विद्वानों ने ऋग्वेद के सवाद-सूचतों को नाटक का 
बीज रूप माना है तथा बैंदिक कमंकाड में उनका विनियोय मानत हुए उन्हें प्रारभिव 
या विकसित वैदिक नाटक कहा है । उदाहररार्थ, विटरनित्स न सवाद-्सक्तो को 
प्राचीन आख्यात काव्य की सज्ञा दी है तथा उन्हें नाटक और महाकाव्य दोनों का 
प्रारम्भिक्ष रूप माना है । उनके विचार मे प्राचीन झस्यान-कल्व्य के साथ सगीत व 
नृत्य के तत्त्व अनिवाय रूप से जुडे होते थे नथा उनमे देवों व अघदेवों की क्थाए 
होती थी जो यज्ञ आदि अवसरो पर सुनायी जाती थी ।? मैक्समूलर न इन्द्रमस्‍्त- 
सवादसूक्त के विषय में वल्पना की है कि वह या तो यच के समय मल्‍तों के सम्मान 
में बार-बार दोहराया जाता था या इन्द्र ब मरुता का प्रातिनिध्य करने वाले दो 
पृथक्‌ दलो द्वारा अभिनीत होता था।? सिल्वा लेवो ने मेक्समूलर की उक्त बल्यना 
को समर्थन देते हुए वैद्विक युग में नृत्य, सर्रीत आदि की समृद्ध परम्परा की ओर 
हमारा ध्यान आाहेप्ट किय्रा। उन्होंने वैदिक काल में एस नाटकों का अस्तित्व 
स्वीकार किया जिनमे ऋषत्विक्‌ लोग स्द॒गिक घटनाओं के पाथिद पनुकरण के लिए 
देवो व ऋषियो दी भूमिकाए ग्रहण करते थे ।$ फॉन श्रोडर ने सवाद सूक्तों को 
वेदिक रहस्य-नाटको का अवशेष बनाया जिनकी परम्परा भारत-ब्यूरोपीय युग से ही 
चली आर रही थी ।* ह॒र्टल ने इसी मत को कुद्ध नये तकों के साथ उपस्थित क्या | 
कीथ ने यज्ञानुप्ठात के साथ सवादसूक्तों के सम्बन्ध वो अस्वीक्षार करते हुए उन्हें 
“आनुप्ठातिक नाटब” (800७8| 0॥8) मानने के विर्द्ध अपना मत व्यक्त किया ।7 
उन्होंने यह तो स्वीकार किया कि वेदित युग मे नाटक वे सभी तत्त्व-प्रात्यान, सवाद, 
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६४. सस्ट्टव नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


समीत, नृत्य, अभिनय, रस आदि विद्याम्ान थे, पर इन सबके समन्वय से नाटक 
जैसी वस्तु अस्तित्व में आयी हो इसका, उनके विचार मं, तनिक भो प्रमाण उपलब्ध 
नही है ॥? 

वैदिक युग में नाटक के अस्तित्व का खडन करते हुए कीथ ने यह मन्तव्य 
प्रकट किया है--'इसके विपरीत यह विश्वास करने के लिये पर्याप्त कारण है कि 
महाकाब्यों के पाठ के उपयोग से ही नाटक वी सुपुप्त सम्भावनाये जागृत हुई तथा 
साहित्यिक रुप निर्मित हुआ प्रोफेसर ऑल्डेनवर्ग ते वस्तुत नाटक के विवास में 
महाकास्य का विश्वेप महत्त्व स्वीकार क्या है, पर यह कहता अधिक उचित होगा कि 
महाकाब्यों के पाठ के अभाव में नाटक की उत्पत्ति क्दापि सम्भव नहीं थी ।”? शीष 
ने माटक की उत्पत्ति में घमर को भी उतना ही महत्त्व दिया है जितना महाक्रब्यो 
की विधयवस्तु व पाठ को । वे कहते है--“घर्म और नाटक के निकट सम्बन्ध वा 
साक्ष्य निर्शायक है और इस वात का सूचक है कि नाठक के उद्भव वी निर्णायक 
प्रेरणा धम से प्राप्त हुई । नि सन्देह महाकाव्यो का झतीच महत्त्व है, पर उनवा 
पाठमान्न, चाहे वहू नाटक के क्तिना ही निकट हो, सीमान्तो का अतिकमण नहीं 
करता ।१” कीथ ने झप्टाध्यायी मे शिलालित्‌ व हृशाश्व के नटसूत्रो को नृत्यया 
भावाभिनय से सम्बद्ध माना है, नाटक से नहीं | उतके विचार मे महाभारत मे 
नाठक के अस्तित्व का कोई निश्चित प्रमाण नही मिलता तथा रामायण के जिन स्थलो 
में नाटक-विपयक उल्लेख ग्ाये हैं ब परकालीन प्रक्षिप्त अश होने के कारण विश्वसनीय 
नही हैं ।९ इसी भकार हरिवश पुराण के साक्ष्य को असदिग्ध मानते हुए भी वे उसे 
कालिक हृप्टि से महत््वहीन समभते है ।? महाभाष्य में उल्लिखित 'कमवध' वे 
“वलिवन्धन! नामक रूपको के आधार पर कीथ ने सस्कृत ताटक के उद्दनव 
६०७ पू० ट्विदीय शतक मे माना है तथा उसमे महाकाव्यों के लोकप्रिय पाठ एवं 
कृष्णोपासना की विशेष प्रेरणा स्वीकार की है ।१ कौथ के इस हृ्टिकोश से हम 
अशत ही सहमत हो सकते हैं । सस्द्वत नाटक की उत्पत्ति मे महाकाव्यों व विष्णु, 
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शिव श्रादि की उपासनाओ के योगदान की बात समीचीन प्रतीत होती है, पर उसका 
जो उद्भवकाल उन्होंने निर्धारित क्या है, वह स्वीकरणीय नही हो सकता ! 


बिटरनित्स ने भी कीय के समान नाटक को घामिक उत्पन्ति स्वीकार की है। 
उनके अनुसार “समाज की वह दशा जिसमे सभी शताब्दियों मै देवों की कथाएं व 
घामिर आारयान, विश्वेषत राम व कृष्ण से सम्बद्ध आस्पान कवियों को नाठक के 
क्यानक प्रदान करते रहे और यह तथ्य कि बौद्ध कवि भी बुद्ध के जीवन चश्ति को 
नाटकीय रूप दने के लिए प्रवृत्त हुए, नाटक की घामिक उल्त्ति का सकेत देते 
हैं ।”? विंटरनित्स का विचार है कि वेदोत्तर युग मे नाट्याभिनय का इन्द्रब्वन पव 
तथा विष्णु (कृष्ण व राम) व शिव के पूजा-अनुप्ठानों से सम्बन्ध हो गया |“ 
नाट्यशास्त्र में वर्शित पूवरग की विस्तृत विधि भी उनके मत में नाटक वी धामिक 
उत्पत्ति वी सूचक है ।? मेक्डानत ने विष्णु-हृष्ण की उपासता से नाटक का विकास 
प्रतिपादित क्या है।* 


आद्यरगाचाय (भूतपूब श्रार० वी० जागारदार ) ने नाटक की धामिक उत्पत्ति 
के मत का खण्डत कर महाकाव्यो के साथ उसके घनिष्ठ सम्बन्ध पर नूतन प्रकाश 
डाला है । उनके विचार में नाट्यशास्त्र मे व्ित चनुविध वृत्तिया-भारती, सात्तवती, 
कैशिकी व झारभटी महाकाव्यो के पाठ से नाटक के विकास की क्रमिक स्थितिया 
का प्रतिनिधित्व करती है ।* महाक्राव्या मे नाटक को क्थानक, चरित्र, क्थावशन 
की पद्धति, रस और नीति का समन्वय, मानवजीवन के चित्रण की प्रवृत्ति आदि 
अनेक तत्त्व प्राप्त हुए ।९ यद्यपि महाकाव्या ने वैदिक साहित्य की तुलना में मानव- 
जीवन पर अधिक वल दिया, फिर भी “उतकी कथाए अब भी वल्पनारजित थी, वीर- 
ग्रुग के भ्रतिमानवीय नायक, अधदिव्य प्रार्सी तथा असतू और तामसिक्नता के प्रति- 
रूप अ्रसुर व राक्षस उनके पात्र थे। वीरथुग का यह अतिप्राकृतिक तत्त्व परवर्ती काव्या 
में भी मृहीत हुआ तथा नाटक साहित्य ने भी पर्याप्त सीमा तक उसे अपनाया ।”? 
जहा तक सस्कृत नाटक पर महाकात्या के प्रभाव का अ्रश्न है, हम श्री रमाचार्य स 
पूणुतया सहमत हैं, पर उनका यह विचार कि सस्ड्ृत नाटक वी उत्पत्ति पर धम 
का कोई प्रभाव नही पडा मान्य प्रतीत नहीं होता । 
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६६ सम्ईत नाटक मे अतिप्राइत तत्त्व 


डॉ० मनमोहन घोष? व डॉ० इन्दुशेखर? ने भारत में नृत्य व नादय वा 
परम्परा को मूलत आर्येतर जनो - मुख्यत द्वाविडो - की देन मानते हुए भी सख्त 
नाठक की स्वष्पस्िद्धि में महाकाव्यों के विश्विप्ट योगदाव पर बल दिया है! 

उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि रामायण, महाभारत व पुराणों की कथाओं 
एवं उनमें प्रतियादित विष्णु (राम, इृप्ण), शिव झादि की उपासना-पद्धतियों वी 
सस्कृत नाटक के निर्माण में निर्णायक भूमिका रही | भारत में इतिहास-पुराण वी 
परम्परा वैदिक काल से हो चली आ रही है। अथर्वेवद,? शतपथ ब्राह्मण! 4 
छान्दोग्य उपनिपद्‌* आदि मे इतिहास व पुराण शब्दों का सबुवत या पृथक्‌ रूप मे 
उल्लेख मिलता है । इसमे सिद्ध है कि वीरो, देवताओ्रो, ऋषि-मुनियों तथा सृष्टि 
आदि से सम्बन्धित कथाएँ भारत मे अतीव प्राचीन काल से लोऊप्रिय थी। आग 
जाकर रामायण, महाभारत व ॒ पुराणग्रन्थो मे इन्ही परम्परागत क्या-प्रारयावो वा 
सकलत हुआ । इतिहास व पुरारा दोनो का परस्पर निकट सम्बन्ध रहा है। वेद 
व्यास महाभारत व पुराणा-साहित्य दोनो के प्रणेता माने गये है तथा सूत लोमहपण 
व उनका पुत्र उम्रश्नवा या सौति दोनो मे प्रवक्ता के रूप मे आये हैं। महाभारत 
वैसे ता इतिहास म परिगणित है, पर वह स्वय को पुराश भी कहता है।* इसी 
प्रकार रामायरा मे भी अनेक पौराखिक कथाओं का समावेश है। वस्तुत भाखतीय 
परम्परा में इतिहास व पुराण के बीच सीमारेखा खीचना ग्रतीव दुष्कर है, ये दोनो 
हो एक-दूसरे में अन्तव्याप्त हो गये है। इनमें वर्शित कथाएं आरयान व उपाब्यात 
प्रतिप्राद्धत्तिक तत्त्वो से परिपुा है, इनके पात्र मातव झौर अतिमानव दोनों प्रकार 
के हैं। जो पात्र मानेव है उनका स्वरुप भी पूरी तरह लौकिक नहीं है, वे मावव 
होते हुए भी लोकात्तर हैं । 

महाकाव्या व पुराणों की नैतिक व धामिक चेतना से समस्त परवर्ती 
साहित्य अनुप्राशित है । अधिकार कवियों ने इन्ही का उपजीव्य ग्रथो के रूप में 
उपयाप किया है । भारतीय कवि सदेव आदझश्य का उपासक रहा है। वह जीव रे 


) दे0 काद्रायूशन टु दि हिस्ट्री आब दि हिद्टू ड्रामा, पृ० 7 

2. उनका यह क्‍्यन द्रष्टब्य है-- यद्यपि द्राविड व आयपूव जन मृत्य व नाटर की परम्पराओं 
के अग्रगामी मावे जा सकते हैं, तथापि सम्दृत नाठको ने महाकाव्यो के प्रभाव में हो विश्ित 
व मूत स्वरूप प्रहण क्या है।' सस्द्ृत ड्रामा इटस ऑरिजिल एण्ड डिक्लाइन भूमिरा 
प0 27 

37 7 24 व 756 0 77 


]] 5 6 8 तथा 33 43 7243 
44$ 
आदिप्रव, 8 ३7 
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अतिप्राइत तत्त्व नाट्यज्ञास्त्रीय पृष्ठभूमि ६७ 


छुद्द यथाथ को कसी उदात्त आदर्श को ओर उन्मुख करने वे तजिये सदा उत्लुक 
रहता है । वह आदर्श चरित्रों, आदन कार्यों व आदर्श विचारों क्य प्रेमी है। ये 
आदश उने महाजाव्यों व पुराणों के मिवा इतने उद्यात्त रुप में अन्यत्र कहा मिल सकत 
हैं ? इमीजिये वह वार-वार अपने प्राचीन साहित्य में वशित झायश महापुर्षों की 
जीवन गाघाओ की और लौठता है तथा प्रयती कृत्रियों में उन्हे उतारकर अपन और 
समाद के जीवन को उन आदझों से अनुप्राणिणित करन का प्रयत्न करता है । भारतीय 
व्यव्य व क्ताझो के सभी रूप रामायण, महाभारत व पुराणा की प्रेरणादावी 
क्याओ व विचारो से ओतप्रोत हैं । ग्रत क्षोई आश्चय नहीं यद्दि सस्द्ृत नाठक वा 
जन्म भी उन्ही के क्षोड से हुआ हो । नाट्यज्यास्त्र म वर्ित नाव्योत्यत्ति वी कथा 
सस्कृत साहित्य का साक्ष्य तथा आधुनिक विद्वानों व विचारो से उक्त मन्तव्य वी 
युष्टि होती है । 
रूपक के भेद और अततिप्राकृत तत्त्व 

नाट्यशास्त्र के अनुसार रूपक के दस भेद हें'--नाटक, प्रक्तरण, अक, 
व्यायोग, भाण, समवकार, दीथी, प्रहसन, डिम और इंहामूग । इनमे से अक्॒ को 
भरत ने उत्लृष्टिक्षाक भी कहा है। नाटक और प्रकरण का एक सकीण भेद-- 
नाटिकाख भी उन्होंने माना है । घनजय, शारदातनय, शिग्र भूपाव व विश्वनाथ ने 
रूपको के नंद-निरुपण में भरत कही अनुनरणा किया है ।२ किन्तु हमचन्द्र न 
नाटिका व संह्ृक तथा रामचन्द्र व ग्रुराचन्द्र ने नाटिका और प्रतरणी नाम के दा 
स्वतन भेदों को स्वीकार कर रूपक्षों वी रख्या वारह कर दी ह ।६ 





नरत-निरूपित दश रूपको को विपयवस्तु व पात्रा की दृष्टि से हम दो वर्गों 
मे विभक्त ऋर सकते हैं--प्रा्यानपरक और सामाजिक ।* प्रथम वग में नाटक, 
मसमवकार, टिस, ध्यायोग, ईहामूस वे अक्त का ममावध होता ह और द्वितीय में 
अक्रणा, भाण, प्रहमन व वीयी का । प्रथम म्र परम्परापत तथा क्ोकविश्वुत क्‍्याओो 
व पात्रा वी योजना की जाती है और द्वितीय में समकालीन सामाजिक जीवन के 
कुछ इने हुए रोचक चित्र अकित किये जाते हैं । आख्यानपरक स्पक्ा में प्राय बीर- 
काव्यों की कक्‍्याए, पौराणिक झाव्यान या लोक्प्रचलित कक्‍्याए प्रस्तुत की ज्यती हैं। 





नाए जा0 ॥8 2-3 

वही, 28 58-60 

द0 रू0 ] 8, भा प्र0 7, पृ० 780 र0 नु0 3 3, चा0 द0 6 3 

कान्यावुआनन 8 3, ना0 द0 7 उन्द 

डा0 रापबव न इन्हें उद्चत्त (42706) डोर छाझाजिर्र” (50८9॥) नाम दिया है। *०0 
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६८. ससकृत नाटक में अतिप्राइृत तत्त्व 


अ्रतिप्राइतिक तत्व परम्परा से इन कथाओ्रो व आस्यानों के अभिन प्रग रहे हैं। 
यही कारण है कि इन रूपको मे, सामाजिक रूपको को तुलना मे, अतिप्राइृतिक 
तत्त्वों का भ्रयोग अधिक होता है--विशेष रूप से कथा और पात्रों के रूप मे । भरत 
में दश रूपकों वे विवेचन मे मुस्यतया इन्ही रुपकों में अतिप्राकृतिक तत्वों की ओर 
इगित क्या है । 


नाटक यह रूपक कय सबसे महत्त्वपूर्ण व प्रधान भेद हैं। इसके महत्त्व 
प्राघान्य का कारण है इसझा सर्वव्यापी स्वरूप जिसमें जीवन और जगत्‌ के मी 
भावों, सभी रसो, सभी कमों और नाना अवस्थाप्रो का समाहार हो जाता हैं। 
भरत ने लाठकों को 'देवताओ, ऋषियों व उत्कृष्ट वुद्धिवाले राजान्नो का 'पूवेबृत्तानु 
चरित' कहा है । उनके मत में नाटक की वस्तु और नायक दोनो प्रस्यात होते हैं। 
नाठक का सायक राजपि वक्ष का व्यक्ति होना चाहिये, क्योकि उनके विचार में 
“नुपतियों का सुख व दु ख से उत्पन्त तथा नाना रसो व भावों से युकत्र चरित ही 
नाटक होता है ।”# भरत ने नाटक में दिव्य चरित को केवल झाश्रय (सद्दायत्) के 
रूप में स्वीकार क्या है, नायक के रूप में नही-- 


प्रस्यातवस्तुविषय प्रर्योदात्तनायकम्‌ 
राजापिवश्यचरित तथैव दिव्याश्रषोपतम्‌ ॥ ना० शा० ९८१० 
ग्रभिनव ने (दिव्याश्रयोपेतः की वडी ही विशद व्यारया की है। उने 
अनुसार यद्यपि देवचरित भी प्रग्यात होता है, पर देवो मे वरदान देने वी शर्कि 
तथा मत्र झादि के प्रभाव की बहुलता होने से उनका चरित मनुप्यो को उपायो की 
उपदेश नही दे सकता, अत दिव्य चरित को नाटक में नायक नहीं दनाना चाहिए। 
यदि नायक के आश्रय या सहायक के रूप में उसकी योजना हो तो कोई अनौचिय 
नही । आशय यह है कि देवचरित का नाटक में सर्वंथा निषेध नही है, पताका था 
प्रफृी नामक प्रासग्रिक क्या के पात्र के रूप मे उसकी योजना की जा सकती है। 
पभिनव के मत मे देवचरित को मुस्यता देने से अनेक श्रसगतिया पैदा होग 
है । यदि उसे विप्रलभ, करुणा, अदभुत व भयानक रसो के अनुकलल ढाला जाय तो 


3 सवभावे सवरम सवक्मप्रवत्तिभि ३ 
नानावस्थान्तरापेत नाटक सदिधीयत ॥ नाडयशास्त्र, 2 47 
देववानामृषोणा च राता चोल्ह्ृप्टमेघसाम्‌ ॥ 
धूवदत्तानुचरित माटक नाम तदूभवेत्‌ ॥ वही, 2 45 
3. चूपतीता यज्दरिल रलएपस्सनाउदेप्टित दहुधा ३ 

सुघदु खालत्तिहृतत भवति हि तनाटक नाम ॥ वही, ॥8 2 
4. दे0 ना0 ज्ञा0, 8 0 पर अभिनव भारदी । 


रु 
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उसमे और मानवचरित मे ग्रन्तर ही क्या रह जायेगा ।* और उसमे यदि विप्रलभ 
आदि की योजना ही न की जाय तो ऐसे पाव मे सौल्दर्य ही क्या रह जायेगा।? 
देवचरित की प्रधानता के विस्द्ध एक आपत्ति यह है क्षि उसके साथ मामाजिको का 
हृदय-सवाद सभव नही है ।* देवता लोग सर्वथा दु खरहित होते है, अत उन्हे दु ख* 
प्रतीकार के लिये यतत्र नही करना पडता । पर सासारिक मनुष्य के जीवन में दुख 
कय ही आधिक्य है श्रौर नाटक मे उसकी रुचि का कारण भी दु ख-निवृत्ति के उपायो 
का ज्ञान प्राप्त करना है। देवचरित में जव दुख का ही अभाव है, तो दु ख-बहुल 
मनुष्य का उसके साथ हृदय-सवाद कैसे होगा और ऐसे नाटक में दु ख-प्रतीक्ार के 
उपायो का निबन्धन न होने से साधारण प्रेक्षक की उसमे रुचि क्यो होगी ? 


अभिनव ने नाटक में दिव्य नायक का निषेध क्या है पर नायिका यदि 
दिव्य हो तो उन्हे कोई आपत्ति नही है ।£ उनके मतानुसार ऐसी नायिका का 
चरित नायक के चरित से ही आक्षिप्त हो जाता है। उदाहरणाथ, कालिदास के 
विक्रमोर्वशीय की 'उवशी' एक दिव्य नायिका है । 


दशरूपकक्‍्कार ने भरत के विरुद्ध नाठक़ म प्रत्यातवशीय राजपि और दिव्य 
दोतो प्रकार के नायक स्वीकार क्ये हैं।* किन्तु नाट्यदर्पएकार रामचन्द्र व गुणचन्द्र 
ने भरत का अनुसरण करते हुए नाटक में दिव्य नंता का तिपेब कर केवल पतावा- 
प्रजरी-वायक के रूप में उसे मान्य क्या है ।९ उन्होने अपने मत की पुष्टि के लिए 
जो तक दिया है वह नाटक के नंतिक प्रयोजन से सम्बन्ध रखता है। उनके अनुसार 
नाटक का उदव श्य यह उपदेण देता है कि राम के समान व्यवहार करना चाहिए, 
रावण के समान नही । देवो को अनिद्ुलेभ वस्तु भी इच्छामात्र से मिल जाती है। 
मनुष्य देवो के ऐसे चरित का आचरण नही कर सत्ता, भ्रत वे उसबे लिए उपदेशप्रद 
नही होते । यहा स्पष्ठत दशस््यक्कार की ओर इंगित करते हुए लेखक-द्वम न कहा 
है कि जो लोग नाटक मे दिव्य नेता मानते हैं, उनका मत उचित नही है।” 


। यदि तु मुख्य वनैव दंवचरित दष्पत तत्तावदविप्नलनकरुणाद्भुतनयातक् रसोित चेनिदष्यते 


तमानुषघरितमेव सपद्यत ॥ वही 

2. विप्रलभाद्यमाव तु का तब विचित्नता रजनाया एतज्माणत्वात ॥ वहीँ 

3. अतएद हृदयसवादो$पि देवचरिते दुलभ न च तपा दु खमस्ति यप्रतीकारापाये ब्युत्पादन 
स्थात । बहो 


दे0 ना0 शा0 8 0 पर अनिनवन्नारदी 

प्रद्याववशों राजविदिय्यों दा यद्ध नायक्॒॥ द0 रू0 3 23 
दे0 नाट्यदपण, 5 वी कित्ति॥ 

दे0 ना0 द0 ॥ 5 की विवृति । 


बकफकक# 


७० सस्दृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


अभिनवगुप्त के समान वाद्यदर्पणकारो ने भी नाटक में दिव्य तायिका को मान्यता 
दी है |? विश्वनाथ ने नाटक में तीन प्रझार के नायकों की कल्पना की है-प्रस्यात्- 
वश राजपि, दिव्य तथा दिव्यादिव्य ! जैसे, दुप्यल्त राजपधि नायक है, श्री ्प्ण 
दिव्य और श्री रामचन्द्र दिव्यादिव्य (/ जो नायक दिव्य होने पर भी अपन मे 
नरत्व का अभिमानी होता है वह दिव्यादिव्य कहलाता है।* यहा विश्वनाथ ने 
कृष्णा और राम में जो प्रन्तर बताया है वह उचित प्रतीत नहीं होता। यह भेद 
जिन नाटकों के आधार पर क्या गया है, उनका विश्वनाथ ने उल्लेख नही क्या । 
भारतीय घम-परम्परा मे रृष्ण और राम दोनो ही अवतार माने गये हैं, श्रत एक 
को दिव्य और दूसरे को दिव्यादिव्य मानना तथ्यसगत नहीं है । 

उत्सूष्टिकाक इसकी क्थावस्तु प्रख्यात होती है ग्ौर कदाचित्‌ भ्रप्रस्यात भी । 
इसमे भरत ने दिव्य पाजो का स्पष्ट निषेध क्या है-- 

पैवियुकत्र शेपैयु 
दिव्यपुरु्षे६ शेपैयु बतो भवेद्‌ पुमि व जद रद 

अभिनव के मत मे करुण रस के वाहुल्य के कारण इसमे श्रेष्ठ देवपात्रा की 
योजना नही की जाती । रौद्, वीभत्स व भयानक रसो से तो फिर भी देवपात्रो वा 
सम्बन्ध सम्भव है, पर करण से नही ।£ नाट्यदर्षण के अनुसार दिव्य पुरुषों मे सुज- 
बाहुत्य होता है, अत करणरसप्रधान उत्सृष्टिकाक मे उनकी योजना सगत नही है।* 

व्यायोग इसकी कथावस्तु व नायक दोनो प्रस्यात होते हैं। इसमें भरत ने 
दिव्य नायक का निपेध कर राजदि नायक का विधान क्या है ।९ विश्वनाथ ने 
राजपि के साथ-साथ दिव्य पुरुष को भी इसका नायक स्वीकार किया है।* 

डिम इसकी भी कथा व नायक प्रख्यात होते हैं। इसमे माया, इस्द्रजाल 
आदि अतिप्राह्ृत कार्यो तथा देव, नाग, राक्षस, पिशाच आदि सोलह झतिमानवीय 
पात्रों का समावेश रहता हे ।४ घनजय ने इसमे रौद्ध रस को अग्री भाना है? जो इसके 





].दै0 ना0 द0, ] 5 की बिवृति । 

2. दिव्यो$थ दिव्यादिव्यों दा गुणवात्रायको मद ।सा0 द0 69 
3 वही, 67 ] की वृत्ति। 
4 


इंह थे व दणरसबाहुल्‍याद देवदेवेवियोद । रोडदीभ समयानक्सम्द धो दिव्ययोगे भवत्यपरि न तू 
करुणयोग । ना0 शा0 भाग 2, ज0 भा0 पृ० 446 
5 ना0 द0 2, 88 की वृत्ति 
6 सच दिव्यनायकहृत कार्यो राजपिनायकनिवदथ । ना0 शा० | 8 92 
7. श्रझ्यातस्तत्ननायक । राजपिरष दिव्यो वा ॥ सा0 द0 6 23: 233 
8 ना0 शा0 8 87,88 
9 ६0 ₹0 3 58 


अतिप्राह्ृत तत्त्व नादयशास्त्रीय पृष्ठभूमि ७१ 


पात्रों की प्रकृति के अनुकूल है । नाट्यशास्तर में त्रिपुरदाह नामक डिम्र का उल्लेख 
मिलता है जिसकी चर्चा हम पहले कर च॒के हैं। 

समवकार नाट्योत्पत्ति की कथा में स्व में सवप्रथम अभिनीत रूपक 
“अमृत-मन्‍्यन” समवकार ही वताया गया है । भरत ने इसे '"देवासुरवीजकृत' कहा 
है ।7 अभिनव के ग्रनुमार इसमे देवो व अ्रसुरो की फवप्राप्ति की उपायभूत क्या 
प्रस्तुत की जाती है ।? घतजय व विश्वनाथ मे भरत के मन्तव्य का समर्थन क्या 
है ।३ इसमे बारह देव व दानव नायक होते हैं जो सभी प्रख्यात व उदात्त स्वभाव 
वाले कहे गये हैं ।* ये नायक प्रपेक झक में वारह हो या तीनों अक्तो मे मिलाकर, इस 
विषय मे स्थिति अस्पष्ट है ।? समवक्तार में तीत अक्, तजिविध कपट (दँवहत, 
शत्रुकृत व वस्तुस्वभाव्त) तथा त्रिविध रृटग्रार (धम, अ्र्य व काम) वी योजना 


की जातो है ।९ ५0५७० 

ईहामृग भरत के ग्नुमार इसका नायक दिव्य होता है जो दिव्य नायिक्रा 
के लिए प्रतिपक्षी के साथ युद्ध करता है।” इसमे प्रायः उद्घत स्वभाव के पात्र 
होने हैं तथा सक्षोम, बिद्रव व सफेट ग्रादि व्याय्रार प्रस्तुत किये जाते हैं। कार्य, 
पुर्ष, वृत्ति व रस की दृष्टि से यह व्यायोग के समान है । केवल दिव्य स्त्री के साथ 
समागम इसकी विशेषता है ।९ घनजय ने इसकी क्थावस्तु “मिश्र कोटि की मानी 
है। उनके मत में इसका नायक मनुप्य और प्रतिनायक दिव्य व्यक्ति होता है ।?* के 
क्रमश प्रस्यात और घीरोदूधन होते हैं। प्रतिनायक ग्रन्रिद्ट्रक व्व्यस्त्री नी के भ्रपहरण 
का प्रथत्त करता है, ध्रत इसमे ख्गारस्साभास मीठा हता ट्रे। 

रुपक के शप भेदो-अकरण, प्रहसत्ता। भौंस व वीयी मे वस्तु दे पात्र 
कहल्यित होते हैं । इनमे प्रकरण सबसे महत्त्वपूरा ला $ दस भेड्दो में नाठक 
७ * 
के 





हि फ 
देवामुरबीजड्वत प्रद्यातोदात्ततायकल्च्रद । ना0 छा0 8 ७३ व्ल 


देवासु रस्य यदवीज फ्लमम्पादनापायस्तेन इतो विरद्धित । श 
दे0 ना0 ज्ा0 35 ७३ पर अ0 भा0 


द0 €₹0 3 63, सा0 द0 6 234 

द0 रू0 3 63-64 

दे0 ना0 जा0 8 63 पर अ0 भा0 

ना0 शा0 38 63 

दिव्यपुरुषाश्यह्ृतों दिग्यस्दीकारणोपगतद्रघ, वही 8 78 
ईहामूगे$पि ते स्थू केबलममरल्दिया योग ॥ दही 78 79 3 
नरदिव्यावतियनातम्यक्प्रातनायक्ी ॥ द0 ₹0 3 73 

वही 3 74 


चल क ओे पफ 


८5८०9 


७२ सस्कृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


के बाद महत्त्व की दृष्टि से इसी का दूसरा स्थान है । इसमे विश्र, वरिक्‌, अमात्य 
आदि मध्यम श्रेणी के पात्र होते है। भरत ने प्रकरण मे उदात्त (उच्चवर्गीय) 
भायक और देवचरित का निषेध क्या है ।? रामचम्द्र व गुणचन्द्र का मत हैकि 
नाटक में तो फिर भी दिव्य पात अगर (सहायक) के रूप मे आ सकता है, पर 
प्रकरण में उसका इस रूप में भी ग्रहण नहीं होता । दिव्य पावो में सुख का बाहुल्य 
और दु सा की स्वल्पता होती है। यदि उन्हे दु ख-वहुल रूप में अकित किया जाय 
तो उनकी दिव्यता नष्ट हा जायेगी ।7 अत नाट्यदपरकारों की दृष्टि मे क्लेश 
बहुल प्रकरण में सुखवहुल देवपात्रो का समावेश उचित नही है। 


कथा, पाज व आन्तर चेतना की दृष्टि से नाटक व प्रकरण मे प्रभूत अन्तर है। 
नाटक की कथा प्रस्यात और पौरारिक होती है और पात्र आख्यानप्रसिद्ध या अति- 
मानव । दूसरी ओर प्रकरण की वस्तु कल्पित और पात्र मध्यवर्गीय होते हैं ॥ ताटक 
बी आन्तरिक चेतना प्राय धारमिक-पौराशिक होती है और प्रकरण की सामाजिक 
और यथाथपरक । यही कारण है कि प्रकरण मे अलोक्कि तत्त्व प्राय बहुत कम 
पाये जाते है । प्रहसन, भार व वीथी म॑ भी कल्पित कथा व पात्रो के माध्यम से 
सामाजिक व धामिक जोवत के पाखड, छल-छदुूम व विकृृतियों का चित्रण किया 
जाता है, श्रत उनमे भी अतिप्राहतिक घटकाओ व चरितों की योजना का अवसर 
नहीं होता । तथापि शकुन, भाग्य, कम, पुनजन्म व धर्म-सम्बन्धी सर्वसामान्य लोक* 
विश्वासो के रूप में कतिपय अ्रतिप्राकृत तत्त्वो का प्रयोग उनमे भी सभव है। वभी 
कभी लाक्क्थाओ के प्रभाव तथा अद्भुत तत्त्वो मे लेखक वी अभिरुचि के कारण 
भी प्रकरण मे अतिप्राइतिक तत्त्वो का प्रवेश हो जाता हैं, मवभूति का मालती- 
माघव इसका सुदर उदाहरण है । 


नाटिका नाटक व प्रकरण का सकीर्णे भेद है। इसकी क्थावस्तु प्रकरण दे 
समान कल्पित और नायक नाटक के समान प्रख्यात होता है ॥? राजाओं के झत पुर 
की प्रणय-क््था पर आधारित होने से नाटिका की वस्तु व चरित्र लौक्व' होत है 
तथापि सामान्य लोकविश्वासो को अभिव्यक्ति के रूप में कुछ अतिप्राहृत तत्तवोंदी 
प्रयोग नाटिका में भी पाया जाता है। 








नोदात्तनायक्इृत न दिव्यचरित म राजमभोगयम्‌ । ना0 शा0 8 49 
2 नादके हि अग्त्वेन दिया भवति। भ्रक्णणे तु तथाभावा$पि नप्ड ॥ 
तस्‍््य मुखवाटुल्पेदाल्पदु खत्दातू ॥ अपरवा  दिव्यत्वनेव  होयता 
ना0 द0 वि0 2 का0 66 67 की विदृति। 
3. द0 ६० 3 43 


अतिप्राकृत तत्त्व नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि ७३ 


विश्वनाय द्वारा विवेचित १८ उपल्पको? में त्ञोटक विशेष रूप से उल्लेख- 
नौय है । कालिदास का (विक्र्मोर्वशीय' कुछ हस्तलिखित प्रतियो में 'बोटक बहा 
गया है और कुछ में नाटक ।7 विश्वनाव के अनुसार त्रोटक मे सात, आठ, नौ या 
पाच अर होने हू, उसक्ली कथावस्तु दिव्य व मत्य पात्रा से सम्बन्ध रखती है तथा 
उसके प्रत्येक अक मे विदृूषपत उपस्थित रहता है ।* विश्वनाथ ने 'विक्रमोवशीय” को 
पचाक त्रोटक का उदाहरण माना है। 


कथावस्तु और अतिप्राकृत तत्त्व 


क्थावस्तु या इंतिवृत्त को भरत ने नाट्य कय शरीर कहा है ६ उन्हान 
अधिकार या फल की प्राप्ति की दृष्टि से उसके झ्राधिकारिक और प्रासग्रिक” तथा 
प्रसिद्धि के झाघार पर प्रख्यात, उत्पाद्य और मिश्र भेद माने है। घनजय ने इति- 
वृत्त का स्थान की दृष्ठि से भी विभाजन क्या है । उनके अनुसार दित्य लोक से 
सम्बन्धित वस्तु दिव्य, मत्यलोक से सम्बन्धित मत्य और दोनो से ही सम्बन्ध रखन 
वाली दिव्य-मत्यं होती है ।९ 

क्थावस्तु के उक्त वर्गीकरणों मे अतिप्राकृत तत्त्वों की दृष्टि से द्वितीय व 
तृतीय महत्त्वपूर्ण है। प्रख्यात क्थावस्तु प्राय रामायण, महाभारत आदि में वशित 
परम्परा-प्रसिद्ध आख्याना, पौराशणिक क्याझो या वृहत्क्था आदि वी लोब-विश्वुत 
कथाओ पर आधारित होती है,” ग्रत उसम अतिप्राइृत तत्त्वों के समावेश की पूरी 
सम्भावना रहती है । रामायण व महाभारत की कयाए मानवीय व अतिमानवीय 
तत्त्वो क्षा समिश्रण प्रस्तुत करती हैं । पुराण ग्रया मे पुराकालीन राजाओ, ऋषियों, 
देवताओं तथा विश्िन अवतारो से सम्बन्धित झतिप्राइृतिक कथाएं समाविष्द हू । 
वृहत्क्या आदि में सफलित लोकक्थाओ मे भी समाम्प्र जनों के अनिप्राकृतिक विश्वासो 
पी उन्मुक्त अभिव्यक्ति हुई है । भरत रामायरा, महाभारत आदि से गृहीत झाग्याना 
तथा पौराणिक या लोक्प्रचलित कथाओं पर आधारित नाटको मे ग्रतिप्राइ्धतिक 
तत्त्ता का प्रयोग नितास्त्र स्वाभाविक हे । भरत ने नाटक, समवक्षार, डिम, व्यायोग 


सा0 द0 6 269-33 
द0 प्रो0 एच0 डी0 वेलकर द्वारा सपादित विक्रमावशीय भ्रस्तावरा, पृ० 54 
सप्ताप्टनवपचाक दिव्यमानुपसश्रयम । 

ज्नोटक नाम तत्पाहु प्रयथक सविदूषक्म्‌ ॥ सा0 द0 6 273 

मा0 शा0 49 

बही, 9 2-3 

द0 रू0 476 
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ध्छ बहा 


कफ 


७४. सस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्व 


व उत्मृष्टिकारु के लिए प्र॒स्यात कथावम्तु का विधान क्या है। स्वर्ग में प्रयम 
अभिनीत दो नाटक 'अमृतमथन' व 'तिपुरदाह' क्रमश समवकार व डिम थे तथा 
उतकी कथावस्तु अतिप्राइत थी, यह पहने बताया जा चुका हैं। नाटक वी 
प्रस्यात क्थावस्तु में तो अतिप्राह्नत तत्त्व सम्भव ही है, नायक के दिव्य झाश्रय से 
सवदूध पताका या प्रकरी वृत्त मे इत तत्वों का विनियोग आ्रावश्यक-सा प्रतीत 
होता है । यद्यपि भरत ने उत्सृष्टिकाक व व्यायोय में दिव्य चरित का निषेध क्या 
है, पर ग्रतिप्राकृतिक तत्त्वो के अन्य रूप इनमे भी प्रयुक्त हो सकते है। भास के 
मध्यमव्यायोग में ऐसे अनेक तत्त्वो का प्रयोग देखा जा सक्तता है। प्रकरण, भाण, 
प्रहसन व वीथी मैं क्यावस्तु स्वंथा लौक्कि व मानवीय होती है, पर उनमे भी 
शबुन, कर्म, भाग्य आदि सवसामान्य लौकविश्वासो के रूप मे कतिपय अतिप्राक्ृतिक 
तत्वो का समावेश सम्भव है । भवभूति का मालतीभाधव प्रकरण होते हुए भी 
अतिप्राकृत्तिक तत्त्वो से युक्त है । 

कुछ आचार्यों ने ग्रवमर्श या विमर्श सधि के अन्तगंत् शाप, देव झादि प्रतिप्राह- 
तिक विध्नों का उल्लेख किया है । रामचन्द्र व गुराचन्द्र के अनुसार नाटक वे जिस क्या 
भाग में नायक को अपने फलोन्मुस (उद्भिन्न) प्रधान साध्य की प्राप्ति मे व्यसन 
आदि से उत्पन्न विध्तरूप विमश या सन्‍्देह उत्पन्न हो जाता है, उसे अवमशंसन्धि 
कहते है ।! यह संधि नियताप्ति नामक अ्रवस्था से व्याप्त रहती ह तथा प्रधान फ्ल 
के जनक व॑ विधातक दोनो के तुल्यवल होने से सन्देह-रूप होती है [? व्यसन आदि 
बिध्नो में नाट्यदपणक्षारो ने व्यसन या विपत्ति, शाप, देव तथा त्रोघ की गाना वी 
दै । उनके अनुसार अभिज्ञानशाबुन्दल के पचम अक मे दुर्वासा के शाप से मोहित 
दुप्यन्त द्वारा शकुठला का परित्याग, शबुन्तला का अन्तर्घान तथा पष्ठ झक् में 
अगुलीयक के देशन से शकुन्तला-विपयक स्मृति का उदबोव झादि घटनाएं विभेश 
संधि का निर्माण करती ह ।१ इसी प्रकार उन्होने देव या क्मविषाव-रूप विध्न से 
उत्पन्न विमर्श सधि भी मानी है । विश्वनाथ के मत मे जहा नाटक के मुख्य फ्ल का 
उपाय गभसधि की भ्रपेक्षा अधिक उद्भिच्र (विकसित और फदोन्मुस) होकर शाप 
आदि से विष्नयुकत (सान्तराय) हो जाता है वहा विमश सबि होती है। उन्हने 
शाजुन्तल के चतुथ भ्रक से लेकर सप्तम अक में शब्रुन्तला के प्रत्यभिज्ञान तक वे 
क्थाभांग को विमर्श सधि माना है ।* 





उदभिश्नमाध्यविष्ना/मा विमशों व्यमनादिन्रि | ना0 द0 ] 39 

2. वहों, वृत्तिभाग 

3. शणादयया अभितानशाकुन्तल पचमे5के दुर्दास शापविमोटित वैन त्यकतायों शकुल्तलायामन्तर्हि 
ताया घर पष्ठेंडके अयुतीयक्दशदेन समुपजादस्मृदों राजत्ति दुर्वात्न शापविध्दजों विमश । बढ़ी 

4. सा0 द० 6 79 तथा वकत्ति ४ 


अनिप्राइत तत्त्व नाट्यश्ास्त्रीय पृष्ठभूमि ३५ 


भरत व अन्य आचार्यों ने निवहरय सधि में अद्भुत रुस को योजना आवज्यक 

बनायी है । भरत के अनुसार नाठक की वस्नु-मघटना गोपुच्छ के श्रग्ननाग के समान 
होनी चाहिये तथा समस्त उदात्त भावों को नाटक के ब्रन्तिम भाग में विबम्त 
करना चाहिये । नाता रसो और भादो से युक्त सभी प्रकार के काव्या म विज्ञजना 
को निर्वह संधि के गझ्रन्तमत अद्भुत रस की योजना करनी चाहिए -- 

काव्य भोपुच्धाग्र कक्‍तेंव्य कायवन्धमासाय । 

थे चोद्यात्तमावास्ते सर्वे प्रृष्ठता कार्या ॥ 

सर्देपा काव्याना नामारसभावयुक्तियुकतासाम्‌ । 

निवहणी कत्तव्यो नित्य हि रमोड्द्भुतस्तज्य ॥ 

ना०ण्शा० १८ ४२-४३ 
अभिनव ने भरत के आरय को स्पष्ट बरते हुए कहा है कि नाटक के अन्त में नायक 
को किमी प्रकार के लोकोत्तर व असबराव्य मनोरप जी प्राप्ति होनी चाहिए । नाटक 
में श्रृगार या वीर रस अगी होता है, ग्रत नायक की यह मनोरथ-प्राप्ति म्त्रीपत्न 
या राज्य के लाभ के रुप में ही होगी । अभिनव के शव्दो में “नायक के लोकोत्तर व 
अमभाव्य मनोरथ की प्राप्ति के स्थल में अद्भुत रस की योजना उचित है ।”२ 
भरत का उक्त निर्देश अतीव महत्त्वपूर्ण है । अदनुत रस की योजना का 

उह्दे श्य नाटक के ग्रतिम भाग को प्रभावश्यील व चमत्कारपूरा बनाना है। यो ता 
नाटक का सभी सधियों का अपना महत्त्व है, पर दिवहएा सथ्रि की प्रभावज्ञादिता 
पर ही नाठक की बहुत-बुछ सफ़्लता निभर ह॥ नाथक के अत में नाउक वी 
उर्दू श्य-सिद्धि की विरोधी स्थितियो का निराकरण क्या जाता है, जिससे उमे 
अभीट फ्ल की प्राप्ति होती है । प्रभिनव के मत मे नायक क्ता यह फ्ल सोकोत्तर 
व ग्रमभावध्य मनोरथ की प्राप्ति हाना चाहिए, क्योकि ऐसा ही फ्व उसके क्प्डा 
और प्रयत्लों के अनुरूप हो सकता है । सामाजिक्षा को ऐसी फ़्त-प्राप्ति से ही बह 
उपदेश मिलता है कि मनुष्य अपने प्रयत्त व उपाय द्वारा लोकोत्तर व असमव वस्तु 
को भी प्राप्पव हर सकता हैँ, अत उसे सर्देव उपाया में प्रवृत्त होना चाहिए। 
अभिनव के मत में यह आवश्यक है कि नायक्ष की लाक्ोत्तर व अमभाव्य फ्वप्राप्ति 
के स्थल म ग्रदुभुत रस की योजना हो ।£ दद्भत रस का स्थाप्री भाव विस्मय है 
जो झलौकिक व अप्रत्याशित वस्तुन्याययो के प्रत्यक्षीक्रण से जाप्रत होता है। 


] ना0 षा०0 8 43 पर ब0 भा0 
2 ठग च श्‌ यारवीररोद स्वीरलपृश्वोचामश्त्र क्षया कदणादिमिस्वतिदृनिरितीया कमा 
लाकोत्तरामभाव्यमतोस्यप्राप्तो भविदन्यमदभुतेन ॥ दा0 क्य0 8 43 पर अ0 भा0 


७६ सस्दृत नाठक में अनिप्राकृत तत्त्व 


सस्क्ृत ताटक की निवहण सधि में अद्भुत रस की योज्ना का एक और भो 
कारण है। नाट्शास्त्र के नियमानुसार नाटक को विपयवस्तु प्रस्यात होती है, तथा 
अन्त तियमेन सुखान्त, जिससे सामाजिक पहले से ही कथा व उसके अच्त से परिचित 
होता है। झ्त उसका कौनूहल नाटक के फल या परिणाम के प्रति उतना नही होता 
जिसना उसकी निष्पत्ति की पद्धति या परिस्थिति के विषय में होता है। सामाजिक 
यह जानने के लिए अ्रधिक उत्कठित रहता है कि नायक की फल-प्राप्ति की बाधाओं 
को किन उपायों द्वारा दूर क्या गया है २? झ्रत ये उपाय असाधारण व लोकोत्तर 
होने चाहिए, जिससे उनसे प्राप्त होने वाली मनोरथ-प्राप्ति भी लोकोत्तर प्रतीत हो । 
इसी उद्दे श्य से सस्कृत नाटककार नाटकीय फल के साधक उपायो को ग्राकृस्मिक व 
चामत्कारिक रीति से प्रस्तुत करता है। भरतमुनि ते सम्भवव इसी दृष्टिसे 
लाटक की निर्वेदण सधि मे अद्भुठ रस की योजना आवश्यक वतायी हे १ यद्यपि यह 
आ्रावश्यक नही हू कि भ्रदुभुत रस स्देव अतिप्राइत तत्त्वो पर ही आधारित हो, पर 
अधिकतर सल्झत नाटकों की निर्वहण संधि में अ्तिप्राकृत तत्वों की योजना देखी जा 
सकती है । इसके दो कारण प्रतीत होते है । एक तो सस्क्ृत नाटकों की वस्तु प्राय महा- 
काव्य व पुराणों के आख्यानों पर आधारित है जो स्वय ही अतिप्राक्ष्त तत्त्वो से पूण 
हैं, इसलिए ऐसे नाटकों की निवहरा सधि में इन तत्त्वों की योजता कथा और पाता 
की प्रद्ृति के अनुकूल रहती है । यही कारण है कि नाटककार कौ भी ऐसी योजना मे 
कोई हिचक नही होती । दूसरे, साठक की कथाएं कई बार इतनी उलभ जाती है कि 
अतिप्राइत हस्तक्षेप के सिवा उनको सुलभाने का नाटककार के सामने कोई झौर 
उपाय नहीं रहता । ऐसी स्थिति में नाटककार अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रति सामाजिबो 
के विश्वास का लाभ उठाकर उनकी नि सकोच योजना कर देता है। कई बार यह 
योजना नाटकीय वस्तु से इतनी असबद्ध और आकस्मिक होती ह कि नाटक की 
सुखात परिणति इत्रिम व आरोपित हो जाती है । निश्चय ही दिव्य हस्तक्षेप वा 
ऐसा प्रयोग नाटककार की अकुशलता का सूचक है। 

भरत के अनुसार अद्भुत की सप्राप्ति को 'उपगरूहन' कहते है जो निवहण 
सधि का प्रग है ।? वैसे तो अद्भुत की प्राप्ति अ्रतिप्राइत तत्त्वो के' बिना भी हो 
सकती है, पर दशरूपक, नाट्यदपण व साहित्यदर्पए में इसके जो उदाहरण दिये 
ग्य है? उनमे अत्िप्राइत तत्तदो से ही अद्भुत की प्राप्ति दिखायी गयी है। इससे 
यह विचार पुष्ट होता है कि नाटक की निवहएा सवि में अ्रदुभुत रस की निष्पति 
के लिये सस्क्ृत नाटककारो ने प्राय अतिप्राकृत तत्वों का ही आश्रय लिया है। 





॥  ब्द॒भुतस्य तु सपश्राप्तिस्पगूटनमिप्यत । चा0 शा0 9 02 
2 द0 ₹0 | 53 पर अवतोक, ना0 द0 ] 64 की बिवृति, ब्रा0 40 62 वी वृत्ति 


अतिग्राकृत तत्त्व नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि ७७ 


पात्र और अतिप्राकृत तत्त्व 

भरतमुनि ने नाठक में अनेक्विध अतिप्राकृतिक पात्रों के प्रयोग क्‍य निर्देश 
जिया है , यह बताया जा चुका है कि भरतमुनि ने नाट्य को समस्त जेलोक्य के 
भावों का झअनुवीतंन' असुरो व देवो के शुभाशुभ का विकल्पक” लथा देवा, अमुरो, 
'सजाग्रो, कुट्म्दिया व ब्रह्माधियों दे दृत्ताल्त का दक्षक' माता है ५ इसमे स्पष्ट है कि 
भरत की दृष्टि में नाटकों की पात्रमूष्ठि केवल मानवों नक्र सीमित नहीं है, अपितु 
उममे घामिक व पौराणिक कथाओं के झतिप्राकृत पात्र मानव पात्रों के समान ही 
प्रयुक्त हो सकते हैं। मरत ने नाटक भे पात्रों की त्रिविध प्रद्नतिया बतायी है--दित्या, 
दिव्य-मानुषी और मानुपी-- 

अथ दिल्‍्या प्रद्नतयों दिव्यमानुप्य एव च । 
मानुष्य इति विजेया नाद्यवृत्तिक्रिया प्रति ॥ 
ना० शा० १२२६ 

उनके विचार मे देवो की प्रकृति दिव्या, राजाओं की दिव्यमानुबी व ग्रन्यों की 
मानुपी होती है । वेद और उपनिपद्‌ आदि अध्यात्मशास्त्र के ग्रन्यो मं राजा लोग 
देवता के अ्श कह गये ई, भ्रत वे देवों का अनुकरणा करे तो दोप की कोई बात 
नहीं ।* मम्भवत नाट्यशास्त्र के इसी निर्देश के अनुसार कालिदास ने दुष्यत्त व 
पुरूरवा क्यो दिव्य-मानुष रूप मे चित्रित किया है तया देवो के मित्र व युद्ध सहायक 
के रूप म उनके स्वग जाने का वगन कया है। 

नाव्यशास्त्र के १३वें अध्याय में भरत ने रुपको को 'सुकुमार' व “आाविद्ध 
दो भागो में बाठते हुए द्वितीय बग “आविद्ध' से डिम, समवजार, व्यायोग श्र ईहा- 
मृग वी गराना की है तथा उनमें शौय, वीय व बल के युक्त देव, दानव व राक्षम 
जैंसे उद्धत पात्रों की योजना का निर्देश दिया है। प्रथम वग सुकुमार मे उन्हाने 
नाटक, प्रकरण, भाणा, वीयी व अक का समावेश करत हुए उन्हें मानव पात्रा पर 
आश्रित बताया है -- 

डिम समवक्ारश्च व्यायोगेहामृगौ तथा । 
एतान्याविद्धसज्ञानि विज्ेयानि प्रयोक्तृमि ॥ 


3 दंखाना प्रक्रतिद्धिण राजा वैं दिव्यमानुरो। 

या त्वया लोकविहिता मानूषी सा प्रकीतिता ॥ 

देवाशजास्तु राजानो वेदाध्या मनु कीतिता । 

एप देवानुकरणे दोषों ह्व् न विच्यते ता 
ना0 शा0 2 27-23 


छः. संस्कृत नाटक में अतिप्राह्ृत तत्त्व 


एपा प्रयोग कत्तव्यो देवदानवराक्षसे ॥ 

डद्धवा थे च पुस्षा शौयवोयंबलान्विता ॥ ना० शा० १३६२-६३ 

सुकुमारप्रयोगाणि मानुपेष्वाश्वितानि तु ॥ वही, ६४ 
रूपक वे कतिपय भेदों में भरत ने दिव्य पानों का विधान किया है, यह हम पहले 
बता चुके हैं । आहमवाशितय के अन्तयत नेपथ्य-रचना के प्रहरण मे उन्होंने देढ, 
सिद्ध, विद्याघर, गन्यव, नाग, देत्य, दानव, भूत, पिशाच, राक्षम आदि झतिशानवीय 
पुरुष व स्त्री पानो के नपथ्य विध्रान का विस्तृत वरणान क्या है जिससे स्पष्ट है हि 
उन्हे नाटक में उक्त सब प्रकार के दिव्य थान अभीप्ट है ।? 


भरत ने यह स्पष्ट निर्देश दिया है कि नाटक मे दिव्य पात्रो वे सभी भाव 
व आगिक चेप्टाये मानव-भावों व चेप्टाओं पर आश्रित हो, विशेष रूप से शृगार 
रस के प्रसग में । उनके मत मे प्रयोक्‍ताश्रों (नटों) को देवों के 'अ्रनिमेपत्त' ब्रा 
का अभिनय नहीं करना चाहिए-- 
सर्वे भावाश्च दिव्याना कार्या मानुपसश्रया )) 
तेषा चानिमेषत्वादि नव कार्य प्रयोक्तृमि ॥ 
ना० शा० २१ १५६ 
दिव्याना दृश्यते पुसा ख्यारे योषिता यथा 
ये घर भावा भानुपाणा स्थुयंदग तच्च चेप्टितम्‌ ॥॥ 
सव तदेव कत्तव्य दिव्यैर्मानुपसगमे ! ना० शा० २२ ३२६-३२७ 
इसमे स्पष्ट है कि नाटक में दित्य पात्र नाममात्न के लिए दिव्य होते हैं । नाटककार 
की सिद्धि इसी में है रि वह उन्हे ब्राह्यय॒ दिव्य रुप में अक्ति करते हुए भी शौल 
स्वभाव व चेष्टाओ की दृष्टि से मानवीकृत रूप में उपस्थित करें । 
भरत के अनुसार यदि नाठक मे कही दिव्य स्वियों (अप्सराओ) का मनुष्यों 
के साथ समागम हो तो उन्हे मानयोचित भावों कय ही प्रदशन करना चाहिए । ये 
दिव्य पात्रों का शाप के कारण या अपत्य को लातसा से मत्यलोक से आ्ागमन हा 
तो मनृष्या के साथ उनका समागम शख्गार रस पर आश्रित होना चाहिए तथा 
उन्हे अदृश्य होकर पुप्पो की सुगन्‍्व व आभूपणो की ध्वनि से अपने मनुष्य प्रेमी रो 
लुभाना चारशिए ५ अलहदर उन्‍ह फ्रपश स्वत प्रवरू चए क्र मर वाद अत्यप्ति रो. 
जाना चाटिए। वस्त, आभररा, माला, लेख तथा इसी प्रकार के अन्य उपचारा से 
उन्हे नाथक्ष को उन्मत्त बनाता चाहिए, क्योंझि उन्मादन से उत्पन्न काम अतीव 


ननललतदकलकऊदीत3त3-..-_+ 


3.दे0 बाट्यशास्त्, अध्याय 2॥ 


अतिप्राकृत तत्व नाद्यशार्त्रीय पृष्ठभूमि ७६ 


रमणीय होता है ।! नाट्यशास्त्र का उक्त निर्देश कालिदास के विक्रमोत्रशीय वी 
उवश्ी पर प्री तरह लायू होता है। इस्र पाए के व्यक्तित्व वी रचना करते समय 
कालिदास के सामने समवत्‌ नाट्यणास्त्र झा उक्त स्थल रहा होगा । 

दिव्य थात्रों का एक स्थान से दूसरे स्थान तक गमनागमन क्ससि प्रकार हो 
इस बारे में भी भरत न कुछ निर्देश दिये है। उनके अनुसार दिव्य पात्रों कोझकाश 
में उडकर, विमान में बैठकर माया द्वारा अथवा अन्य विधिव क़ियाग्रो द्वारा नगर, 
चन, पर्वेत, सागर, वध, द्वीप इत्यादि स्थानों मे गमन करना चाहिए ।“ यदि दिव्य 
पुरुष किसी कारणवश प्रच्छक्न निवास कर रहा हो तो उसे भूमि पर ही चलना चाहिए 
जिससे वह मनुष्य हष्टिगत हो ।5 भरत ने यह भी बताया हे कि दिव्य पुरुष पृथ्वी के 
विभिन्न भागों व स्थानों में स्वच्छद भ्रमएणा करते है, किन्तु मनुप्यो का गमन केवल 
भारतवर्ष में होता है ।* 

अन्यत्र भरत ने कहा है कि कमी काव्य में दिव्य नायक हो और उसमे 
संग्राम, बधन व वध आदि काय समाविष्ट हा तो उसका क्था-स्थल भारतवष को 
बनाना चाहिए । देवताओं के लोक तो भोग भूमि है, अतएवं वहा केवल उनके 
प्रानस्दोषभोग का ही चित्रण होना चाहिए । भारत क्मभूमि हैं ग्रत दित्न पात्रों के 
कमों का झारम्भ यही होना उचित है ।२ 

नाव्यशास्त्र में विभिन्न दित्य पात्रा के आवास पवता झा भी उल्लेख मिलता 
है। इस उल्लेस के प्रनुसार यज्ञ, गुहाक राक्षम और भूनो का आवास कँलास पवेत, 
एधर्व और अष्मराओ का हमकूट, नागों का निपघ, तैतीस देवा का मसुमेर, सिद्धो व 
बह्मपियों का नीलगिरि, दँत्यों व दानवो का श्वैतःपवद तथा पितृगणों का शू गवत्‌ पवत 
बताया गया है ।९ हम देखेंगे कि सस्कृत नाटक्कारों ने दिव्य पाज्ो री आवास भूमि 
के रूप में उक्त पवतों में से कुद का उल्लेख किया है। विक्रमोवशीय व शाहुन्तल 
दोनो में कालिदास ने “हमकुट' पवृत को काफी महन्व दिया है । 

सम्देत नाटकों मे कभी-कभी कुछ निर्जीव वस्तुए पात्रों के रूप में सशरीर 
उपस्थित होती है । भास के दो नाटकों में भगवाद्‌ विष्णु के पाच आयुध मानव 









दे0 नाटयशास्त्र, अध्याय 22 3 27-33 _ 
वही, 73 8-9 

बहा, 43 20 

बही 43 ३३-२2 

बही, 38 97-00 

बही 3 23-३2 


के का #+ ५० | 


८०. भस्डत नाटक में झतिप्राइृत तत्त्व 


आकार में मचपर अवतीरणं होते हैं॥। इस विषय से नाट्यशास्त्र का निम्न विदेश 
द्रप्टब्य है-- 

शैलप्रासादयत्राणि चमवमध्वजास्तथा ॥) 

नानाप्रहरणाद्याश्च ते प्राशिन इति स्मृता ! 

अथवा वारणोपेता भवर्येते शरीरिण ॥॥ ना० शा० २१ ६४ 

इसी प्रकार १३वे अध्याय में भरत ने यक्त वस्तुओं के मूर्तरूप में प्रयोग को 

ननाव्यधर्मी' कहा है-- 

शैलयानविमानाति चमवर्मायुधध्वजा । 

मूतिमन्त प्रयुज्यन्ते नाव्ययर्मी तु सा स्मृता ॥! ना० शा० १३७७ 


इन फतोकों भे प्रहदणों के किसी विश्येय कारण से सशरीर उपस्थित होन का 
स्पष्ट उल्लेख हुआ है । साथ ही शैल, प्रासाद, यंत्र, चर्म (ढाल), वर्म (कवच), 
ध्वज झ्रादि अन्य निर्जीब वस्तुओ्रो (अप्राणिन ) के भी मूर्तिमाव्‌ रूप में उपस्थित होने 
की बात कही गयी है । 

भरत ने विविध जाति के पात्रों के स्वभाव के बारे में भी हमे बताया है। 
उनके अनुसार देवता लोग धीरोद्धत, राजा लोग घीश्ललित, सेनापति व अमात्य 
धीशेद्ात्त तथा ब्राह्मण व वरिक्‌ धीरप्रशान्त स्वभाव के होते है-- 


देवा धीरोद्धता शेया स्युर्धीरललिता नृपा । 

सेनापतिरमात्यश्च धीरोदात्तौ प्रकीतितौ ॥॥ 

घीरप्रशास्ता विज्ञेया ब्राहणा वरिएजस्तथा ॥। 

ना० शा० २८४४ 

वस्तुत भरत का यह कथन नायक के लिए नही है, सभी पात्रों के विषय मम 
सामान्य निर्देश है। इसका झ्ाशय यह है कि दिव्य व्यक्ति सामान्यत धीरोद्धव स्वभाव 
के होते हैं । अनेक प्रकार की द॑वी शक्तियों से युक्त होने के कारण उनके व्यवहार म 
देप व असहिष्णुता की कलक गाने लगती है । श्री सुरेस्द्रवाथ शास्त्री! के विचार # 
भरत का उक्त क्‍्यन विभिन्न पात्रों के क्मे-सम्दस्बी स्वभाव का निर्देशक है, पर 
इससे केवल इतना ही सूचित होता है कि किसी भाटक मे यदि विभिस स्वभाव बलि 
पान एक साथ चित्रित हो तो दिव्य पातों का धीरोद्धत स्वभाव होना चाहिएं। 
घनजय के अनुसार धीरोद्धत नायक या पात्र में दर्ष व मात्यय का आधिक्य होता है 
वह माया (मत्र वल से अ्विद्यमान वस्तु का प्रकाशन) व छर्म में रत, अहकारी, 





!. दि लाज एण्ड प्रेक्टिस बाद सस्द॒त ड्रामा, प० 6-7 


अनिप्राकृत तत्त्व नाट्यशास्थरीय पृष्ठभूमि ८३ 


चचल, ऋछो.ी व आत्मसलाघी प्रह्नति का होता ह ।? घीरोद्धत दित्य पात्र की माया- 
परगायणता सम्कृत के अनेक नाटकों से सिद्ध होती हे । शावुल्तव का मातति, प्रतिमा 
का रावण व अविमारक का विद्याधर इसी प्रकार के पात्र हैं । 


रस और अतिप्राकृृत तत्त्व 

सम्छृत नाठकक का प्रमुख लक्ष्य सामाजिक क्रो रसानुभूति कराना है। भरत 
के मत में नाट्य में रस के विना कोई भी अथ प्रवुत्त नही होता ।! घनजय ने रसा- 
स्वाद-रूप आनन्द-निष्यन्द को दशरूपको का फल माना है तथा इतिहास आदि के 
समान न्युत्पन्ति को उसका फन मानने वाले सहृदयताशुन्य अल्पवुद्धि जनों पर व्यग्य 
किया है ।१ नाट्य के तीन तत्त्वो-वम्तु, नेता और रस मे से रस ही प्रधान है, क्योकि 
बस्तु और यात्रा के विधान का भी झतिम लक्ष्य रस-निष्पत्ति कराना है। इसीविए 
घनजय का निर्देश है कि क्‍्थावस्तु में नायक और रस की ह्टि से कुछ अनुचित या 
विर्ठ्ध हो ता नाटककार उसे छोड दे या उसकी अन्यथा प्रकत्पना करे ।* 

भरत ने नास्यशाम्त्र के छठे अध्याय में रस के स्वरूप, निष्पत्ति व भेद-प्रभेदो 
का विस्तृत विवेचन किया है । इस विवचन म उन्होन अनक स्थलो पर अतिप्राक्ृत 
तन्‍्वों वा उत्लेख क्या है तथा उनके साथ रस-विशेष का सम्बन्ध उताया है । 

नाव्यशाम्त्र मे विभिन्न रो के साय विशेष दबताझा का सम्बन्ध बताया गया 
है ।? अभिनव के ग्रनुमार रस-देववाआ के निमुपण का उद्देश्य रस-विशेष वी सिद्धि 
के जिए दवता-विश्येप की पूजा का विधान करना है ।" रम-देवताओ की कल्पना धम 
के माय नाख्य के निकट सम्वन्य की छोतक है । 

पिप्रलम्भ श्य गार घनजय न विप्रलभ के दो भेद माने है--मान व प्रवास । 
प्रवास-विप्रलभ के तीन काररशगो ---काय, सअ्रम और शाप मे से झ्नन्तिम प्रतिप्राकृत 
है । धनजय के अनुमार नायक व नायिका के समीप होने पर भी नहा जाप के कारण 
उनका स्वरूप बदत जाये, वहा शाषज प्रवास होता हे," जैसे कादवरी में शाप के 
कारगा वेश्म्पायन और महाश्वेता का वियोग । 


द0 रू0 2 5-७ 

न हि रमादत कश्चितर्यों प्रववत | ना0 श्ञा0 6 प० 272 

क0 रू0 2 6 

बढ़ी, 3 24-25 

ना0 शा0 6 जब 55 

दत्तदरममिद्धों सा सा देवता पृज्यति देववानिल्पणम ! वही 6 44 35 पर अ0 झा0 
द0 रू0 4 63 
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८२ सस्कृत नाटक मे अतिप्राह्ृत तत्त्व 


रामचन्द-गुणचन्द्र न विप्रलन हे पाच प्रकारी में से शाप विप्रलभ को एक 
स्वतन्त प्रकार माना है, प्रवास का अवान्तर भेद नहीं ? विश्वनाथ न घनजय के 
समान उसे प्रवाम का ही एक रूप स्वीकार जिया है तथा मेघदूत में यक्ष-्यक्षिणी के 
वियोग को उसका उदाहरण बताया है ॥7 

प्रवात विप्रलभ और करुए का भेद वताते हुए धनजय ने बहा है कि जहा 
प्रेमी-प्रेमिका में से एक के मरने पर दूसरा उसके वियोग मे विलाप बरे, वहा बस्ण 
रस होता ह । ग्राश्रय के नप्ट होने के कारण ऐसे स्थल में श्यगार नहीं माना जा 
सकता, बिन्तु जहा मृत्यु होन पर भी पुनर्जीवन वी आशा हा वहा करण नहीं, 
प्रवास विप्रलभ ही माना जायगा ।? यहा मृत व्यक्ति के पुर्र्जीवत के छूप में थति 
प्राइ्षत तत्त्व स्वीकृत है तथा वही करण के स्थान पर श्यगार मानने का आधार है। 
कादम्वरी में चन्द्रापीठ वी मृत्यु होन पर पहचे तो करुण रस है, पर यह आवाश 
बाणी होद पर कि वह पुनर्जीवित होगा, बरुएण बा स्थान विप्रलभ ले लेता ह ४ 
विश्वनाथ ने वक्त स्थिति में विप्रलभ श्वगरार का 'ररुणात्मक विप्रलभ” नामक स्वतत 
भेद माना है, जो शापहतुक प्रवास-विप्रलभ से भिन्न है ।? यह उल्लेखनीय है कि 
वनजय आदि न उक्त स्थितिया के जा उदाहररा दिय है वे श्रव्य-काव्या (कादम्बरी, 
मघदूत ग्रादि) से लिए गये ह, नाढको से नहीं। धनजय का यह कहना उचित नहीं 
है विः शाप के कारण नायक या नायिका का रूप-परिवनन हो, वही शाप विप्रतभ 
होता ह । शाह्ुन्तल मे रूप-परिवतन ऊे विना ही दुर्वासा-शाप के कारण नायक-नायिंका 
का वियोग्र चित्रित ह। 

करुए रस॒ भरत ने क्छुण रस के विभावों म शाप से उत्पन्न इष्टन्जन 
दियाग ब विभ्ववताश झादि नी गग्णना की है ।९ दाट्यदपश्ठ वे सखको से भी वहुण 
रस के विभावों म शाप का गिना ह।? उनके मत मे दिव्य प्रभाव से युक्त व्यक्ति 
के आजाण को शाप क्हत है जो झभिमत व्यक्ति से वियोग का हेतु होता है ।* 
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विप्रतम ख्वुगार और करण रसा मे निर्वेद आदि कुझ सचारिभाव समान हैं, 
अत इन दोनो का अन्तर स्पप्ट करने के लिए भरत ने कहा है कि जहा क्श्ण रस 
शापर्पी क्तेश से ग्रस्त प्रियजन के वियोतर व विभवनाश आदि से उत्पित निरपेक्ष 
भाव है, वहा चिप्रलभ श्रुगार औनुक्य व चिस्ता से उदित हाने वाला सापेक्षमाव 
है ।? झ्भिप्राय यह है कि रम्ण रस में शाप आदि अप्रतिकार्य हेतुओं से उत्पत 
प्रियजन के वियोग, विभवनाण आदि के निराकरण की कोई आशा श्षेप नही होती, 
जवेकि विप्रतभ ख्यगार में ऐसी आशा वती रहती है। अभिनवगुप्त के अनुसार 
यहा शाप शब्द के ग्रहण से यह सूचित होता है हि शाप से उत्पन वियोग 
आदि प्रप्रतिकाय होते है, मत उत्तम प्रकृति के व्यक्ति को भी उनके विपय 
में शोक का अनुभव हो सकता हे। यदि वे अ्रप्रतिकाय न हो तो शोक के नही, 
उन्माह व क्रोव आदि के विभाव होगे। कविकुलचक्वर्ती काविदास न॑ शोक्त्व 
(कर्गा रस) के निराकरणा के तिए ही पुरूरवा को उर्वशी की जशाप-प्राप्लि से 
परिचित रखा है ।: यहा अभिववगुप्त ने सभवत विक़्मोवशीय वे चतुथ श्रक में 
नरतमुनि के शाप व कार्तिक्य के नियम के कारण्य उवशी के लता रूप में परिवतन 
के प्रमग की झोर सकेत किप्रा है। पुरूरवा को यह ज्ञात नही ह कि उबशी शाप या 
देवता-नियम के कारण लता वन गयी ह, अत चतुथ अक में उवशी वे साथ 
पुरुरवा का वियोग त्रिप्रलभ का ही विभाव हूं, कस्णा का नहीं। इसी प्रक्तार 
शाकुल्तल में कालिदास ने दुप्यन्न और शवुन्तला दोनो की दुर्वासा के शाप से 
अपरिचित रखा है, अत उनवा वियाग भी विप्रलभ को ही जन्म देता है, करुण को 
नही । 


रौद्र रस भरत मुनि ने रौद्व रस के विवेचन मे भी कतिपय अतिप्राहनतिक 
तच्बा का उजेस किया है । उनके मतानुसार रौद्र रस क्ायस्थायिभावात्मक, राक्षस, 
दानव तथा उद्धत मनुष्य पात्रों पर आश्वित तथा युद्धहेतुक हाता है ।३ 

भरत ने यहा जक्ता उठाई है क्ति रौद्र रस क्या राक्षस, दानव झादि पाना 
पर ही आश्वित है, दसरो पर नहीं ? इसका समाधान उन्होने स्वय दस प्रकार क्षिया 


]. ना0 शा0 6, १0 309 
«.. विसप्रहणेनाध्रतिक्ायादे सत्युक्तनजइते पाक्ेटयम्वालशंलतिति दश्याति + 
जयपोसाहक्राधादिविभावव स्यात्‌ ॥। शाकत्ममेव च पराक़्तु 
कविकुलचस्वतिना पुल्रवस उवज्ञीमापप्राप्तिस्तुपलक्षितवेत विबद्धा 
ना0 जा0 6 अ0 भा0 पृ0 30 
3... पप रोद़ों वाम जोघस्थायिभावाऊक्षे स्वोटानदोदघनमनुष्यप्रक्ृति सम्रामहेतुक । वही, 6, अ0 
भ्ञा0 पृ0 39 


८४. सस्द्ृत नाटक मे अनिप्राह्ृत तत्त्व 


'---रौद् रस दूसरों से नी सम्पत्य रखठा है, पर यहा अधिकार का ग्रहण शिया 
गया है। राक्षम, दानव आदि स्वभाव ते ही रोद होते है। क्यों ? इसलिए हि 
उनके श्रनक वाह, अनेक सुख, सभी ओर विरारे पियलवर्णो केश, लाज-गाल चढा 
हुई आालें तथा भयानक्र व अमित रूप आदि होते ह। वे स्वभाववश भी जो ग्रागिक 
या वाचिक चेप्टा करते है, वह रौद्र ही होती है । वे श्वूगार का भी सेवन प्राए 
उद्रतापूर्वक करते है । श्रत उनका अनुकरग करने वाले पुर्पो (नटो) में भी सप्राम 
व सप्रहार से उत्पन रौद्र रस की प्रतीति माननी चाहिए ।? भरत का झागरय यह है 
कि विकराल रुप वाले राक्षस पश्रादि अनिप्राइत प्राणियों के रूप, वेप-विन्यास व 
चेप्टादि के मचीय प्रदशन से सामाजिक्षा का रौद्व रस की अनुभूति होती है । 


भरत न रौद्ररस का जा युद्धहठुक माना ह, उससे अभिनव पूरी तरह सहमत 
नहीं है । उनके मत भ वीर रत (उत्साह) ही प्रधानतया युडहेतुक होता ह ।* 
उन्होने किमी बिद्वातो के इस विचार वा खड़न क्या है कि वैशी-सहार के नायक 
भीमसेन आदि के रक्तपान झ्रादि रोट्र कर्म युद्धहतुक है । अभिनव के विचार भे 
भीमसेन क्‍य रुधिरपान गुद्धहतुक नही, अपितु उसके उद्धत स्वभाव का परिखाम है 
जिसके कारण वह क्रोध के वज्ञीभ्ृत होकर (दु शासन के रकतपान की) झनुवित 
प्रतिज्ञा करता ह। उसकी प्रतिज्ञा के निर्वाह के लिए ही कवि ने वेणीसहार में 
भीमसेन का राक्षस से अधिप्ठित बताया ह, ग्रत भीमसेन झ्ादि भी राक्षस व दााव 
के समान स्वभाव से ही क्रोधी है, युद्ध आदि के कारण नही ।४ 


आभिनव न यह प्रश्न भी उठाया ह कि राक्षस, दानव आ्रादि के दशन से 
सामाजिक क्य रौद्र रस का अनुभूति कस होती ह ? दसके समापरान मे उनवी 
कहना है कि रस का आस्वाद हृदय-सवाद पर निभर ह । विल्तु राक्षम झ्रादि डे 
साथ सभी सामाजिक का हदय-सवाद नहीं होता। क्रोध में हृदय-सवाद बेवल 
तामस प्रद्ति वाते सामाजिकरा का हा समता है । दानव झादि वे समान स्वभाव 
वाद वे उनके साथ तस्प्बत्रा का अनुभव करते हुए अन्यायक्वारी के प्रति क्रीप भाव 
बा रम हप में आस्वादन करत हू । झत राक्षस आदि के दश्शात से सामाजिक की 
क्रोयात्मक रसास्वाद हान में काई दोप नहीं ह 5 
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के 


तस्पाचिता हतु न त्राघ । तवा च आधायनते दुद्ध न बोर एवं यप्यतर । 
बट्टी, 6 अ0 भा0 पृ० 320 

3. वी 6 ज0 भा० ब0 379 320 

4. वही 6 आ झा0 १७ 323 
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भवानक रस भरत ने अयानक्ञ रन के विनावों में “मत्त्वदर्जन! का उल्बेद 
किया है । अमिनवणुप्त ने सत््व का 'पिशाच! अब लिया है (सत्त्वाना पिजाचाना 
दर्णनम्‌) किन्तु हम दसका अधिक व्यापक अरे जे सकते हैं । हमारी दृष्दि भें भ्॒त, 
प्रेठ, वेताल, पिणाच्र राज्य आदि विपिव श्रेणी के अज्भुभ अनिप्राकृुत प्राग्गी 
(६५॥ 5979) मत्त्व में सम्मिलित ज़िये जा सकते हैं। नवभूति ने मालतीमाधव के 
पंचम झ् भे श्मणानवाले दृश्य मे ऐसे अ्नक प्राणियरा का दर्गग्न क्या ह। नास के 
मध्यमव्यायोए में राक्षम घटोत्कच के विक्रगाल रूप का देवकर ब्राह्मण केशवदेव का 
साय परिवार भयमीन हो जाता है । शाइुल्नल म वष्वाशक्रम के घामिक्ष दृत्यों मे 
विप्न उत्पत्र करने वाले छायाकार राक्षन भी स्तर ही प्रतोत होत हैं। दष्यन्त न 
अद्बश्यरूप ने विदूषक की ताडना करने वाले अज्ञात प्राणी जो प्रारम्भ में 'नत्त्व ही 
कहा है? 

अभिनव के मल में भयानक एस के झाश्नय स्त्री बालक व नीच जन होते 
हैं, उत्तम प्रद्टति के लोगो को भय नहीं व्यापता, अपिक्त स अधिक वे गुरु या राजा 
आदि से भय खाते हैं। पर इससे उनकी उत्तम प्रहृति को झ्ाच नहीं आती । 
उत्तम प्रकृति के लोगो के जिए सत्त्वदशन नयानक का नहीं वीर रस का विनाव 
होता हैं। घादुन्तल के पप्ठ अक में अदृश्य मातलि जहा विद्पक के लिए भय का 
विभाव है, वहा दुष्यन्त के लिए उत्साह का । इनी प्रकार छायाका” राक्षम भी 
टुप्यलल के मानन में उत्माह का सचार करते हैं ।£ 

अदभुत रस अतिप्राइतिक तत्त्वा का सबसे निकट सम्बन्ध अदनुत रस से 
हैं । यो तो ये तत्त्व भत्र, शोक झादि के भी जनक होते हैं पर इनके प्रत्यक्षीक्षरण 
से सबसे अधिक जिस नाव का उन्मीवन होता है वह नि सन्देह विस्मव ह जा 
अदभुत रस का स्थायिभाव है । अत इन रस के विवेचन में अतिप्राइत तत्त्वों की 
सर्वाधिक स्वीकृति निहित है । भरत के अनुनार दिव्य जनो का दशन, अनीप्ट 
मनो स्थो की प्राप्ति, उपवन व देवकुद में गसन, सभा (गृह-विशेष) विमान (दिव्य 
रथ), माया (रूप-परिवतन, अदृश्यता आदि) और इन्द्रजाज (मत्र, द्रव्य द वस्तु की 
गुक्ति से असभव वस्तु का दशन) अदुनुत रत के विभाव हैं।ई* 
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5 अदादुरुतों नाम हिस्सपत्थायिनावानक्त । सच हटिव्यदातीखिटमनोत्थाव” युपदेवदेवकु रादिं- 
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जे 


सनन्‍्द्वत नाटक में अतिप्राहत नत्त्द 


| 


भरत ने अदमुत रस के विषय में दो आानुवस्य झ्वोक उद्बृत किये हैं) 
प्रपम से ब्रतिशय से युक्त वाक्य, शिल्प अथवा कर्म विश्वेप को अद्भुत रस का विन्नाव 
चताया गया है तथा दूसरे में उसके अनुभाव वर्सित हैं ।! धनजय ने अतिलीक 
(लोक्-सोमा का अतिक्रमण दरने वाले) पदार्थों को, विददनाथ ने लोकातिंग 
चस्तुओं को तथा रामचन्ध व गुणचन्द्र ने दिव्य प्राणी, इस्द्रजाव, अतिशययुक्त 
आलननदेप्रद वस्तुग्रा (शिल्प, कर्म, रुप, वाक्य, गरघ, रस, स्पर्श, नृत्य, गीत आाद्वि) 


के दर्शन व ब्य॒भीप्ट सिद्धि क्षो अदुनुत रस का विभाव माना है ।? 


भरत के झनुसार अदुन॒त रस दो प्रकार का होता है-दिव्य और आनन्दज। 
प्रपम अतीक वस्तुओं के दशत से तथा ह्वितीय हर्ष से निष्पन्न होता हैं ॥3 

अदु्मत रस के पूर्वोक्त विभावों में बुछ स्पप्टत अ्रतिप्राइ्ृतिक तत्वों के 
प्रतिनिधि हैं जैसे दिव्य जनो का दथन, विमान, माया और इन्द्रजात । अदुभुत रस 
के दिव्य नामक भेद में दिव्य व्यक्तियों व वस्तुओं के दशन के रूप में अनिप्राहृतित 
नन्च स्वीड्त हैं । 

भरत ने निवहरणण संधि मे अदुभुत रस की योजना आवश्यक दतायी ह 
जिसके महत्त्व शरा विवचन हम क्थावस्तु के अन्दगत कर छुके हैं / दस योजना बा 
मुज्य ध्येय नाटअ के अत को चमत्कारपूरा बनाना ह । इस दृष्टि से सस्हृत चाटब- 
क्रो ने अनेक उपाया या आश्वय लिया ह | बुछ नाटकों में दिव्य हस्तक्षेप व 
न्वहाब्य छारा, कुछ में प्रत्यनिद्ञान व स्टस्योद्घाटन द्वारा और बुछ में किसी 
आजस्मिक व अ्त्रयाशित धटना वी योजना द्वारा नाटर के श्रदसान को सुखभय व 
विस्मयञ्ञारी बनाया पया ह। 

भरत ने अद्भुत रस की उर्पन्ति वीर रस से मानी है? तथा उसे बीर का 
छम बताया ह । वीर पुम्प के शौयकम दूसरा के लिए विस्मयजनक होते हैं, सभवत 
इसी दृष्टि से ऐसा कहा क्या ह । किन्तु अदभुत को केवल बीर के उर्मे तक सोमित 
हजना उचित प्रतीत नहीं होता । स्वय भरन ने दिव्य जनों के दशन, माया व इस्द्र- 


3. इती 6 75-76 

# द0२0 4 78 मा0 द0 3 243 ना0 द0 3727 

3. दिखन्वातस्दडश्चद द्विपा स्पादो5”भुतो रस ॥ 
दिव्यशाजजों दिव्य हर्पादालन्दज स्मृव के ना0 शा0 6 82 
दे0 प्रस्तुत अध्याय, पृ० 74 76 
वीराच्चेबाइमूय्रेपनि । मा0 शा0 6 39 








अतिप्राइद तन्वर 


जाल आदि को इसका विमात माना है। भोज 
नहीं, ख्यगार से भी उत्पल्त हो सकता हैं । 7 





उक्त विवेचन मे स्पष्ट है क्षि अदभुत रस अतौकिक अपरीक्षित अपत्याशित 

वे असायाणा वस्तुल्‍यापारा के गोचरीकजागर से कमिन्यक्त हाका है। उनके मत के 

अतिगय व लोकातिकाल्तता के तन्द्र निद्वित रहते है । वस्तुत ये तत्त्व केवत नाटक 
मे उनकी 


इनकी य्यान्ति है। 
काय्य में ही क्यों जीवन की प्रत्येक सौस्दयादुस्ति में लाझोताता झ्रौ+ विस्मप वी 
जाबता निहित रहती है। श७ वी० पापव्न के गचहछा में--- विस्मप्र लकब्रिय लौविएण 
व कलात्मक झानस्दानुमुति का एक अयरिहाय हन्‍्च है। कला और साहिय 
झापत्रय, असायारम्य और विस्मद का तच्च सर्वत्र जियमान रहता है । : 


तक ही सीमित नहीं है, क्ाय्य औ कताआ के रुभी रूपा 


सम्दत आजकारिका ने वैचित्र्य विच्धचिनि चमकता स्मागिदता वक्ता 
चाम्ता ग्रादि के रूप म कात्य में विस्मय के आयारझत तन्चा का हीं मान्व प्रति- 
पादित किया है । मामह न वक्ाक्ति क्रा लाजातिकस्तावसव्रनख्या अविणयाति 
में अभिन मानते हैए? क्या हे कि उमक बिता झ्रतक्ा7 का झलकारत्व प्राप्त नहीं 
होता ।6 अपन देसी देष्ठिक्ोरा के काररा व हतु खब्म व तेग का झतकाए नही 
मातते ।£ उनके मत में बवाज्तम्ों मातीस्टुटान्ि वासाय परिणय ओआार्टि वक्ोक्ति- 
शुन्त्र उक्तिया काव्य नहों वार्ता मात्र 5 | भानह़ के समान दडी ने भी अविशयाक्ति 
का अपकारों का सूचतच्द झाता है? और ग्रानन्दवय्त ने उसे सवाजझारञ्यार 
कहा हैं। कुतक ने वकराक्ति का सकलान्तकारसानान्य रे बचाया है और अरे गए 
“विकाक्तिजीवित में उसे एक व्यापक सिद्धान्त क रूप रू जिक्सित जिया है। मम्मट 





7. दैं0 ढा0 बी0 रापवत भाजात शु गारयकाण 4० ६ 5 

हि नम्बर जज उलाव पृ उ77 

निमिनता बचा यक्त नफातिसानगत्रात। 

मयल्त5लिएय किक तन्‍्मलका जया बया।॥। कावयत्रका - ४ 
4. सैपा सजत वकाक्तिरतताउथों विभाजयत * 

यच्ाउस्पा कविता काथ काइवक्रराछतया दिला । बह - १7 
वहीं 2.85 

वही; 2.37 

जबकायल्पराणानपवकन'हू प्रयायणन। 
बागीणनहिदारुक्तिकिशिमल्णियाह्यान ॥ काउाश्य 2... 
ब्वतयालाक 3, 36 की बृच्ि 

9. वाचीतवीबित ॥ 3६ ची बूक्ि 


जी 


ऊ 


ब्द 


८द.. सस्ट्टत नाटक मे अतिप्राइन तत्त्व 


के अनुमार भ्रतिशयोक्ति समस्त अलकारो मे प्राराल्प से रहतो है ।7? इससे स्पष्ट ह्‌ 
कि सस्हृत अलवा रशास्त्र वक्रोकित या अतिशयोक्ति के रुप में 'लोकातिक्रान्तगोचर' 
उक्ति को काब्यात्मक अभिव्यक्ति का अनिवार्य लक्षण मानता है ।* भागमह व बुन्तक 
ने इसी मास्यता के कारण वार्ता व स्वभावोक्ति को अलकार मानने का विरोध कया 
है।5 जो अलकारिव स्वभावोक्ति को अलकार मानते हैं वे भी वस्तुस्वभाव के 
बगानमात्र को स्वभावोक्ति नहीं कहते अपितु कविप्रतिभा वी अभिव्यक्ति के रूप मे 
प्रकारात्तर से उसमे भी अलकार मात्र के सामान्य तत्त्व वैचिज्य, वरता या भ्रतिणय 
वी स्थिति स्वीकार करते हैं १ इससे सिद्ध है कि भारतीय काव्यनदृष्टि साधारणत 
वस्तुओं के कल्पनाशूल्य यथावत वग्न को काव्य की श्रेणी में स्थान नहीं देती । वह 
उन्ही शब्दार्थों को काव्य मानती है जिनमे लोक्षोत्ती्ता,१ असाधारणता, वैनित्य, चम- 
त्वारजनक्ता ग्रादि तत्त्व विद्यमान रहते हैं | वह यथाथ व लौकिक को अ्रस्वीकार नही 
करती विन्तु उसके अन्तस्‌ में निहित अलौकिक्ता व असाधारण्य को ही काव्य का 
समुचित विषय मानती है | इस प्रकार वह तौबिक वो लोकोत्तर से और लोकात्तर 
को लौक्कि में जोट देती है। सस्झत साहित्य में तौक्कि व अलौकिक का जा 
सहभाव, सामजस्य या अभेद दिखाई देता है उसमे भारतीय वाव्य-दृष्टि वी उक्त 
मान्यता भी एक कारण प्रतीत होती है । हमारे आलकारिको ने शब्द व श्रथ वे स्तर 
पर वक्ता व अतिशय के रूप भे जिस अलोक्किता वो काव्यात्मक ग्रलिव्यक्ति का 
सामान्य तरव माना है हमारे नाटककारों ने प्राकृत जगत्‌ व मानव जीवन के चित्रण 
में अदभुत रख के आधारभूत अतिप्राकृत तत्त्वों के रूप मे उसी का सौन्दयमय 
साक्षात्तरार करत हुए भारतीय काव्य की पूर्वोक्‍्त दृष्टि का ही अ्रनुगमन क्या है । 
रसवादिया ने रस को एक झ्लौक्कि आस्वाद माना है जो विस्मय वाही 
नामालर है । विश्वनाथ ने अपने वृद्ध पितामह नारायण के मत का उत्वेज जिया है 


) वाण्यप्रकशा, ॥036 की वक्ति 
या यह उल्देखनीय है कि भामह आावदबधत, मम्भट आदि ते जतिययोत्ति नामत्र लदबार 
विशप का नहीं अपितु लाक्रातिक्रातगाचर उक्ति रूप प्तिशयोक्ति का सभी अलकारा का मूत 
तत्त्व माना है | द0 डा0 रामचद्र द्विवेदी-हृत, अलकार मीमासा, पृ० 32 
3. काज्यातकार 287, व0 जी0, ! 7-4 
4. दे0  यकडत अतकार सदस्व, पृ० 223 (तिणय साथर सस्करण) 
$ किच वैधित्यमलकार इति य छव कविप्रतिभास रम्भगोचरस्ततौव विचिव्ता इति सेवालकारभूमि । 
(काम्यप्रकाश, 9 95 की वृत्ति) 
क-ल्स्थ हि बकता हल लावात्तीणन 

यू हि वक्ता अभिधेयस्थ च बत्रता लाकात्तीणेन रूपंणावस्थादमिययमेबासावतक्रारस्था 


लकारमाव ते सेना गिजया किन जो 
एस , साकात्तरतैव चादिशय , तेनाविशवांक्ति सर्वातकारसामायम (घ्वया0 3 36 पर 
लोचन, पृ0 467 


चर 


अतिप्राहृत तत्त्द वेचारिक् आयार 5६ 





जिसके झनुमार असभुत ही एकमात्र रस हें जो सभी रखो मे प्रागाच्य से विद्यमान 
रहता है प्रत्येक्ष रस में महदय का लोकोत्तर चमत्कार की प्रतीति होती है, छित्त- 
बिस्तार रूप यह चमत्कार या विस्मय ही समस्त रसो का प्रागाझुत तन्‍्द है, आर 
नागयण के मत्र म अद्भुत हो एकमात्र रस है ।? 





उन्त विवेचन से स्पष्ट है कि अदभुत रस केवल अनिपध्राइत तत्त्वा तक सीमिद 

नहीं है, अपितु सभी प्रकार के अतिशायी, असाधारण व आकस्निक सन्च उसक्ते आघार 
हो सकते हैं। किल्तु सम्झत नाठकों में अदभुत रख की योजना प्राय अनिप्राक्निक्त 
तन्बो के झायथार पर ही की जाती ह--विज्ेष न्‍प से महाकाब्या व पौराशिक्त ब्थाआझा 
पर झ्ाघारित नाटकों में । 

भरत व हन्य झआाचार्यों ने हास्य, वीर और बोमत्स रसो के विवेचन के किसझो 
अनिप्राइृत तत्त्व का उल्लेख नही क्षिय्रा । हास्य रस का ता अतिप्राकृत तच्चो के साथ 
कोई विशेष मस्वन्य प्रतीत नहीं छोता, पर वीर व बीमत्स रूम छुछ स्थितियों म इन 
दत्त्वा से सम्बद्ध हो सकते हैं । सस्द्त नाटकों में ऋतक्ष मयता पर अमल स्ससे 
परिपुष्ट वीर रम का चित्रग्ग हुआ है । वीर का पोषक यह ग्रदुभुत रस प्राय अझति- 
प्राइृत तत्त्वा के माध्यम से उन्‍्मीलित होता है । इसी प्रकार बीभस रस को निष्पत्ति 
में भी झतिप्राकृत तत्त्वों का योगदान सम्नव है । भवभति ने सालतीमायव के इसजान 
हेश्य मे भूत, प्रेत, पिणाच झ्ादि अ्रतिप्राइत रत्त्यो के साज्यम से झ्गार के अगर के 
रूप मे अदभुत, रौद्र भयानक्त व वीभत्स ग्रादि अनेक रसा की योजना की है । 

ऊपर हमने सस्कृत नाठक के मसन्दभ मे अतिप्राकृत तम्वों की नाट्यमास्त्रीद 
प्रश्ठभूमि पर प्रकाश डाला । हम आगे देवेंगे कि सस्झुत के अ्रनक नाटककारों ने झपनी 
क्ृतियों में अतिप्राइनत तन्‍्चा का प्रयोग कसे समय नाट्यघास्ज्ीय निर्देजा का क्षिसी 
सीमा सक झनुसरगा क्या है । यह उल्लेंदनीय 7 कि ससहेंत के उपलब्ध सभी नाटक 
ताव्यशाम्त्र के बाद के हैं, रहा तक कि अज्वघोष के साठओों पर भी नास्यगास्त 
की किसी पूद परम्परा का स्पष्ट प्रभाव है । यद्यपि वतमान नाट्यराम्त्र का रचना- 
बाज तृतीय व चतुय शताब्दी ई० माना ग्रया है” पर उमा मुलरूप सम्मवत ई पृ 
काज में अस्तित्व मे आ चुका था । है इस प्रक्मार सम्कृत के सभी उपलब्ध नादछ 





3. “से सारश्वमत्काराः सववाधप्युनुमूपत् । 

तत्चमन्‍कारमार व सत्रवाधष्यदभुदा रा ॥ 

टम्माददुभुतमेवाह इती नारादणा रसमु व मा0 द० 3, १० 7$ पर उन्दृत 
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3. श्री का्णे न वत॒मान नाटयजास्त् के कतिपय जक्ा-दिशेषत पष्ठ व सप्तर पश्यादों के दशनह 
जज का रचनाक़ाल 200 ई प्‌ माना है। दे० दही, पृ७ ॥3 


४३ 


६० मस्दृत नाठव में अतिप्राइुत तत्त्व 


नास्यशास्त्र के परवर्ती सिद्ध होते है । ग्रत यह स्वाभाविक ही है कि वे नाट्यगास्त 
के अन्यान्य निर्देशा के साथ अतिप्राकृत तत्त्व सम्बन्धी उसके वियानों का भी अनुगमत 
करे । नास्यशास्त्र के बाद इस विपय पर दूसरा सउसे महत्त्वपूर्ण प्रथ दशहपर 
(१०वीं शताब्दी ई०) लिखा गया ।? इसमे नास्वशास्त्र के विषयों को सीमित बर 
कबल वस्तु नेता, रस तथा रुपक्-भेदो वा सक्षिप्त निरुपणा किया गया है । परवर्ती 
काल ऊे नाट्यशास्त्रीय ग्रथ अधिकतर भरत के नास्यशास्त्र व धनजय के दशम्पक 
पर ही ग्राधारित है । इन ग्रथों में रामचन्द्र गुग्मचन्द्र वा नाइ्थदपरा (१२वीं शतात्दी 
ई०), सागरनदी का नाटकक्षणगरत्तकोप (१३वी शताब्दी ६०), शारदातनय का 
भावप्रकाशन (१४वीं शताब्दी ई०), डिश्वनाथ का साहित्यदेपगा (१४वीं शताब्दी ई ) 
शिगभूपाल का रसाणवसुधारर (१४वीं शताब्दी ई०) विद्यात्राथ का श्रतापरद्रयशों- 
भूपर/ (१४वीं शताब्दी ई०) आदि उल्लेखनीय है । संस्कृत नाटकवार नाव्यशास्त्र 
की इस समृद्ध परपरा से तो प्रभावित हुए ही है, स्वयं नाटक-साहित्य वी परपरा वा 
भी उन पर सहरा प्रमाव पडा है। प्रतिभासस्पत्न नाटक्कारों में शास्प्र व प्रयोग दोनों 
से बहुत कुछ ग्रहण करते हुए भी अ्पती मौलिक मेघा से नाट्यसाहित्य को समृद्ध 
बनाने मे अपूव योग दिया है। यह उचित ही है कि अतिप्राकृत नत्त्वों के प्रयोग में व 
शास्त्र के ही पदच्चिल्दो पर नहीं चले, अपितु उन्होंने अपनी सर्जनात्मक प्रतिभा द्वाग 
अनिप्राइृत तत्त्वों के नये-नयें लूपा का भी आविष्कार क्या । विन्तु अल्प प्रतिभावाले 
व रटिवादी ताटक्कारो ने या तो शास्त्र का ही अनुसरण क्या या अपने पूववर्ती 
नाटका की परम्परा का अन्ध अनुब्म्रण । 

हमारा उहं ब्य सस्क्ृत नाटक मे प्रयुक्त अतिप्राकृत त्त्त्वी का एक्न्तत नाट्य- 
शास्त्रीय दृष्टि से श्रध्ययन करना नहीं ह। हमारी यह भी मान्यता है कि केवत 
नास्थशास्त्र वी पृष्ठभूमि में इन तत्त्वो के स्वरूप, खात एवं प्रयोत के कलात्मक 
उद्दे श्या का पूरी तर# नहीं समभय जा सकता । नाट्यशास्त्र की पृृष्ठभमि इन तत्त्व 
+े अध्ययन का एक पक्षमान भ्रस्तुत करती है । हमने अपन अ"ययन में जहा भी उचित 
प्रतीव हुआ है इन पक्ष की भी चर्चा की ह। 








2. अभिववयुप्त ते नाटयाएस्व बर 'जसमितवभारती नामह इ्यास्पां दया धनजय के अनुज धतिर 
न दक्षन्पक्र पर "अवताक नाम के वृत्ति लिखी। साठउशास्व व दगरूपक का हमारा बतमात 
चान बहुत कूछ इद्डी शा पर आधारित है 


अर्वघोष तौर मास के 
नाटको मे अतिप्राकृत तत्त्व 


सम्हृत नाटक की सबसे पुरानी उपलब्ध कृतिया अश्वघोष व भास के नाटक 
है । इसमे सन्देह नहीं कि इनके पुव भी नाटक की एक समृद्ध परम्परा रही होगी, 
फिल्तु परवर्तों काल की अपक्षाइत विकसित व श्रेष्ठतर कृत्या ने उत प्रारभिक 
नाटकों की सर्वया बुला दिया । झत हम अपने प्रस्तुत अध्ययन को अश्वघोष व नास 
के नाटकों से आरभ कर रहे है । 


आश्वघोष के नाटक 


सन्‌ १६११ में एच ट्यूडस कारें मज्य एशिया में तुफान नामक स्थान स कुछ 
ताइपत्रीस पाड़ुलिपियों के जटित ग्रवशेष प्राप्त हुए जिनम बौद्ध महाकवि अश्वघोष 
[प्रथम शता 5०) के एक नाटक का भी कुछ अश समिदित था । सौभाग्य से उपलब्ध 
अश नाटक का अतिम भाग था जिसम पुप्पिका के अन्तगत नाटक कय नाम 'शारिपुत्र- 
प्रफरगा! या शारट्वनीपुत्रप्रकरण' दिया हुआ है तथा उसके प्ररीता के रूप में 
सुबंशाली के पु साकतक अरश्वघोष का नामत उजेख क्या गयाह। इसम बुद्ध 
चरित का एक एश्लोक़ भी मिला ह जिससे इसके अश्वघोपद्त होन के विपय में रहा- 


). महाभाष्य मे इल्लिखित क्सवय वे वविबधन के विपय मे हम पहले बता चुके ह। काजि- 
दास न सोमिल्ल व कवियुत्रा का प्रसिद्ध नाठककारो बे मप्म खादर उल्लेख कया है। 
रामायण महाभारत व हरिबण पुराण में नाटक के अस्तिव का सकुत दने वाले अनक साध्य 
ब्राप्त हुए हैं. यद्यपि कात की टृष्टि से उनका मूल्य व्िचारणीय है। जपटाप्यायी म उल्लिखित 
पिलाली व क्शाह्व् के वठसूवा का अनक विद्वानों न नटा की शिक्षा के तिए निमित ग्रथ 
माना है। जलितविस्वर व अवदानशतक आदि बौद्ध ग्रयों में ऐेसे अनेक उल्देख डाये हैं 
जिम स्वय भगवात बुद्ध के समय मे माठक के अस्तिव की बात कटी य्यी है। दे0 कीच 
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६२ सस्द्वत नाटक मे ग्रतिप्राइत तत्त्व 


सह्दी सन्देह भी दूर हो जाता ह ।7 ल्सूडस को इस नाटक वी पाड्ुलिपि के साथ ही 
दो अन्य नाटकों के भी खडित अश प्राप्त हुए, दिन्‍्तु उनमे नाठक व रचयिता के नाम 
कय उललेस नहीं मिलता । फिर भी अश्वघोष के नाटक के साथ पाये जाने तथा भाषा, 
शैली आदि की दृष्टि से उसके ही सदृश होने के कारण ये दोनो भी सावारणत 
अश्वघोप के नाटक मान गये है, यद्यपि इस विपय में पूर्ण निश्चय के साथ कुछ नहीं 
कहा जा सकता | 

जसा कि नाम से ही स्पष्ट है 'शारिपुत्रप्रकरण शास्त्रीय दृष्टि से एक प्रकरण 
है । इससे शारिपुत्र व मौदृगल्यायन के बौद्ध धर्म म दीक्षित होने वी कथा नो झत्ता 
में प्रस्तुत की गइ थी, पर यह इतने खडित रूप से प्राप्त हुआ्ना हे कि उससे कथा का 
स्वरूप स्पप्ट नहीं होता । फिर भी जितना सा ग्रश मिला ह वह सस्दृत नाटक वे 
इतिहास वी दृष्टि से अपरिमेय महत्त्व रखता है। इसके पर्यालोचन से विदित होता 
है कि ई० प्रथम शताब्दी म जो कि अश्वघोष का स्थितिकाल है, सस्कृत नाटब उप 
शास्त्रीय स्वर्प को उपलब्ध कर चुका था जो परवर्ती नाटक साहित्य में हमे एक 
रूढिबद्ध रुप में दिखायी देता है| रूपक के प्रकरएा--जैसे जटिल व विवसित प्रकार 
का अस्तित्व, कथावस्तु का अकों में विभाजन, विदृषक-जैसे पात्र की थोजना, सस्हत 
व प्राकृत दोनों का सहप्रयाग आदि तथ्य इस बात के निश्चित प्रमाण है कि अश्वघोष 
के काल मे सस्क्ृत नाटक स्वय को शास्त्रीय मर्यादाओं मे लगभग पूरी तरह बाध चुका 
था। इस दृष्टि से अ्श्वघोपष की यह कृति सस्कृत नाटक साहित्य वी कोई 
प्रारम्भिक कृति नही है, अपितु उसके विकास की प्रग्रिम अवस्था की प्रतिनिधि हू । 
हम अनुमान कर सकते है कि वौद्ध अश्वधोप ने वम-प्रचार की बुद्धि से सस्द्त भाषा 
व नाटक के माध्यम का उपयोग उनकी समृद्ध परम्परा व सोकप्रियता के ग्राधार पर 
ही क्या होगा । 

'शारिपृश्रप्रकरए' का जो अ्रश उपदब्ब हुमा ह वह हमे उसनी क्भावस्तु व 
पाजा के बारे में अपशित सूचना देन मे असमय है | झ्त उसम अतिप्राइत तत्त्वों का 
कितना प्रयोग हुआ था यह कहना कठित है। किर भी यह निश्चित ह वि उसमे 
बुद्ध के व्यक्तित्व का अलौकिक रुप मे उपस्थित क्या गया था । उपलब्ध अ्रश मं 
आए एवं प्रसग मे बताया गया है कि शारिपुत्र व मौरृगल्यावन जव बुद्ध के पास झआराये, 
तेव बुद्ध ने उनके विषय में यह भविष्यवाणी की कि मेरे शिप्यो में तुम दोना सर्वोच्च 
ज्ञान एवं मायिक शक्ति प्राप्त करोग ।£ इससे सूचित होता ह कि इस नाटक में अत 
ग्रनिष्राक्षत तत्त्वो का समावेश रहा होगा । 





]. कीय वही पृ 8 
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अश्वघोप आर भास के नाटओं में अतिप्राइृत तत्व. ६३ 


दूसरा नाटक एक प्रतीकात्मक नाटक प्रतीत होता है जिममे बुद्धि, डूति व 
वीति आदि मनोवृत्त्यात्मक पात्रों वी योजना की गई है। साथ ही प्रभामइल से युक्त 
भगवान्‌ बुद्ध भी इसके एक पात है । इस प्रकार इसमे प्रतीक्ात्मक व वास्तविक दोनो 
प्रकार के पात्रों का समावेश ह और इस दृष्टि से इसकी तुलना कवि क्गापुर के 
“चंतन्यचन्द्रोदय' से वी गयी है ।? 

इस नाटक को जो खडित अश उपलब्ध हुआ है उसमे वुद्ध के व्यक्तित्व का 
अतिप्राकृत धरातल पर प्रतिप्ठित किया गया है | कीनि व बुद्धि के एक सवाद मे बुद्ध 
का एक--श्रालोक-पुन्प' के रूप मे उल्लेख हुआ है । कीति बुद्ध से पूछती है कि 
“बुद्ध इस समय कहा निवास कर रह ह ? इसके उत्तर मे बुद्धि कहती है--क्योकि 
बुद्ध मे असीम अनौक्कि शक्ति है, प्रश्न यह होना चाहिए कि वे कहा नही रहते 
ये पक्षिवत्‌ आकाश में विचस्णख करते है. जलवत्‌ भूमि में समा जाते है झनेक 
रूप ग्रहण करते है, आकाश से जलघाराओो वी वृष्टि कराते है और साध्य दीप्ति से 
मेघवत्‌ सुशोभित होते है ।? बुद्धि के ये शब्द भगवा बुद्ध के लोकात्तर व्यक्तित्व की 
सूचना देते हैं जिनके मूल मे नाटककार वी उक्‍्ट धामिक भावना निहित है । 

यह नाटक एक ग्रन्य दृष्टि ले भी महन्त्वपूरा है । यह ऐसा सवप्रथम नाटक € 
जिसमे प्रतीक पात्रों की याजना की गर्ट है । इस हृष्टि से यह प्रतीकात्मक नाटका की 
उस परम्परा का अग्रणी कहा जा सकता हे जिसम अनेक शताब्दिया बाद प्रवोध- 
चन्द्रोदय' ग्रादि नाटकों का निर्मारग क्या गया । इसी अध्याय में हम वतायेगे कि 
भास न नी अपने 'वालचरित मे बुछ प्रटीक पात्रों की योजना वी है। संभव है, इस 
विषय्र में अश्वघोष का उदाहरण उनके सामने रहा हा । 

तीसरा नाटक सम्भवत एक प्रकरण ह* जिसम विदुपके क्मुदग्रध, वेश्या 
मागवबती, नायक (सम्भवत सोमदत्त नामक), दुप्ट तथा घनजय (जो 'भट्टिदालक 
कहा गया है) झादि पात्रों को योजना की गई है । घामिक उपदण के जिए रचिन 
होन पर भी इसमे लेखक न हास्य रस की सुप्ठु योजना की है ।१ इसमें विदृषक 
परवर्ती नाटका के समान सुस्वादु भोजन के प्रेमी के रूप में भक्ति ह। पूर्वोक्त दोनो 
नाटको की तरह यह भी इतन खडित रूप में मिला है कि इसकी प्रतिपाद्य वस्तु के 
बारे में कोई निश्चित धारणा नहीं बनाई जा सकती । अत यह कहना कठिन है कि 
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६४. सन्द्ृत नाटक में अतिग्राइत तत्व 


उसमे अतिप्राह्ृतिक तत्त्यों तो प्रयोग हुआ था या नदी और हुआ था तो क्तिना और 
कैसा ? 


भास के नाटक 


एक प्राचीन व प्रप्यात नाटककार के रूप में सस्ट्ृत साहित्य में भासकी 
खर्चा बहुत पुरानी ह? पर झाधुनिककाव में उनकी कृतियों से हमारा पर्वभ्रथम परिचय 
वतमान शर्ती के प्रारम्भ मे हो हो सका । सब १६०६ में थी गरशपति शास्त्री को 
करल में भास के तेरह वाठको की हस्तविखित प्रतिया प्राप्त हुई जिन्हे उन्होंने 
“ब्रिवेस्द्रम सस्क्ृत ग्रथमाला' में प्रकाशित कराया । इसके प्रकाशन के साथ ही इनके 
कतू त्व, प्रामाशिक्ता व रचनावाल के विषय में एक तीब विवाद उठ खड्ा हुआ 
जिममे अनेक देणी विदेशी विद्वानों न सोत्साह भाग जिया । बुछ ने इन्हे प्राचीन व 
प्रामारिकक मानते हुए कालिदास के पृववर्ती भास की मूल हृतियों के रूप में स्वीकार 
किया । कुछ अन्य विद्वानों ने इस दष्टिकोश का खटन कर इनवी प्रामाशिकता पर 
एक बडा सा प्रश्तचिह्न श्रक्तित कर दिया । इन दोनों मतो के मध्य एक तृतीय मत 
यह अस्तुत किया गया कि ये नाटक भास के मृत नाटक नहीं अपितु रमसच व श्ेमि- 
नय दी दृरिटि से क्रिय गये उनके सक्षिप्त सस्करग्य ह ।- कुछ विद्वानो ने प्रतितायौग- 
घराय्रण व स्वेप्ववासवदत्त के झ्रतिरिक्त और नाटकों के भासकूत हांते में सदेह व्यक्त 
किया ।१ भाससम्बन्पी यह विवाद वर्षों तक चतता रहा, फ़िर भी खत समस्या बहा 
की तह रही है । हमारे प्रस्तुत अ्प्ययत का कलू स्व की समस्या से होई साक्षात 
सम्बन्ध नहाने से हम इस विवाद के विस्तार में जाना अपेक्षित नहीं हे, फिर भी बह 
स्पप्टीकरणा प्रावश्यक हे कि हमने सामान्यत मान्य दृष्टिकोर के अनुसार इन नाटकों 
को भास-अगीत ही स्वीकार विया है । भास-सम्वस्बी सम्पूर विधाद वी एवं रोचक 
वान यह है बि इसके पक्ष या विपक्ष मे जिवन भी उक दिये गये उतम से कोई भी 
एसा नहीं ह जिसका उतने ही प्रवल विराधी तक द्वारा उत्तर न दिया गया 


कातिदास ने मालविकास्निसित्र की प्रस्तावना म एक प्रस्यात नाटककार के रूप मे भरस का 
मोमित्ल जौर कविपुत्ा स साथ उल्तेज ज़्या है । बाणपद़ ने हपचरित [प्रस्वाबता, 75) मे 
आम के नाटकों वी कुछ विगेषताणां का उल्लेख करते हुए उनको देवकुला से उपमा टी है। 
वाश्पतिराज ने यजड़बहा (खर0 800) मे भास को “चलणमित उपाधि से दिभूषित शिया 
है । राजशैखर के एक श्ताक में भासनाटक्चत की जस्तिपरीला व उससे स्व्नवासवत्तत वा 
भफ्लता का उल्लेख हुज़ा है । 

दै0 थी टेप्रघर ढारा सप्नात्ति 'भासवाटकचत! पृ० 9-6 
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पा । 


अश्वघोष और भास के नाटक में झतिप्राइनत तत्व. ६५ 


ऐसी झनिश्चय की स्थिति मे टस नाठरों के साहित्यिक अध्येत्ता के लिए इसके सिवा 
कोई चारा नही कि वह क्तृत्व व प्रामाग्पिकता के प्रश्नों से तटठस्थ होकर इनके 
साहित्यिक अध्ययन मे प्रवृत्त हो । हमने यही हष्टिकारण अपना कर इन नाटकों का 
ग्रतिप्राइृत तत्त्वो की दृष्टि से अध्ययन क्या ह । 
इन नाटव्ग के रचनाकाल का प्रश्न भी अनिर्णीत है जो विभिन्न विद्वाना 
हारा ई पू पचम घदी से लेकर ११वी शती ई० के वीक्त इधर-उधर खींचा जाता 
रहा है १ भास के स्थितिकात क्वा प्रश्न जावजिदास के स्थितिकात सेजुडाह जा 
स्वय विवादग्रस्त है । ग्रत इंस विषय म भी हमन वहुमान्य मत का ही अनुसररभ 
किया है जिसके अनुसार कालिदास चनुथ शती ई० के ग्रत्तिम भाग में तथा भास 
उनसे कम से कम सौ या पचास बष पू् उगभग तृतीय या चतुप शती ई० में हुए।? 
इस प्रकार भास अश्वघोष (प्रथम घती ई०) के परवर्ती ह जिनकी प्राकृत से जान 
के नाठको की प्राहृत परकालीन मानी गयी है ।४ 
मास दे तरह नाठकों क्षो विययवस्तु व क्ष्था-खातो के आधार पर निम्न 
वर्गों में विभाजित क्या जा सकता है-- 
(क) रामायणमूलक नाटक - (१) प्रतिमा (२) झभियेक्ष 
(ख) महाभारतमूतक नाटक - (३) मज्यमज्यायो। (४) पचरान 
(५) दूतवाक्य (६) दुतवघटोल्कच 
(०७) क्राभार, पर (5) ऊर्भग 
(ग) इृष्णाकतामूलक नाटक - (६) वालचरित 
(घ) लोक्क्थामूलक नाटक - (१०) प्रतिज्ञायौगन्थरायण (११) स्वप्त- 
वासवदत्त (१२) अविमारक, झोर 
(१३६) चारदत्त 
इस वर्षीक्रण से विदित होता ह पति भास से अपन नाठका के इतिवृत्त 
रामायस, महाभारत, पुर" द लोक्क्थाओ से लिए है । उनके समय में अवतारवाद 
की घारणा पय:प्त हट हो छुकी थी, यह इसी से सिद्ध है कि उन्होंने कतिपय नाटका* 
के मगत-एनोक्ो मे नसिह, वामन व वराह आदि अदतारो या विष्टु का स्तवन क्या 
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६६. मस्हत नाटक में अतिप्राहन तत्त्व 


है तथा अभिषेक में राम क्षो एव वातचरित व दुतवाक में इप्ण को विष्णु के अवतार 
के नप में अक्ित किया हू । इन नाटकों मे प्रयुक्त अधिकाश अतिप्राइत तत्त्व राम 
व इृष्ण के ईश्वरत्व वी सिद्धि वे अंग है। उनमे नाटककार को उत्कट धामिक 
भावना व्यक्त हुई है । लोकरयाओं पर आधारित नाटकों मे मे अविभारक में झतिप्राइत 
नत्त्वों का श्रधिक प्रयाग हुआ ट, उसमे इन कथाओं से अनेक अ्रतिप्राइृत अभिप्राय लिये 
गये हें । प्रतिज्ञायौगन्धरायरा, स्वप्तवासवदत्त व चारदत में भास को द्प्टि मानव 
चरित्र पर अधिक वेन्द्रित "ही है अ्रत उनमे इन तत्त्वों का लगभग अभाव है । 
(क) रामायशमूलक नाटक 

आस से राम क्या के आधार पर दो नाटकों का प्रणायत क्यिा--प्रतिमा 
और अभिषेक । महाभारामूलक नाटकों से ये स्वरूप और झाकार दोनी दृध्टियों से 
मिन्न हैं। महाभारत को कथा पर आधारित नाटक जहा रूपक के व्यायीग, उत्यूष्टि- 
काक, समवकार ग्रादि अव” भेदों के उदाहरग्य हैं, वहा ग्रभिषेके और प्रतिमा दोना 
रुपक के प्रधान भेद नाटक के निदेशन है! ग्रभिपेक छह अको छा शाटक है और 
प्रत्तिमा सात अकों का किल्तु महोभारतमूलक नाठका सें पचरात्र को छोडकर शेप 
सभी एककी हैं । पचरात्र तीन अका का ह और समवकार माना गया है ।* 

प्रतिभा और अभिपषेक्ष मे मिला कर रामायण की तग्रभग पूरी क्‍या 
प्रस्तुत कर दी गयी है । इस नाटक के वस्लु-विधान मे लेखक ने प्राय रामायण का 
अनुगमन क्या है । ग्रभिषेक के बिपय मे यह दात विश्लेप रुप से सत्य हैं । प्रतिभा 
मे नाटककार ने सूलक्था के अनक प्रसमो को परिवत्तित क्या है या सवथा नगरी 
कल्पनाझा का समावेश क्थिा है । चरित-चित्रण और भाव-ब्यजना की दृष्टि से भी 
इसम भास ते कुछ मौलिक प्रयोग किय हैं। प्राय सभी विद्वानों की सस्मति मे 
अभिपेक की नुयना मे अ्तिमा श्रेप्डतर कृति ह ।* प्रतिमा में मुरयत राम कथा वा 
पुवनाग प्रस्तुत क्या गया है और झणिषेक में उत्तर भाग ।! अभिषेक का झारम्स 
संग्रीव बे राज्याभिपेक मे हुआ ह और झत राम के राज्याभिपेक के साथ । प्रतिमा 
का झारम्म राम के असफ्ल यौवराज्यानिपेक्त की घटना भ और अत चौदह वर्ष वे 
वनवास के ग्रनन्तर उनके राज्याभिपेक के प्रसंग के साथ होता है । इस प्रकार दोनों 
नाटकों के आरम्भ और सध्य लिन है, प्र उपसहार का बिन्दु समान है| कोय के 
अनुसार ग्रमिषेक रामायण के तीन काटो (किप्किधा, सुन्दर और युद्ध)का नीरसन्सा 
सक्षेप्र है भौर प्रतिमा भी तत्त्वत उससे उत्डृप्टतर नहीं है ।? उनके मत में भास 
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अश्वघोष और भास के नाटकों मे अ्रतिप्राह्ृत तत्त्व ६७ 


रामायण की कथा से इतने अभिभूत हैं कि इन नाटकों मे उनकी उर्भावना शक्ति 
जवाब दे गयी है ।? जो भी परिदतन किये गये हैं वे तगण्य और महत्त्वहीत है ।- 
किल्तु कीथ का यह मत, कम से कम प्रतिमा नाटक के विपय में, निप्पल प्रतीत नही 
होता । श्री पुसालकर ने प्रतिमा की वस्तु-योजना में भास की मौलिक व महत्त्वपूरा 
देन का विवेचन क्या है |? श्री अथ्यर4 और श्री उपाध्याय” के मत मे प्रतिमा 
भास के सर्वेश्रे प्ठ नायक्षों मे से एक है । सरूप ने भी प्रतिमा को अनेक ह्टिया से 
अभिषेक से उत्कृष्टतर माना है ।९ अल कीथ का दोनो नाठकों को एक ही पासगर में 
रखने का प्रयत्त उचित प्रतीत नहीं होता । 


प्रतिमा 

इसमें राम के यौवराज्याभिषेक की तंयारी तथा कैकेयी द्वारा उसमे विघ्च 
डालने की घटना से लेकर राबशवप्र व राम के राज्याभिषेक्त तक की रामायर की 
क्या मात अक्ों मे प्रस्तुत की गयी है । कथा के प्रस्तुतीकरण म पर्याप्त नवीनता ह। 
कुछ प्रसंग बदव दिये गये हैं और कु नूतन प्रसगो वी योजना की गयी हे | प्रयम 
अ्रक्त मे बल्कल-सम्वन्धी प्रमग भास की नयी कल्पना है । तृतीय भरकर में भरत द्वारा 
प्रतिमागृह भें दशरथ की प्रतिमा का दशन झौर उसके माध्यम से अयोध्या में घटित 
बृत्तान्त का ज्ञान भास की नूतन उद्भावना ह । नाटक को नामकरण इसी प्रसंग पर 
आधारित है । पच्रम अक म सीताहरण की घटना का भास ने नये रूप मे प्रस्तुत 
किया है | छठे अक में दो नयी कल्पनाए की गयी हैं । सुमन्‍्त्र जनस्थान की याता से 
जौटकर रावण द्वारा सीता के हरण का दु खद समाचार मुनाता है। क्वकेयी भरत 
द्वारा पुन उपाजम्भ दिये जाने पर यह रहस्योद्घाटन करती है कि राजा दशरथ को 
किसी मुनि का शाप्र था । उस शाप को सत्य करने के लिए ही उसने भरत को राज्य 
और राम को वनवास देने की याचना की थी । इसी अक भे मरत सीता की मुक्ति 
के लिए अपनी सेता को लक भेजने का निश्चय करते है । सप्तम अक में जनस्थान में 
माताओं, भाडयों व प्रजाजनों की उपस्थिति में राम का राज्यानिपेक सम्पन् होता है। 
अनन्पर वे पुप्पक विमान में बैठकर अयोध्या लौठते हैं । 





दि सम्कृत ड्रामा, प0 0 

बेटी, पृ0 05 

न्ञास-ए स्टडी, प० 255-257 

ए0 एम0 पी0 अय्यर भास, पू0 55 

श्री बतदेव उपाध्याय द्वारा सम्पादित 'भासनाटकचत! भाग 7, पृ0 93 
ब्रिदे्ठम प्लेज, भाग 2, पू0 743 
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€८.. सस्वृत वाठक में अतिप्राइत तत्त्व 


क्थावस्तु के अतिरिक्त चरित्र चितण में भी मास ने सृतन प्रयोग किये हैं। 
यो तो नाटक के सभी प्रधान चरित्र हृदयग्राही है, पर मरत और क्केयी के चरित्र 
तिल्पण में भास ने नया दृष्टिकोश्य अपनाया है। कंकेयो के पारम्परिक चरित्र वा 
उन्यन क्या गया है | भरत, सीता और राम के चरित्र भी रामायण की अपेक्षा 
अधिक उदात्त और परिमाजित है । भाव-व्यजना की दुप्टि से भी यह नाठक पर्योप्त 
मौलिक्ता लिये हुए है । श्री पिशोरादी ने इसके द्वितीय लक को ममस्त सस्हृत- 
साहित्य में एकमात्र विशुद्ध दु खान्त-चित्र' कहा है - वेल्स ने इसे अ्भिषेत के 
विपरीत एक अतिशय सवेदनात्मक व सुगठित काव्य-नाटक माना है ।₹ 


कथावस्तु में अतिप्राकृत तत्त्व 


यह्‌ नाटक मुख्यत रामक्था के धृर्वभाग पर आधारित है, भरत अभिषेक वी 
तुलना में इसमे अ्रतिप्राहृत तत्त्व स्व॒ल्प है । इसमें कथा का केन्द्रीय स्थान अयोध्या म 
दशरथ के राजपरिवार को दु खद घटनाएं है। उसी केन्द्र के चारो ओर कथा का वृत्त 
खीचा गया है । ताठक की दृश्य क्थावस्तु अयोध्या, उसके समीप में स्थित प्रतिमागृह 
तथा जनस्थान इन तीन स्थानों तक सीमित हैं । राम और सुग्रीव की मैत्री, वाली का 
वध, राम व रावरा का युद्ध, सीता का उद्धार आदि प्रसग केवल सूचित किये गये हैं, 
ग्रत बे गौण है। रामायरा म भी रामक्था का पूर्वभाग अझतिप्राकृत तत्त्वों से प्राय 
मुक्त र वह मानव के लौक्कि जोवन का ही एक अ्रध्याय प्रतीत होता हैं। फिर 
भास ने उसे और भी ग्रधिक लौक्कि व मानवीय बनाने का प्रयास क्या है, ग्रत 
प्रतिमा में श्रतिप्राइत तत्त्वो की योजना काफी सीमित है । कवि की दृष्टि मुस्यत 
मानेवचरित्र और उसके अन्त सौन्दय के उद्घाटन पर केन्द्रित रही है, तथापि कुछ 
महत््वपूर्ा अतिप्र'ड्धत तत्त्व विशिष्ट चाटवीय उद्दें श्यो से नियोजित किये गय है, 
जिनका विवरण आगे दिया जा रहा है । 


पूवजों का दशम द्वितीय ग्रक के अत में राजा दशरथ को मृत्यु के समय 
दिलीप, रघु व अज य तीन मृत पृवज दिखायी देते है । राजा सोचता है कि ये पितृ 
गण राम के वनवास से दग्व हुए मेरे हृदय को भ्राश्वस्त करने झ्ाये हैं । वह प्राचमन 
के विए जड़ मंगाता है । आचमन करने पर उसे उक्त पर्वज सुस्पष्ट हृष्टिगत हाते 
। वह जान जाता है क्रि मेरा इन पिय्से के भाथ रहने का समय झा गया है, 

ये मुभे लेने के लिए ही आये है। बह राम, सीता व लक्ष्मण दीनो का स्मरण कर 





१५ ए0 डोी0 पुसाल र-कत भास- 'ए स्टडी, पृ७ 262 पर उदघृत । 
2 हैपरी इबल्यू वे हि क्‍्लामिक्ल डामा जो इडिया, पृ० 26 


अश्वधोष और भास के नाटको में अतिप्राइत तत्त्व ६६ 


कर्ता है कि मैं पितरो के पास जा रहा हू । अन्तर वह हे पितृगण | मे भरा रहा 
हु! यह कहता हुम्ना मूच्छित हो जाता है ॥! 


भास ने अभियेक और 'ऊर्भग'3 में भी क्रमश बाली और दुर्योजन को 
मृत्यु के समय दस प्रकार की करता प्रस्तुत की है। भास के समय में मामान्‍्य जना 
में यह विश्वास प्रचलित था कि मृत्यु के समय व्यक्ति को 'बुछ दिसायी दंता है। 
अधिमारक में भास ने इस विश्वास कया उल्मेख क्या डे ।4 यह दुछ' सभझ्त 
लज्रियमाश व्यक्ति की पासलौकिक पति का सूचक माना जाता था । ऊश्भग व झभिपेक 
में बाली को मरते समय दिव्य विमान, अप्सराए व गगा आदि नदिया दिखायी देती 
है, पर प्रतिमा मे दशरथ को केवल तीन पूर्वज ही दृष्टियत हुए हें। दशरथ का यह 
'इ्ेन' मृत्युकालीन हष्टिदोप या मानसिक भ्रम भी हो सकता है, पर नाटककार ने 
दमझा दशरथ के एक यथाथ अनुभव के रूप मे ही चित्रण क्या है। अत इस प्रसंग 
को हम झतिप्राकृत ही कहेंगे । सम्भवत नाटककार न इसे माक्तिक या भ्रतीकात्मक 
रूपए में निबद्ध क्या है | इसके हारा यह सूचित क्या गया है कि देशरथ की मृयु 
सज्निकट है ठया वह अपने छृत पूवजों मे सम्मिलित होने के लिए ज( गहा 6 । माघ 
ही कुशल वाटक्कार ने इस कल्पना द्वारा तृतीय अक के प्रतिमागृह जे प्रसण का भी 
पुव सकत दे दिया है । दशरथ को मृत्यु के समय जो पूवज दिखाई देते हैं प्रतिमागृह 
में उही की प्रतिमाओं में दशरप्र की प्रतिमा सम्मिलित की गई है । 


काचनपाश्य सृण राक्षस साथा परचम अक में गंदश एक परिद्राजक का 
रूप धारण कर जनस्थान मे राम के झ्ाश्रम में आता ह । राम उस समय अपने पिता 
के श्यद्ध के विषय म चिन्तित हैं जो श्रगने दिन किया जाना है| पस्व्रिजक वना 
हुत्रा रावण स्वय को अन्यान्य सास्त्रो के साथ थाद्धकत्प का भी विश्लेपज्ञ बनाता है। 
राम उससे पूछते ह कि पितर लोग किस वलि से सबसे झ्रथिक प्रसत होते है । रावण 
अन्य चस्तुओा के अतिरिक्त हिमालय में रहन बाजे किल्तु मनुप्यो के विए अदृश्य 
क्राचनेपाश्व॒ नामक मृग की बलि को सवश्षेप्ठ बताता है । उसी समय राग्य की 
माया से शाम को दिशाओं में त्रिजली की-सी चमक दिखाई देती है । रावग कहता 
है कि यही वह क्ाचनपाश्व मृग हू, हिमायत ने स्वय इसे आपके पास भेज कर 


3. भास नाठक चऊ, पू0 27 (आरियिदल बुक एजेंसी पूना, 4962) 
प्रथम अक, वही, पू0 323 29 

बहो, प0 505 

जा अन्नकाले मनुष्या क्मिपि पस्यन्ति $ वही, दृ0 453 
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१०० सस्ट्ृत नाटक मे अतिप्राइृत तत्त्व 


आपको सम्मान दिया है ।? राम सोचते है कि मेरे पिता के भाग्य से ही स्वण मृग 
स्वत यहा आया है। वे सीता को परिब्राजक की सेवा-शुश्रूपा का आदेश देकर मृय 
को मारने वे लिए चले जाते ह । लक्ष्मणा भी उस समय क्सी कार्य से ट्राश्षम वे 
बाहर गये हुए है । रावण माया द्वारा अपना राक्षस रूप प्रकट कर भयभीत सीता 
को बलातू उठाकर गझ्राकाश में उड जाता है ॥7 

मायामृग की कल्पना रामायण में भी आयी है पर नाटककार ने यहा उस 
नवीन रूप में सयोजित किया है । रामायण के भ्रनुसार मारीच नामक राक्षस सुनहले 
व सरपहले पाश्ववाले मृग का रूप धारण कर सीता की दृष्टि श्रादृष्ट करता है।* 
सीता उसके अटृभुत रूप पर मुग्ध होफ़र उसे जीवित या मृत कसी भी रूप मे पाने 
की इच्छा प्रकट करती है | लक्ष्मण चेतावनी देते है कि यह मृग राक्षसी माया है. 
पर राम सीता वी तीर इच्छा देखते हुए मृय को पकडने के लिए चल देते हैं । किन्तु 
ताटक में राम का उद्दं श्य दूसरा ही है । दे अपने पिता के श्राद्ध मे बलि अपित बरतने 
के लिए मृग् को प्राप्त करना चाहते हैं । इस नवीन उहे श्य की कह्पना द्वारा नाठब- 
कार ने भीता व राम दोनों के चरित्र को परिमाजित क्या है। न यहा सीता मृग 
के लिए लालाबित है और न राम ही दयिता की इच्छापूर्ति के लिए मृग का पीछा 
कर रहे है। 


प्रपरिहरछीय शाप पप्ठ भ्रक मे कैकेयी का निर्देश पाकर सुमत किसी मुनि 
द्वारा दशरथ को दिये गय शाप का वृत्तान्त सुनाता है। इस वृत्तान्त के अनुमार 
दगरथ न जिसी मुनिकुमार का जब वह सरोवर मे पानी भर रहा था, अम से वनगज 
समभ कर शब्दवेधी बारए से मार दिया था। तब उसके पिता नेत्रहीन मुनि ने दशरथ 
को शाप दिया था छि तुम भी मरी ही तरह पुत्रशोक से मरोगे ।£ ककयी भरत वा 
समभावी है कि मैंन शाप के निमित्त ही वत्स राम को वन में भेजने वा अपराध 
किया, राज्य-लाभ से नही । मुनि का अपरिहरणीय शाप पुत्र बे” विप्रवास के बिना 
2 39.33 2 
] राम (दिश्ये विलाक्य) जय विद्युतमम्पात इद दश्यत । 
रावण (प्रकाशम) कौसब्यामात | इहस्थमेव भवन्त 
पृजयति हिमवान । एप काचनपाश्व । 
हि भा0 ना0 च0 १० 298 
2 सीता मांयामुपाधरिय राजणन तता हुता । प्रतिमा, 6 ॥4 
3 सात सम्प्रेश्य सुक्षाणी कुमृमानि दिचिजती । 
पाश्वम्यामुपशामितम ॥ अरुष्यक्षाट, 42] 
+. मगा हाय विधा रलविचिवा नास्ति राघव । 
जगत्या जग्तीनाथ मायपा न सशय ॥॥ चही, 42 8 
5. यवाह भाग्यमप्यव पुत्रशाक्षाद्‌ दिप्रस्थसे ॥ वही, 6 75 


अज्वधोष और भास के नाठको मे अ्ततिप्राइत तत्त १०१ 


चरिताथ नहीं हो सकता था ।7 क्यो मरत को यह थो दतातो ह क्रि मैं राम को 
चौइह दिन के लिए ही वेतन भेजना चाहती थी पर घबराहट में मेरे मुह से दिवस! 
की जगह “वर्ष! शब्द निकल गया ।* 


अध मुनि द्वारा दशरथ को शाप देने की वात रामायण से ली गयी ह ।३ 
पर नाटककार ने उसे कंक्ेवी को वस्याचना से सम्बद्ध कर मल क्‍या में महृत्त्वपुरा 
परिवर्तेन क्षिया ह । इस परिवर्तन का उद्देश्य स्पप्टत क्केयी को निर्दोष सिद्ध कर 
उसके चरित्र का उत्तयन करना है। नाटकवार का यह प्रयत्न सराहनीय है, पर वह 
स्वाभाविक और विश्वग्सजनक नही हो सक्रा है। इस विषय मे हमारी कुछ जिज्ञा- 
नाए भ्रनुत्तरित रह जाती हैं । यदि मुनि का ज्ञाप अपस्हिरणीय था तो वह स्वत 
ही क्ियान्वित क्यो नही हुग्ना ? कैकेयी का उने सत्य बनाने वी आवश्यकता क्‍यों 
हेंई ? क्या इस प्रकार वह अपने पति की मृत्यु का कारण नहीं बनी ?े यदि उसके 
मृह से घबराहट भे 'चौदह दिवम! के स्थान पर “'चौदह वप निकल गया तो क्या 
वह अपने कथन में सशोघन नहीं कर सकती थी ? सच तो यह है कि नाटककार 
अपनी इस नूतन कल्पना को सुसगत रूप देने मे असफ़्ल रहा है। सारा ही प्रसंग 
एक लीपायोती जैसा लगता है । यह तो ठोक है कि शाप अपरिहाय होता है, पर 
उमक्री क्रियान्विति शापदाता की अपनी शक्ति पर निभर होती है, किसी अन्य के 
प्रयास पर नहीं | रामायण में रामवनगमत की पृष्ठभूमि प्री तरह लौकिक और 
मानवीय है, पर लाटकवार ने उसे शाप से सम्बद्ध कर एक अतिमानवीय आधार दे 
दिया है । इससे कैकेयी का चरित्र आदा तो वन पया पर वहे रामायण के समान 
स्वाभाविक नहीं रहा । 

उक्त तत्त्वो के ग्रतिरिक्त इस नाटक में रावरा का सीता को लेकर आकाश 
में उत्तनन,4 वहा जठाबु के साथ उसका युद्ध/ तथा पुष्पक विमान द्वारा याह्मा 





]. जात । एडनिनित्तमपराधे मा तिक्षिप्य पुद्रका राना वन प्रेषित ने खतर राज्यतामेट | 
जपरसिहिरप्येया महपिश्यप पुत्रविप्रदान विना न भवति । भा0 ना0 च० पृ0 309 
जाते । चतुदघ दिवना इति बकत्तू काया पयाझुतहदयया चचुदष वधाए युक्‍तम्‌ 

न्ना0 ना0 च0 पृ० 309 


न्‍] 


अपोष्याकाड, मा 63 

योहमुत्पतिता बयात्र दस्प सूयरम्मिन्ति ॥ प्रतिरा 5 20 
ह्तवदन्दरिघे प्रवत्त युद्धम ६ हा0 ना0 च6 पृ७ 302 
आ ज्ञातम्‌ | सप्नाप्त पुष्कक्ष दिद्वि राबगस्य विमानस । 
कृतममयकिद स्तृठमात्रमुप्रान्‍््तोति । तन संतरेसस्ह्मतास्‌ । 


के छा बन ५ 


चहो पृ ड7 


१०२ सस्हृत नाटक मे अतिप्राइत तत्व 


आदि झतिप्राकृत प्रसग भी आये हैं । ये प्रसण रामायश पर आधारित हैं एवं नाटक 
के वस्तु-विकास में इनका कोई विज्ञेप योगदान नहीं है । 


अतिप्राकृत पात्र 

ब्रतिमा में भास का लक्ष्य मानव राम के चरित्र को अक्ति करना है, नकि 
ईश्वरीय अवतार राम का । इस इष्टि से प्रतिमा और अभिषव में रात-दिनढा 
अन्तर है । अभिपेक मे राम को वार-बार विष्यु का अवतार बताया गया है तथा 
उनके ईश्वरीय रूप की स्तुति वी गई है । दोनों नाटका से राम के व्यक्तित्व के इस 
अन्तर को देखते हुए कुछ विद्यनो ने इन दोनों की एक्क्तृ कता मे सन्‍्देह व्यक्त क्या 
है । हमारे मत में नाटककार के हृष्टिभेद, उद्दे श्यभेद तथा नाटकीय वस्तु की भिन्ता 
के कारण दोनो नाटकों में राम का स्वरूप भिन्न रूपो मे अक्ति हुझ्ना है। प्रतिमा 
में भी रावण के एक क्यन मे राम को ईश्वरता का सकेत दिया गया है ॥? इसमे 
स्पप्ट है कि नाटककार राम के ईश्वरीय रूप से परिचित होते हुए भी प्रस्तुत नाठव 
में उनके मानव रूप को ही श्रमुखता देना चाहता है । 


रावश रामायण से कुछ भिन होने पर भी प्रतिमा के रावण का व्यक्तित्व 
पौराणिक कल्पनाओ्रो मे टला हुआ है । वह एक वचक, सायावी, दभी और झयाचारी 
व्यक्ति है । राक्षम होने के कारण वह्‌ रुप-परिवतन व माया-प्रदर्शन में कुशव है। 
उसमे ग्रावाश मे उडने की शक्ति है । वह दभपूर्वक वहता है कि मैं वही रावण हूं 
जिसने युद्ध में देवो और दानवों को पराजित क्या, इन्द्र को नप्ट क्या, कुबेर 
को का दिया, चन्द्रमा को खीच जिया तथा यमराज को कुचल दिया ।7 


दशरथ नाटक में दशरथ का चरित्र मुस्यत मानवन्‍ूप में अक्ति है पर 
उसके बारे मे बुद्ध ग्रतिप्राकृव ठातो का भी उल्लेख क्या गया है। ये उल्लेख पौराणिक 
बल्पनाओं पर आधारित हैं । प्रथम अ्रक में प्रतिहारी ने दशरथ को देवासुरसप्राम 
में अप्रतिहृतरथ” बनाया है ॥३ राम के क्थनानुसार 'दशरथ” दानवो के साथ युद्ध म 
देवो की सहायताय झपनी सेना-सहित स्वग जाया करते थे ।£ 


अतिप्राकृत लोकविश्वास 
प्रतिमा मे कतिपय अझतिप्राइ््त लोक्विश्वासों का भी चित्रण मिलता है। 


3  अहा बलमहो वोीयमहों मत्त्वमहों जब ॥ 
राम इत्यभररल्प॑ स्थाने व्याप्तमिद जगते ॥ 


बहीं, 5 4 
2. वही, 6 ॥7 चर 


3. बाय, महाराजों देवामुरसग्रामेध्वप्रतिहतस्थो दशरघ आनापयति।  भाठ्ना0 च0, प0 250 
4. प्रतिमा, 4 ॥7 


अश्वघोष और भान के नाटकों में अतिप्राइृत तत्व. १०३ 


इनमे दव-सबंधी विश्वास विज्ञेप नप से उल्लेखनीय हैं । राम के यौवराज्याभिषेक में 
ककेयी हारा उत्पन्न विध्त में देव की अहश्य भूमिका मानी गयी है। राजप्रासाद से 
स्त्रियो व पुरुषों का तुमुल आातेनाद सुनकर राम कहते हैं--“अ्रवश्य ही देव ने स्वय 
को प्रभावशाली मानते हुए मूल पर आघात क़्या है ।”? काचुकीय के क्थतानुमार 
दशरथ जैसे महापुरुषो को आपत्तिग्रस्त देखकर यह विश्वास होता है दि विधि का 
विद्यान सर्वथा अनतिक्रमणीय है ।£ विधाता छोटे-बडे का इन्वर नहीं करता, वह 
श्रेप्ठ पुर्पों पर थी अपना वल दिखाता है 5 


रस और अतिप्राकृत तत्त्व 


म० म० गर्पति शास्त्री के मत म प्रतिमा का प्रधान रस धरंवीर रस है 

डिन्तु डा० पुसालकर, प्रो० प्रूव व श्री बलदेव उपाध्याय ने करुणा रस को इस का 
आग्ी रस माना है । द्विदीय अक मे जहा मृत्यु के समय दशरथ को अपने मृत पूर्वज 
दिखायी देते हैं, बहा विस्मयपरिपुप्ट करुणरम की अभिव्यक्ति होती है। पचम भअक 
में विद्युत-सपात-सहश काचनपाश्व मृग के दर्शन के स्थल में अद्भुत रस ब्यक्त होता 
ह। रावण द्वारा जहा अ्रपना राक्षस रुप प्रकट क्या गया है वहा भयानक रस है । 
भरत ने राक्षस झादि संत्त्वो के दशन को भयानक रस का विभाव माना है, यह हम 
पहले दता चुके हैं। जटायु और रावण का युद्ध अद्भुत-परिपुप्ट वीर रस का स्थल है । 
पष्ठ अक्र में मुनि द्वारा दशरथ को दिये गय्रे शाप तथा कक्यी के रहस्योद्घाठन का 
प्रयध विस्मय भाव को परिपुप्ट करता है ॥ इस प्रकार अतिप्राहृतिक तत्वों के प्रयोग- 
स्थतों में या तो झ्रटूभूत रस की निष्पत्ति होतो है | या विस्मय से पुष्ट झन्य रसो की । 


अभिषेक 


इस ताटक का नामकरण झतीव साथ्थंक है । इसमे दो अभिपेका की कथा 
ममाविष्ट है--प्रथम अक में सुग्रीव का और पप्ठ झक में राम का। रामायण के 
क्ष्प्क्धि, सुन्दर व युद्ध काडो वी क्या इस नाटक वी विषयवस्तु है लेखक ने एक-दो 
साथारणा परिवतेनों के सिवा रामायण की मूल कथा का ही झनुगमन किया है। 
वस्तुत उक्त काडो की प्रमुख घटनाओ को सक्षिप्त कर नाटक का रूप दे दिया गया 
है | डा० पुसालकर का विचार हूँ कि नाटयक्रार न बहुत जल्दी में इसको रचना की 


] प्रतिमा ॥7] 
2 भो । कष्टम्‌ | ईदृस्िधा पुरुषविजेषा ईदशोमापद 

ब्राप्नुवन्तीति विश्विलविल्शगीय भा० ना0 च0 2 पृ० 268 
3. प्रतिमा, 3 22 


१०४ सस्ट्वत नाटक में अतिप्राइव तत्त्व 


होगी जिससे उसे नवीन प्रसग्रों की उद्भावना के लिये समय नहीं मिला ।? इसमेन 
बस्तु-योजना मे विशेष अभिनवत्व हैं और न चरित्र-चित्रण और भाव-व्यजना मे। 
नाटककार ने कुछ परिवर्तन क्ये है, पर वस्तु को प्रभावशाली बताने मे उनका योग- 
दान नगण्य है । डा० दे के मत में ताटक में चित्रित घटनाओं में उद्दे श्यपरक अस्विति 
का प्रभाव है । इसकी कथावस्तु को यदि रामायण के सम्बन्धित काडा जा शुष्क 
सक्षेप न माने तो भी वह स्थितियों वी माला' मात्र हैं, स्वाभाविक रूप से विकसित 


घटनाओं की श्यखला नहीं ।£ 


कथावस्तु में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 

प्रथम भ्रक से वाली को मृत्यु के समय गगा आदि नदिया, उबशी श्रादि 
अप्सराए तथा सौ हसों से चालित दिव्य विमान दिखायी देता हूँ । वह बीरवाही 
विमान उसे लेने के लिए स्वगर से आया है । वह “में भ्रा रहा हू' कहता हुओझा स्वत 
चला जाता हैं (१ 

यहा नाटककार ने यह सूचित किया है कि वाली को मृत्यु के अनन्तर स्वग 
की प्राप्ति हुई । अ्प्सरा, विमान झ्रादि का दर्शन एक अतिप्राकृत घटना है । निश्चय 
ही माटककार की यह कल्पना समकालीन लोक्विश्वासों पर आधारित ह। 
उस ममय साधाररा लोगों म यह विश्वास रहा होगा कि मृत्यु के! समय वीर या 
पुष्यात्मा व्यक्ति को स्वग ले जाने के लिए अप्सरा व विमान आदि आते है जो वेवल 
मरने वाते व्यक्ति को ही प्रत्यक्ष दिखायी देते है । हम बता चुके है कि प्रतिमा श्रौर 
ऊहभग में भी क्रश दशरथ और दुयोधिन को मृत्यु के समय इस प्रकार का हृश्य 
दिखायी देता हैं ।* पर दोनो में एक अन्तर हैं, दशरथ और दुर्योगन को अपन 
भूत पूवज या स्नेही जन भी हृष्टियत होते है, किन्तु चपली वो नहीं। वाली के इस 
अनुभव को हम मरणासत व्यक्ति का हृष्टिश्रम भी कह सकते है, पर उसके पीछे उस 
व्यक्ति वी वैसी आ्रास्था या विश्वास फ्रा आयार मानता आवश्यक हैँ । 


चतुथ श्रक में रावरण द्वारा निष्कासित विभीषणा समुद्र-तट पर स्थित राम के 


भास ए स्टडी पृ० 222 

दे व दासगुप्त ए हिस्ट्री आद सस्कृत लिट्रेचर पु0॥4 

वाली- (आचम्प) परियजतीव मा धाणा । दे 

इमा गगाप्रभूतयों मशानद्य एता उवश्यादयो$प्सरमो मामभिगता ॥ 

एच सहख्र हमप्रयुक्ता वौरवाही विमान कालेन प्रेषितो मा नंतमागत । 
भवतु, अयमागच्छामि । (स्वर्यात ) हु 

4. भासवाटबचक्र, पृ७ 27, 508 


ध्छ प्+ 


अश्वधोप और भास के नाट्को मे अच्प्रिइ्टत ठत्त्त १०४ 


शिविर में आकाश सके उतरता हं ।! उसक्ती सलाह से राम समुद्र पर दिव्य बाणों से 
प्रहार करने को उद्यत होते हैं कि वरुण देवता प्रकट होकर उन्ह मार्ग देना स्वीकार 
कर्ता है । वस्ण अन्तहित हो जाता हें और समुद्र अपने जल जो दो भागों में विभक्त 
कर राम व उनकी सेना को मारे दे देता है।* राम सेना सहिन समुद्र पार कर 
सुदेल पर्रेत पर पडाव डालते हैं ६ 


पचम अक में रावण की नगरी लका एक नारी के रूप में वशित हैं। वह 
रावण को छोडकर राम के पास जा रही है, रावण उसे रोकने का प्रयास करता हैं, 
पर वह नही म्क्‍ती ।* यह उल्लेम्य हैं कि लका सामाजिको के समक्ष साक्षात्‌ उपस्थित 
नहीं होगी, अ्रपितु वह दर जा रही है और रावण उसे पुकारता हुआ प्रकेला ही 
रगमच पर उपस्थित है । 
चष्ठ भ्रक के विष्ज्भक में आकाशस्थित तीन विद्याधरोे द्वारा राम व रावरा 
के युद्ध का वर्णन क्या गया है । यहा नाटककार ने युद्ध-प्रसग को साक्षात्‌ प्रस्तुत 
न करने की हृष्टि से विद्याघरों के माध्यम की कल्पत्रा की है। राम कुछ समय तक 
पैदल ही युद्ध करते हैं, पर बाद मे वे इन्द्र द्वारा प्रेषित दिव्य रथ पर आसरूढह़ होकर 
लड़ते हैं। इन्द्र का रथ मातलि द्वारा सचालित है १ राम ब्रह्मास्त द्वारा रावण का 
वध करते है, ब्रह्मास्त्र अपना काय्ये कर उन्ही के पास लौठ आता है।* 
मीता अपने चरित्र की शुचिता सिद्ध करने के लिए राम की अनुमति से 
अग्नि मे प्रवेश कर निविकार रूप में बाहर निकल आती है । स्वय अ्रग्नि देवता उसे 
लेकर प्रकट होते है श्रोर उसके चरित्र की विशुद्धता प्रमाणित कर राम से उसे ग्रहण 
करने का अनुरोध बरते हैं। वे कहते है कि मीता साक्षात्‌ लक्ष्मी हे जिसने मानुष 
शरीर ग्रहण कर आपको प्राप्त क्या है ।? राम अपने उत्तर म कहते हू कि मैं वेदेही 
की शुच्िता पहले से ही जानता हू, फिर भी लोक-प्रत्यय के उद्द श्य से मैंने ऐसे किया ।९ 
इसी समय नेपथ्य से दिव्य गन्‍्वर्वंगण राम का विप्णु के रूप मे स्तवन करते 
हैं? तथा अग्निदद राम को अभिषेक के लिए अपने साथ ले जाते हैं। नेपथ्य में 


चभि0 बही पु0 349 

विभीषण --देव । साम्धत दविघानूत इव दश्यत जलनिधि । 
अभि0 5 ३, वहीं पृ० 356 

ज्ञा0 सा0 च0 १०0 363 

वही, पू० 364 

जमि0 6 25 

वही, 6 28 

वही, 6 29 

बही, 6 30 


वही, प0 उ5॥ 


केक चक कक ८ एप पफ+- 


१०६ सस्ट्वत नाटक मे अतिप्राह्मत तत्त्व 


देवताओं की उपस्थिति में दशरथ के हाथो राम का राज्याभिपेक सम्पर्न होता है |! 
इन्द्र के श्रादेश से भरत शत्रुघ्न तथा राम वी प्रजा आदि भो वहा आा जाते हैं ॥* 
सभी लोग राम को वधादया देते है । 

उक्त विवरण से स्पष्ट है कि नाटककार न अधिकतर अतिप्राकह्ृत्त तत्त्व 
रगमायश से लिए है। हनूमान्‌ वा समुद्र-्लघन, लका में उनके अतिमानुधिक काय, 
विभीषण का ग्राकाश माय से राम की शरणा में गमन, शुक्र व सारण द्वारा वानर 
रुप का ग्रहण, इन्द्र द्वारा प्रेषित रथ पर झ्रास्ट होकर राम का रावण के साथ युद्ध, 
सीता की अ्रग्वि-परीक्षा, अग्नि देवदा द्वारा सीता के सच्चरित्र का प्रमाणीकरण, मृत 
दशरथ की राम से भेट इत्यादि प्रसग रामायण पर आधारित है तथा वे नाटक मे 
अविकल छूप से या किचित्‌ परिवतन के साथ ग्रहरणा किये गये है । 


नाटरुकार ने रामायण में वर्णित एक ग्रतिप्राइत प्रसग को लेकर कुछ परिवतित 
क्या है। नाटक के झनुसार वरुण देवता ने समुद्र के जल को दी भागो मे बांट कर 
राम को माग दिया । पर रामायण के अनुसार नल नामफ वानर ने समुद्र के' जल पर 
पत्थर तैराकर सेतु बनाया । इसी सेतु पर होकर राम ससैन्य भमुद्र के पार गये। 
नाटककार ने यहा मूल कथा में जो परिवतन क्या हैं वह वालचरित के उस प्रसंग 
से साम्य रखता है जिसम यमुना नदी ने दो भागो में बट कर वसुदेव को मांग दिया 
है 8 सम्भवत भास को सेतु की तुलना में माग की कत्पना अधिक प्रिय लगी हीगी। 
देसे इस परिवतन का नाटक के चस्तुविकास की हृष्टि से कोई महत्त्व नही है । 

ग्रभिपेक मे भास न कुछ नवीन अतिप्राहृत प्रसमो की भी योजना की है 
जितका समग्र नाटक की हृप्ठि से तो विशेष महत्त्व नही है, पर जहा भी वे ग्राये है 
बहा उनका कोई प्रयोजन अवश्य है । उदाहरणाथ वाद्य को मृत्यु के समय अप्मरा, 
ग्रगावदी व दिव्य विमान प्रादि अतिप्राहृतिक वस्तुए दिखायी देती है। इस कल्पना 
द्वारा लेखक ने हमे वाली के स्वगंग्मन वी सूचना दी है, जिससे उसके चरित्र का 
उत्तप सिद्ध होता है । अगम्यागमन का अ्परावी होत पर भी राम के हाथो मृयु 
पान से वह पापमुक्त होकर स्वग का अधिकारी बना । यहा वाली के प्रति नाटयकार 
वो प्रच्छन सहानुभूति भी व्यक्त हुई है ।* 

नाटककार की दूसरी नूतन उद्भावना पच्म अक में आयी ह जहा लका एव 
स्त्री का रूप धारणा कर तथा रावण को छोट कर राम के पास चली जा रही है। 


।.. अभि0 6 34 
2. भा० ना0 च0 प0 369 
3. चही, १७ 536 
4. वहीं, प0 326 


अश्वघोय और मास के नाठको में आतिप्राज्ञत तत्व १०७ 


स्पष्टन बह प्रसम प्रतीक्षात्मक है तथा बालचरित में आई राजश्री-सम्दन्दी घटना 
से तुलनीय है ॥? यहा लक रावर की समृद्धि, सुख और सौभाग्य की प्रतीक है तया 
उमसरा राम के पास गररव रावण पर राम की भावी विजय का साक्षेतिक् सूचन है । 
लका को जाते हुए देखकर रावग्य कहता है--“मुके इससे क्या ?े अब सो मैं सीता 
को अपनी ओर आइष्ट करता ह ।7 उसका यह क्ष्थन उसके घोर नैतिक पतन 
अविवेक व अहकार का परिचायक है जिसके कारण वह अपना और अपने कूत का 
मर्वेनाश कराता है ) 


नाटककार की एक नयी कल्पना तीन विद्याथरों के द्वारा राम और रावरा के 
युद्ध का वर्शान कराना है । लेखक युद्ध-हश्य क्षो सामाजिकों के सामने साज़ात्‌ प्रस्तुत 
नहीं करना चाहता, दइसीजिये उसने विकल्प के रूप में इस प्रकार की कल्पना का 
आश्रय लिया है ! सम्भवत राम-रावण के इस महायुद्ध की रगमच पर प्रस्तुति 
व्यावहारिक हृष्टि म॑ कक नहीं थी। दुसरे, यह दृश्य सामाजिक्रों के लिए भी उद्ेग- 
जनक होता । वैसे भास नाट्यग्रास्त के उम नियम 3 के प्रति विशेष आस्यामील नहीं 
है जिमके अनुसार युद्धहश्य रगमच पर वर्जित ठहराया गया हे । वालचरित में मास 
ने युद्ध और मृत्यु दोना को नाटक की हस्य क्यावस्तु से नि सक्तोच स्थान दिया है । 
अत सैद्धान्तिक हृष्टि से तो भास इस वजना के समर्थक नहीं हैं। समवत रगमच 
की व्यावहारिक कठिनाइयों के कारण ही उन्होंने इस प्रसग को सूच्य रूप दिया है । 

नाटककार की एक नूतन कल्पना रावश-वप के झनल्वर जक्का मे ही देवताग्मा 
द्वाग॒ राम का राग्याभिषेक्त कराना है । इस घटना द्वयाय राम के व्यक्तित्व 
को दिव्य रूप दत का प्रयास किया गया है $ राम विश्पपु के अवतार हैं, रावण को 
मार कर उन्होंने न केवव सीता का तथा समस्त लोक को झाज्वस्त क्षिया अपित देवों 
क्यू काय भी सिद्ध किया है ।4 अत इस कार्य के जिए राम के प्रति छतचता व्यक्त 
करने के उद् श्य मे देखताश्ाा का उनके पास झ्रायममन तथा उनका अभिपेक्त शीघक्रानि- 
शीत सम्पन्त वरना नाटककार के घामिक हस्टिकोरा का परिचायक है। यह घटना 
वाजचरित में क्सवय के अनतन्‍्तर कृष्ण के अभिनन्दन के लिए उनके पास गसन्‍्यवों व 
अप्मराशो के राय नारद के आग्रमन के प्रमा मे साम्य रदती है ।5 यहा नाटक- 
कार की घामिक व पौराणिक मावता ने नाठक के झत क्षो अस्वानाविक्त बना दिपा 


वहां पु0 527-523 

क्िमितया । यावदहमप्रि सोदा विखोभचिष्य_. 4 बहा, पृ० 35७ 
78 38, दमब्पक 
द्वितीय -भवनु ॥ सिद्ध देवक्ायमु ॥ भा0 ना0 च0 पु0 3०4 
बा0 च0 अक 5, भा0 ना0 च० पृ० 556-557 हु 
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१०८. सस्कृत नाटक मे अतिप्राइत तत्त्व 


है । देवताओं द्वारा राम का लका में अभिषेक तथा इन्द्र के आदेश से भरत, शत्रुघ्न 
तथा प्रजा की वहा उपस्थिति वी बात आकस्सिक और झसगत प्रतीत होती है । ऐसा 
लग्रता है कि नाटककार बहुत जल्दी मे है और नाटक को श्ीप्नातिशीघ्र समाप्त करना 
नाहता है। 


अतिप्राकृत पात्र 

कथावस्तु के समान नाठक के पात्र भी रामायरा से गृहीत है । उनके व्यक्तित्व 
और चरित्र की मूत विशेषताएं अधिकतर रामायण के अनुसार है। जो भी अन्तर है 
बह काव्यलह्प वी भिनता का परिणाम है । रामायण एक महाकाब्य है, अत उसकी 
फतक अतिविस्तृत है । किन्तु नाटक वी झपनी कलाग्रत सीमाए होती है जितने 
कारण उसमे वस्तु और पात्रों के निरूपण की सूक्ष्म और साकेतिक पद्धति अपनायी 
जाती है । महाकाव्य मे जहा चरित्रों की पूरी भ्शकी दिसायी जा सकती ह, वहां 
नाटक में उनकी रूपरेखा मग्त्र दी जा सकती हैं, या कुछ ही विशेषताम्रो को अक्ित 
किया जा सकता ह । अभिषेक के पात्रो के बारे मे सामान्यत यह कहा जा सकता है 
कि उन्हे रामायण के परम्परागत साचे भे ही ढाला गया है। केवल वाली और रावए 
के चरित्रो मे कुछ नवीनता है, जिससे ये पान्न रामायण की पअ्रपेक्षा अधिक मानवीय 
रुप में हमारे सामने आ्राते है तथा हमारी सहानुभूति अजित करते है । 


राम ये नाटक के नायक हैं तथा घोरोदात्त प्रकृति के है। भास ने इनोें 
व्यक्तित्व को मानवीय और दँबी दोगो ठत्त्वो स समवेत किया है । तथापि यह कहना 
उचित होगा कि कुल मिलाकर उनके व्यक्तिव मे देवी तत्त्वो की प्रधानता है । उतवी 
मनुप्यता को ईश्वरता ने आावृत-सा कर लिया है । बुलनर और सहप के अनुसार वें 
लिसनुक्ोश योद्धा' अथवा “निष्कस्ण देवी शक्ति! मात्र है।? वे पृथ्वी तर घम वी 
रक्षा के लिए वाली का बध करते है तया सीता वी पवित्रता को मतसा जानते हुए 
भी लोकप्रत्ययाथ उसकी अग्नि-परीक्षा लेत है॥3 


राम की परमेश्वस्ता का लेखक ने अनेक पात्रो के पात्रो के मुह से बार-बार 
स्मरण कराया हूँ ।* नाटक के मगल श्लोक में कवि ने श्रपने इप्ट देवता के रूप में 
इन्ही की स्तुति की हैँ ।$ वरुण वे अनुसार वे सव के कारण होते हुए भी कार्यावी 
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अश्वघोप और भास के नाटको मे अतिप्राइृन तत्त्व. १०६ 


के रूप में उपस्थित हुए है |? वे नरमप में नारायण हैं |? अग्नि के क्थनानुसार 
राम विप्णु के और सीता लक्ष्मी की अ्रवतार है ।४ दिव्य गन्यवाँ ने अपनी स्तुति में 
राम को सर्वदेवतामय तथा वामन, दराह आदि पूर्व अवतारों से अ्रभिन वाया है । 
उन्होंने रावश का वध सीता की मुक्ति के लिए ही नहीं क्या, अपितु विश्व को 
रावण जैसे दुराचारी से उुटकारा दिलाकर उन्हाने देवताग्ों का काय भी सिद्ध किया 
है ।4 इमीलिये रावरा का वध होने पर देवगण आकाश से पुष्पदृष्टि कर दुन्दुभिया 
बनाते हैं ।४ राम की वीरता उनके व्यक्तित्व के श्रलौक्क्त्व का महत्त्वपूरा अगर है । 
रबर जैसे दुर्दान्त राक्षम का वध उनके दंवी पराक्रम का प्रमाण ह । अग्नि झ्रादि 
देवताओं व देवियों द्वारा राम का अभिषेक पुन उनके अलौकिक व्यक्तित्व की ओर 
इग्रित करता है| सक्षेप मे, इस नाटक मे राम का चरित अतिमानवीय धरातल पर 
अकित है । 

हनूमानू_ रावर को दिये गये परिचय के ग्रमुसार हनूमाद मारत व ग्रजना 
के औरस पुत्र है ।? उनको शक्ति अलौकिक है, समुद्रलघन, अशोक वाटिका का 
विध्वस् तथा रावण के सेनापतियों, भटा व पुत्र झक्ष का वध झादि काय उदवकी 
लोकोत्तर शक्ति व शौय के परिचायक हैं ।* 


रावश लका का अविपति व राक्षसो का स्वामी रावण स्वभाव से दभी, 
आत्मविकत्थन एंव काम्मी ह। उसकी शक्ति व शौर्य अलौकिक हैं । वह अनेक वार 
देवताओं और दानवों को युद्ध मे पराजित कर चुका है ॥१ विभीपण के शब्दों मे 
ऋ्रद्ध रावण के समक्ष युद्ध मे देवों सहित वज्ञपासि इन्द्र मी ठहरने में असमर्थ है ।९ 





व मानुप स्पमास्थाय चक्रगाड गदाघर ॥ 
स्वयं कारणभूत सन्‌ कार्यावी समुपागत | बही, 4 44 
नारायणस्य नररूपमुपाश्रितस्य वही, 43 
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चेक एक 


११०. सस्कृत नाठक में अतिप्राहृत तत्त्व 


सीनो लोक उससे भयभीत हैं |? एक वार उसने कतास पवत को उद्घाक्र उस पर 
बेंठे भिव-पार्वती को भी हिला दिया था । उसके इस कार्य से शिव प्रसन्न हुए थे पर 
गौरी व नन्‍्दी ने शाप दे दिया था ।? 


नाटक्वार ने रावण के व्यक्तित्व में जिन अतिप्राकृत तत्त्वो का उल्लेख किया है 
वे प्राय उसके विगत जीवन से सम्बन्धित हैं, वाटक में अक्तित उसके कार्यक्लापा से 
उतका बहुत कम सम्बन्ध है । माटकीय कथा में रावण के न्यक्तित्व का दुबंलताओं से 
ग्रस्त मानवीय पक्ष ही अधिक उभरा है | रामायण के रावण की अपेक्षा नाठक का 
रावण रूम्मवत ग्रधिक मानवीयता लिये हुए हैं । उसकी अ्रतिमानवता या तो राम वे 
साथ युद्ध में प्रकठ हुई है या उसकी दभोक्तियों में । 

देवपात्र ग्रभिपेक मे वरण गौर श्रग्नि देवता मानव रूप भे प्रक्ट होते हैं। 
समुद्रदेव वश्ण राम के बाण चलाने के लिए उद्यत होने ही भयभीत हाकर ग्रपना 
स्वरूप प्रदर्शित करता है तथा राम व उनकी सेना को समुद्र के जल में पथ प्रदान 
करता है | वह राम के विष्णु-हय का स्तवन भी करता है । ग्रग्लि देवता का प्रादुर्भाव 
पष्ठ ग्रक मे सीता को अ्रग्नि-परीक्षा के प्रसग म होता है जब वह ज्वालाड्रो मे 
प्रविष्ट सीता को लेकर वाहर आता है । वह सीता के चरित्र की विशुद्धता प्रमाशित 
करता है तथा राम को राज्याभिपेक के लिए ने जाता है । अग्नि सहित सब देवता 
मिलअर उनका राज्याभिषेक करते है । 

सीता नाटककार ने सीता को मुस्यत एक वियोगिनी पततिब्रता नारीके 
रूप में चित्रित क्रिया है, अत उसके व्यक्तित्व का मानवीय पक्ष ही झधिक उभरा है। 
नाटक के अ्रत में वह अपने पातिव्रत व सच्चरिध्र का प्रमाण देने के लिए प्रग्निमे 
प्रविष्ट होती है, पर अग्वि उसका कुछ नही विग्राड पाता, प्रत्युत स्वय प्रकट होकर 
उसके चरित्र की पविजता प्रमाशित करता है । अग्नि देवता के क्थनाउुमार सीता 
मूनत लक्ष्मी है और राम भगवान विष्णु ।४ इस प्रकार नाटकात में सीता के 
व्यक्तित्व को झतिप्राहृत वना दिया गया है । 

उक्त पात्रों के ग्रतिरिक्त नाटक में ग्नक ग्रौरा पात्र नी आये है, जिनके 
व्यक्तित्व को विकसित करने का नाटककार का पर्याप्त अवसर नही मिला है | ऐसे 
चरिनो में लक्ष्मण, अगद, विभीषण, नल, शदुक्स, विद्युज्जिद्द, विद्याघर आ्रादि 
उल्लेणनोय हैं । इनके अलावा अक्षकुमार, इन्द्रजूत, कुमक्णें व लका आादि का भी 
उल्लेख मिलता है, पर वे नाटक दी हृश्य क्या मे अवत्ीरों नही होते । 
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अख्वधोष और भास के नाटको मे अतिप्राइत तत्त. १११ 


अझ्रतिप्राकृत तत्त और रस प्रथम अझक मे जहा मृत्यु के समय वाली को अति- 
प्राकृतिक वस्तुए हृष्टियोचर होती है, वहा कर्ण रस की निष्पत्ति होती है, पर इस 
करण में सामाजिक की हृप्टि से सचारीभाव के रुप में विस्मय का भी मिश्ररा है । 

बरुण देवता के प्रकटीक रणा, समुद्र द्वारा माग-दान, सीता को लेझर अग्नि 
देवता का आविर्भाव तथा उसके सन्‍्चरित्र का प्रामाणोक्रण आदि घटनाए प्रदुनुत 
रस की ब्यजक् हैं । 

भरत ने नाटक वी निरवेहर संधि में अद्भत रस की योजना का विधान 
किया है ।/ प्रस्तुत नाटक में सीता का प्रज्वलित अ्रग्नि में प्रवेश, उसे लेकर अरिनि- 
देवता का प्रादुर्नाव तथा देवताओं द्वारा राम का राज्याभिपेक झ्रादि घटनाए अदभुत 
रम की व्यजक हैं तथा निर्वेदणा सधि की श्रन है | 

ग्रभिषेक का प्रधान रस युद्धवीर ह तथा अदशत व करण इसके अग हैं। 
राम ग्रौर रावण के बुद्ध का विद्याधरों द्वारा क्या गया वन अदुभुत परिपुप्ट 
वीररम का सुन्दर उदाहरण है । इसमे शत्र्‌ पर विजय पान के लिए राम का उत्साह 
वीर रस वा स्थायिभाव है तथा राम की झलौकिक वीरता के विपय में झआकाश- 
स्थित देव, यक्ष, किलर, विद्याघर आदि का तथा नाढक के प्रेक्षकों का विस्मय भाव 
अद्भुत रस की व्यजता का मूल आधार है। यद्यपि वीर रस प्रधान है, पर झइनुत 
रस अग के रूप में उसकी सौन्दम दृद्धि म सहायक है । 

(ख) महाभारतमूलक नाटक 

भास के त्तेरह नाठकों में से छट-मध्यमत्याथोग, दुतवाक॒ये, कशभार पचरात्र 
दुतघटो क्च व उरुभप्र महाभारत के विभिन प्रसगो पर आधारित हें। वे प्रसग 
महाभारत के विभिन  पर्वो से सम्बन्ध रखते है ॥ उक्व नाटकों के अध्ययन से विदित 
होगा हू कि भास महाभारत की प्राय सम्पूर्ण क्या से भलीभाति परिचित थे । यह 
उल्लेखनीय है कि भास के महाभारतमूलक नाठक रूपकर के मौरा भेदो-व्यायोग, 
समवक्ार, उन्नृष्टिकाक ग्ादि के उदाहरण हैं । नास ने महाभारत की कसी क्‍या 
या आख्यान को लेकर रूपक के प्रधान भेद "नाटक की रचना नही वी । दूसरी ओर 
रामायण की कथा पर आघारित भास की दातो दृतिया “नाटक हैं। परचरात्र के 
सिद्रा सभी महाभारतमूलक' रूपक एकाकी है। 

रामायण मूलक नाटको वी अपक्षा सहाभारतमुलक नाटकों मे भास न वस्तु 
योजना वी अधिक मौलिकता प्रदर्शित क्रो है । उदाहरार्थ पचरात्र, मध्यमव्यायोप 
व हृतघटोल्तच में महाभारत की कथा का द्राधार लेते हुए भी ताटककार ने वस्तु 





4. नाट्यशस्त्र 4$ 43 


११२ समस्त नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


की अभिनव कल्पना की है । एक विशेष वात यह हैं कि भास वे इन नाटकों पर 
मरत के नाट्यशास्त्र में वशित रपक ये लक्षर्प पूरी तरह लागू नहीं होते। जब 
पचरात्र को कुछ विद्वातो ने समवकार माना है, पर न तो उसकी क्थावस्तु “दवासुर 
वीजदूत' है और न पान ही देव या दानव । इसी प्रकार मध्यमव्यायोग को किसी 
ने ईहाभूग वताया है तो कसी ने व्यायोग | इसमें स्पप्ट हैं वि इन नाटकों का 
रूपको की पारिभाषिक सीमाओं में नहीं बाधा जा सकता । इस स्थिति के काररा 
की विद्ानी ने भिन-भिन प्रकार से व्यारया की है । किसी के मत भे वतमान नाव्य 
शास्त्र भास के बाद अस्तित्व में झ्राया। दुदछ्ध मानते हैं कि भास के समय में 
नाट्यशास्त्र तो था, पर उसका प्रामाण्य इतना माम्य नहीं था कि भास उसदा 
अक्षरश अ्नुगमन करना आवश्यक समभने । एक सभावना मत यह भी हैं कि भास 
ने भरत के नाट्यशास्त्र से भिन्न कसी परम्परा वा अनुसरण क्या। यह सारा 
प्रश्न इतना उलभा हुआ है कि इस विपय में कसी तिश्चित निष्कर्ष पर पहुचता 
बहुत कठिन हैं । 

अतिप्राह्ृत तत्वों की हृष्टि से इन नाटकों में मध्यमव्यायोग! दवा 
तथा 'क्णभार' उल्लेखनीय है। अन्य नाटकों में झनिप्राह्ृत तत्त्वों का तयभग 
प्रभाव है--विशेष रूप से क्‍्थावस्तु श्र पात्रों के रूप में । इनमे केवल बुद प्रचलित 
लोकविश्वासो के रूप में इन अतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग हुआ है। ऊस्भग मं एक 
विशिष्ट प्रतिप्राहुत तत्त्व-मृत्युक्लालीन प्राभास/ का विनियोग मिलता है। यह 
तत्त्व प्रतिमा और अभिषेक मे भी झाया है, पर उरुभग्र से इसका प्रयोग ठुछ नयी 
विशेषताओं को लिये हुए है। दुतवाक्य” म प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्व नाठकार वी 
घामिक भावना मे प्रेरित है । दूतघटोत्क्च व ऊस्भग में सकेतित कृष्णा के अलौविंत 
व्यक्तित्व में भी इसी भावना की अ्रभिव्यक्ति हुई है । 


मध्यमव्यायोग 


यह एक्ाकी नाटक है। प्रो० माजड ने इसे ईहामूग माला है ॥? कितु डा 
पुसालकर इसे व्यायोग मानने के पक्ष मे हैं ।8 नाथ्यशास्त के अनुसार ईहाप्रंग मे 
कसी दिव्य स्त्री के लिए युद्ध क्या जाता है । दिन्‍्तु इसमें युद्ध अन्य कारण से 


]. अविमारक मे विदूषक्ष की एक हास्याक्ति में नाट्यधास्व का उल्लेब मिलता है--अस्ति 
रामायघ नाम नाटयशास्त्रम (मा0 ना0 च0, प0 9) । इससे मिद्ध है कि भाल ताटय 
शास्त्र से परिचित थे । सम्भवत उहोंने स्वय भी चाद्यशःसस्त्र पर कोई ग्रथ लिखाथा। 
देखिये, कीय-इृत “मम्दृत ड्रामा पूृ० 292 को पाद टिषणी । 

2. टाइम्स जोँबू सस्कृत ड्रामा, प0 6॥ 

3. भाय-ए स्टडी, प० 206 


4. इदिव्यपुरुषाश्यइ्नतों दिव्यस्त्रीकासणोपयददुद्ध । ना0 शा0 8 75 


अश्वघोष और भास के नाठको में अनिप्राकहृत तत्व ११३ 


हुआ है । नाटक के अन्त में राक्षगी हिडिस्वा व भीमसेन के मिलन को “दिव्यस्ती- 
समागम' के रूप म लेना ठीक प्रतीत नहीं होता ॥? इसलिए इसे ब्यायोग” मानना 
ही आपिक उचित है । 


यह नाटक महाभारत पर इसी अथ में आवार्ति हे कि इसके दुछ पात्र 
महाभारत से लिये गये है, अन्यथा इसकी कथावस्तु का आधार महाभारत मे प्राप्त 
नहीं होता । डा० दे के अनुसार नाटकक्षार को मौलिक्ता इस बात मे प्रकट हुई ह 
कि उसने महाभारत की कथा मे प्रस्तुत नाटक के इनिवृत्त वी उद्भावना की है। 


मध्यमव्यायोग में भीमसेन वृद्ध ब्राह्मण केशवदास के मध्यमपुत्र को राक्षम 
घटोन्क्च के चमुल से उुडाता है तथा उसके स्थान पर स्वय राक्षम के साथ जाना 
स्वीकार करता है। भीमसेन अपने पुत्र को पहचान जेता है, पर घटोत्कच अनजान 
मे उससे युद्ध करता है, जिसमे उसे हार खानी पडतो ह । नाटक के अल मे राक्षसी 
हिडिम्वा और भीमसेन का मिलन बताया गया है । 


अमानुषी शक्ति, मत्र व सायापाश प्रस्तुत नाटक में भीमसेन और घटोक्‍्च 
के दन्द्न युद्ध मे कुछ अतिप्राइ्ृत तत्त्वा का प्रयोग मिलता है। भीमसेन पुत्र बी धल- 
परीक्षा के लिए उसे चुनौती देता है कि तुमम शक्ति हो तो मुझे बलपूवक ले चलो । 
घटोत्कच चुनौती स्वीकार कर लेता है । वह पहले एक विश्ञाल वृक्ष उस्नाड कर 
भीम पर प्रहार करता हे, पर उसका कोई असर नहीं होता । इसके बाद वह एक 
प्रवप-शिखर उखाइ कर पिता पर प्रहार करता है, किन्तु यह प्रयास भी व्यथ जाता 
है ।१ तव वह इन्द्र युद्ध आरम्भ कर भीममेन को अपनी भुजाओं में वाध लेता है, 
पर भीमसेन क्षण भर में उसके भुजपाश को तांड देता है। तत्पश्चात धटोलाच 
माता हिडिम्बा की कृपा से प्राप्त मायापाग द्वारा उसे वाधने का निश्चय करता हू । 
बह समीपवर्ती पवत से आचमन के लिए पानी मागता है जा उसे शीघ्र मिल जाता 
है । झ्राचमत के बाद मत्र जपकर वह भीमसेन को मायापाश मे वाध लेता है ।* 
पर भीमसेन को महेश्वर की कृपा से मायापाश खोलने का मत्र आता है ।* वह 
ब्राह्मण कुमार के क्मण्डलु से जल लेकर आचमनपूवक मत्र जपता है जिससे मायापाश 


]. भरत न व्यायांग और ईहामग को काय, पुरुष, बृत्ति व रम की दृष्टि स समान मातत हुए 
केबल दिग्य स्त्री के साथ समागम' को ईहामुग वी विशेषता बताया है। देखिए दा0घा0 
8 87 

बही, 78 90-93 

घटोक्षच न्ञा0 ना0 च0, पु0 334 

म0 ब्या0 47 

अस्ति में महेश्वरप्रसादालत्तघो मायापाशमोलो मत्ध 3 भा0 ना0 च0, पूृ0 435 
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११४. सस्दृत नाटक में झतिप्राइत तत्त्व 
छल जाता है। इसके वाद घटोत्तच को निर्पाय देखकर भोमसेन उत्के मावज" 
को तैयार हो जाता हैं । 

उक्त झतिप्राइत प्रसा का नाटक को योजना में कोई क्वात्मक म्त्प 
भ्रतीव नही होता | इसके द्वारा नाटककार ने घटोत्कच तथा भीमसेन दोएेंश 
ग्रमानुपिक यक्ति तथा उनके मत्र आदि के ज्ञात का परिचय दिया है तथा यह पाए 
है विः पुत्त से पिता अधिव वलज्ञाली ह । नाटक के तस्तुविस्यास मे उक्त प्रकिहर 
तत्त्वों का बोई योगदान नहो दिखायी देता । 


प्रस्तुत नाटक में घटोत्कछ, भीमसेन और हिडिम्बा ये तोन प्रतिप्राह्ी 
पात्र आय है। घणोेत्वच को भ्रपनी माता से भयावह राक्षमी आइति गिनो है श 
पिता से शक्ति, स्वाभिमान और दप । नाढक के प्रारभ मे द्वाद्मण परिवार के सास 
ने उपसया राक्षमी आइृति का वन किया हैं । इस वर्रोन में कवि ने घटोरचव 
अधिक से ग्रधिक भयावह रूप दने बरी कोशिश की हूँ ।? घटोत्क्च वे इस हारा 
देख द्राह्मण परिवार प्राण रक्षा के लिए भाग खडा होता है भीमसेन वे नावह्ा 
घुद्ध में घटोत्कच की अ्रमानुपिक शक्ति का परिचय मिलता हैं, तपापि वह प्रति 
मानव ग्रधिक है राक्षस कम । भीमसेन भी अलौविक शर्क्ति-्सम्पन वे मठकताहै। 
हिडिम्बा एक मनुप्यभक्षिणी राक्षमों बतायो गयो है, किसनु नाटक में अत में लगा 
व्यक्तित्व एम स्वहणील माता व अनुरागमयी पत्नो का है। 

नाढक के प्राग्भ ने जहा हाह्मयण परिवार को राक्षम घटोज्च्र काममक 
रूप दिखायी दता ह नयानक्र रस है तथा घदोत्नच व ीमसेन वो प्लौवित गैर 
है परिचायक क्षाय विन्मय की प्रनुन्ृति झराते हुए अगो दोररस वो पणिए 
क्ातेहै। 

पचरात्र 

नोन ग्रक्ा का यह सास के महाभारतगलक रास्थों में 
है। पुत्तालक्र* थे कीय ले इसे समवजार माना हे किन्तु समंदर डा 
मर्त्त्वपृरा लक्षरा इसमें नहीं है।समदबपर का एक विशेष उक्षण इ्त 
इसमे मिलता ह पर दापस्‍्प से बहुनायकत्द के साथ नायवों वी दिलता एम बा 
दिया हैं डिन्तु पचरात्र के भी पात्र सानव हैं । 


सदन ही 














मझनब्यायोग . 5 6 
अष्य-ए स्टड्टो पृ 2$ 
स्वत ड्रामा, ए0 ब५ 
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कजाणे देवरणपा ह्वाइशायान्दिस्याना ॥3 83 


अग्बधोंद और मान के नाठकाया में झच्ध्रिह्वत तत्व ११४ 
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इस यटना को कुझ नई करसनायं के साथ जो दिद्ा है दिनमे 
को आधा राज्य देने की बात मास की अपनी दामावता है । 
धचरात्र की कक्‍्यावस्तु व पात्रा मे कोई मो ऋतिप्राइतिक्ष तन्‍्बर नहीं मित्रता । 
केबल एक मस्वान पर जशछुन के रूप में एक विशेष झतिद्राकह्षव ताक-विउ्वास की 
अभिव्यक्ति हई है। वद्ध गोपालक्ष देवता दै क्ति एक्त शुक्त बल पर स्थित क्ौता 
उसकी जावा में अपनी चात्र ग्गड कर खूब की आर देखता हुझ्नमा विद्ञत स्वर रे 
चिल्ता रहा है । वह इसे किसी भावी गुम का खुचक मातक्लर उसकी गास्वि क्त 


हु 


लिए प्रार्यना करता है |? दस अपणहुन के प्चात्‌ क्ौजों द्वागा विगद की माया 
के हगए का प्रयास किया जाता है। इस प्रक्ा कौवे वी विशेष बेठा व स्व/-विद्वति 
में मावी अनथ को मसचता के रूप में नाठकक्ा 





मित्र जाती है । 


दूतवाक्य 
दृतवाकप महामा-त के उटाग पत्र के झल्तातत मावदयानप्त की क्‍या पर 
आयान्ति एक्ताक्री लाठक हैं। अधिकतर विद्वानों ने इसे ब्याजो माना है ॥ 
दमसमे पाडवा के दूत के रूप से झाणा के टर्पोच्न क्षी गावसमा में उपस्थित होते का 
बत्तान्त अक्ति हैं । 


कथावस्तु में अतिश्राहृत तत्त्व 


दुतवाकप मे बासुदेव 





अजतार 
दिखाते के लिए नोठककार न वस्तुन्योजना में विन प्रतिप्राइत तन्‍्चों का रुूसावेग किया 
है उनका विवराण दस प्रक्ा” है-- 

बालुद्देद का जिर्व रूप टुर्यॉयित व वासुदेव के वार्ताताप में क्झुहा आने पर 
दुर्घोचन बासुदेव को बन्दी बनाने के लिए दु जामन आदि का आेश देता हैं, पर जा 
बायते की कोशिग करता हैं वही औंया होकर बिरता हैं। जब दु शासन 
और शझुनि दोनों की यही मति होती हैं, दु्योचत स्वत पा जेक्षर वासुदेव को 








7-.. किल्नू उच्चय वाया शुष्कद्श्नता झ शुकमावानियटिस्‍त्टुड मादियानिसुद्य विस्दा विनचाति 
शाम्विमवत्रु शान््मिवतु जन्माक गोपरम्प तर $ मा. लाए च७, पृ७ 339 


११६ सस्कृत नाटक मे झतिप्राइृत तत्त्व 


पकड़ने के लिए आगे बटता है। तव वे विश्वरूप घारण कर लेते है ॥? इस पर 
भी दुर्योधन अपनी चेप्टा से विमुख नही होता तो वासुदेव अहृश्य हो जाते हैं, वे 
पुन प्रक्ञठ होने पर कभी हृस्‍्व और कभी दीर्घ झाकार ग्रहण कर लेते है। ट्योपन 
को मतशाला में सभी ओर केशव ही केशव दिखायी देते हैं। तब वहा उपस्थित 
प्रत्येक राजा को वह एक-एक केशव को वाघने कया आदेश देता है, पर वे स्वय ही 
अपने पाशों ले ववक्तर गिर पडते है । इस पर निराश दुर्योधन कृष्ण्य को धमकी देता 
हुआ वहा से चला जाता है ॥* 


महाभारत में भी कृष्णा का बंदी बनाने वी दुर्योचन वी योजना क्य उल्लेख 
गआ्राया है, पर सात्यकि उसक्ना भण्डाफीड वर देता हैं जिससे वह क्रियान्वित नही 
हो पाती । श्रीकृष्ण घृतराष्ट्र की राजसभा में अपना विश्वरूप प्रकट करते हैं।* 
परन्तु नाटक में जिस प्रकार वे क्षसा-क्षण मे आकार वदलते है तथा प्रकट व ग्रहष्य 
हो जाते हैं वैसा वर्णान वहा नहीं मिलता । यह नाटककार की मौलिक उद्दभावना 
प्रतीत होती है । 


दिध्णु के झ्रायुधो व बाहुन का प्रकटोकरण दुर्योधन के अनुचित व्यवहार 
से कुद्ध हीकर वासुदेव पाडवी का कार्य स्वय ही सम्पन्न कर देने का विचार कर 
अपने सुदशन चक्र का स्मरण करते हैं।! सुदशन तत्काल सशरीर उपस्थित हो 
जाता हैँ । श्राकाश गया उसके आचमन के लिए जल-खवणा करती है ।? वासुदेव 
दुर्योधन को मारने के लिए सुदशन को थञाज्ञा देते है, पर वह उनसे निवेदत करता 
है-'प्रापने मही का भार उतारने के लिए जन्म लिया हैं, यदि आप दुर्योधन का इस 
प्रकार मार देंगे तो आपका श्रम व्यथ जायेगा ।९ इस पर कृष्ण अपनी भूल अनुभव 
कर चन को लौट जाने का ग्रादश देते हैं। वासुदेव वी झाज्ञा से जब सुदर्शन लौट 
रहा होटा हूँ तब मांग में क्रमश शाड'ग घनुप, कौमोंदकी गदा, पराञ्चजन्य शख तथा 


। वासुदेव -क्थ बद्धू क्षमा मा क्लि सुयोधत । 

भवत्‌ सुयाधनस्थ सामथ्य पस्यामि। (दिग्स्पमास्यित ) वही, पृ० 45 
2. वही, पृ० 452 
3. महाभारत, उद्यागपव, अध्याय 3 

बासुदैव -भवत्‌, पाडवाता कायमहमेव साधवामि । भा सुदशन । इतस्तावत । 

भाए ता0 च0 पृ0 452 

& इन छुतु बाप, कुन खलु आप । भगवति आकाशगंगे । जापस्तावत्‌ । हल्‍्त खबति । 

बहों, पृ० 452 453 
6 महीभारापनयन कतु जातस्थ भूतले ? 

अह्मिन्तेद गत दव । ननु स्थाद विफल श्रम । दू0 दा0 46 


अश्वघोष और भान के नाठक्षो में अतिप्राकृत तत्व. ११७ 


नन्दक असि से उमजी भेंट होती है । वह उन्हें बताता है कि भगवाद्‌ का क्ोघ अत 
जात है, अत वे लौट जाए ।? 

आयुधो के तौट जाने पर विप्लु का वाहद झाता दिखायी देता है । उत्तके 
प्रचण्ड देग से वायु काप्र गया हैं, सूय तप उठा हं, पर्वत हिल रहे है, समुद्र विक्षुब्ध 
है, वृक्ष गिर रहे है, मेघ चक्कर खा रहे हैं, वामुक्ति इत्यादि श्रेष्ठ सर्प कही छिप गये 
हैं ।* सुदर्गन गरड को भी वासुदेव का रोप घान्‍्त होने की बात बताकर लौटा 
देता है । 
भ्रतिप्राकृतिक पात्र 


दूतवाक्य के नायक वासुदेव अलौक़िक व्यक्तित्व से युक्त हैं । यद्यपि दुर्योधन 
की हृष्टि मे वे 'क्सभृत्य दामोदर , “गोपालक” या जरासन्ध के राज्य, वीति और 
भोग के अपहर्ता मात्र हैं,/ पर वादरायरा की :प्टि म, जो स्वय नाटककार की भी 
दृष्टि है, वे साक्षात्‌ पुरुषोत्तम वारायण है (६ नाटक के सगल एलोक में भास ने 
ग की स्तुति की है। दुर्योधन के मना करत पर भी वाचुकीय उन्हें 'पदुमनाभ' 
द्वारा सम्बोधित करता है । मंत्रगाला में प्रविष्ट होते ही उनके व्यक्तित्व का 
कुद्ध ऐसा प्रभाव पड़ता ह कि समस्त राजा जिन्हे दुर्योधन ने उठने की मनाही बर दी 
थी, उनके स्वागत में अपने थ्राप उठ खड़े होते है और दुर्वोधन अपने श्रासत से लुटक 
जाता है। 
कृष्ण द्वारा प्रदर्शित हस्व-दीर्घ आदि आवकारो व विश्वर्प में नाटककार ते 
उनके ईश्वरत्व की भलक दिखायी है । इसी प्रकार सुदशन चक्र व॑ ग्रन्य झायुघों की 
उपस्थिति भी उनके विष्णु-स्वरुप को सूचित करती है । सुदशन के शब्दों में हृष्णण 
“अ्रव्यकतादि', 'ग्रचिन्त्यात्मा', व 'लोक्षसरक्षण में उद्यत' हैं तथा के पृथ्वी का भार 
उतारने के लिए भूतल पर अ्रवतीर्ण हुए है ।5 वामन अवतार मे उन्होने ही तीन 
डग्नो में तीनो लोको को झतित्रान्‍त क्या था । वृद्ध राजा पृतरप्ट्र की दृष्टि मे भी 
वे साक्षात्‌ नारायण हैं । 


दू० बा0 47-52 
भा0 ना0 च0 पृ0० 455 
चही प0 443 


के. ५० ७ ++ 


काचुकोय ---जयनु महाराज + एप खलु पाडवस्क घताराद 
दौयनागत पृरुषोत्तमों नारायथ ॥ वही, पृ७ 443 
5. अज्यक्त्तादिरचिन्त्यात्मा लोक्सरश्णाचत ॥ 
एक्डतक्डपु श्रामान द्विपददलनिपृदत ॥ दू0 बा0 43 
6. झुदात --यदात्रापयति भगवात नारायथ 3 क्‍्य क्थ ग्ोपालक दति । 
द्विचरपातिकरान्तत्विलोक्े बाययण खल्वन्नभदान । भा0 ना0 च0, प0 493 
7. घुतराष्ट्र “कद नु खलु भावान्‌ नारायय. दो प७ 456 


११८. सम्दृत नाठक में झतिप्राइुत तत्त्व 


पच श्रायुध. भास ने 'दुतवास्य' और “वालचरित' दोनो में भगवाव्‌ विष्णु 
के पथ आायुधो व वाहन ग्ररुड को पात्रों के रुप मे उउस्थित क्या ह ॥? भास उक्तट 
विप्युभवत हू तथा आयुधो को माववरूप में उपस्थित करने की कल्पना उन्हे अतीव 
प्रिय है । इन झायुधों द्वारा उन्होंने ईश्वर की लोकरक्षिया शक्ति का दर्शन क्यया 
है । हम वता चुके हैं कि नाट्यशास्त्र न आायुव आदि निर्जीव वस्तुओं की रगमभच पर 
सशरीर उपस्थिति की वात कही है ॥* 

गरड गरड के बणन में उसके स्वरूप आदि का परिचय नहीं दिया गया, 
केवल उसके आगमन से प्राकृतिक जगत्‌ पर पडने वाले प्रभाव का वर्शन क्या गया 
है । ताठफकार ने गरुड को काश्यप का प्रिय सुत कहा है तथा मा को उुडाने के लिए 
उमके द्वारा ग्रम्ूतदरण की पौराणिक कथा का उत्लेख कया है ॥5 


“दृतवाक्य' मे महाभारत के आधार पर यह भी कहा गया है छि युधिप्ठिर 
आदि पच पाडव वस्तुत देवताओं के पुत्र थे ।4 इसी आधार पर दुर्योधन उन्हे श्राघा 
राज्य देने से इल्कार करता है । वासुदेव ने अजु ल॒ की दीरता व परिचय देते हुए, 
महाभारत के ही ग्राधार पर, बुछ पौराणिक झास्यानो वी ब्लोर इंगित क्या हे ।* 


'दूतवाक्य' की वस्तु व पात्रा मे प्रयुक्त प्राय सभी अरतिप्राकृत तत्त्व वामुदेद 
के प्रलौक्िक व्यवितत्व से सम्दद्ध है। नाटवकार प्रारम्भ से ही उन्हें भगवाव्‌ विष्णु 
का अवतार मान कर चला है । उनकी ईश्वर्ता का प्रतिपादन करने के लिए हो 
उनके विभिन्न भ्राकारो व विश्व-छप का वग्गन क्या गया है । सुदशन झादि पचायुधो 
व गरद के प्रफ्टीकरण द्वारा भी नाटककार ने भगवान्‌ विष्णु के साथ वासुदेव वी 
अभिन्‍नता तथा उनके प्रति झपती भक्त प्रदर्शित की है। इस प्रक्वार कृष्ण के व्यवितत्व 
को अलौकिक रूप देने से “दूववाक्य' एक धाभिर व पौराणिक भावना से भ्रनुप्राणित 
नाटक वन गया है। इसमे आये श्रतिप्राइृत तत्त्व मुरयत अदभुत रस के व्यजक है । 


दूतघटोत्कच 


“दतवावय' व 'क्णभार' के समान इसमें भी एक अझक है । इसकी वस्तु-योचना 
में हमे कोई ग्रनिप्राइृतिक तत्त्व नही मिलता + वालचरित' और “टूतवाक्य' के समाव 
इसमें भी नाटफ्य़ार ने कृष्ण को भगवात्‌ विप्णु से अभिन माना है तथा बृनराष्ट् 


दू0 वा0, 47-5], 53, वा0 च0 ॥ 27-26 
दे0 प्रस्तुत ग्रय, पृ० 

डू0 वा0 53 

वही, 9 

बही, 32 


कक + कह 5 


प्रश्वघोष और मास के नाटकों मे ग्रतिप्राइृत तत्त्व ११६ 


व घटोत्कच मे उनके प्रति भविति-भावना प्रदर्शित की है ।! एक जगह छप्ण के 
अप्टनजों का उत्लेख मिलता हे? तवा उनके लिए “चक्रायुय', जनादंन', “तैलोक्य- 
नाथ' आदि शब्दो का प्रयोग क्या गया है ।* 

नाटक क्य मूल स्वर नैत्तिक ह । इसमे यट दिखाने का यत्न किया ग्या है वि 
मनुप्प दो ईश्वर और घर्में का भय मानकर नीति के माग्र पर चलना चाहिए। 
अनीति का माग चाहे प्रारम्भ मे सुखद प्रतीत हो, पर उसका परिझाम विताशकारी 
होता है । घटोत्तच द्वारा लाया गया भगवान्‌ जनाद॑न का सदेश, दुर्योधन झौर उसके 
साप्षियों के आसन्न विनाश की सूचना देकर धर्म और नीति के माग पर चलने की 
प्रेरणा देता ह । 


कशणाभार 


यह एक्की नाटक आकार की दृष्टि से भास के नाटका म सबसे छोटा है । 
झ० पुमातकर ने इसे उत्मृष्टिशाक माना है, पर वे स्वय स्वीकार करते हैं कि इसमे 
उत्मृष्टिकाक के सार लक्षण नहीं मिलते ।* 


क्णभार मे नाटककार नक्‍णा की उदात्त दानशीलता का महाभारतीय 
वृत्तान्त नूतन सदभ में पुम्फित कया है । कौरव सेनापति कग युद्ध-भूमि वी झर जा 
रहा है । परशुराम के शाप के स्मरण से उसका मन उदास है। उसे अपने अस्त्र 
निर्वीय प्रतीत हो रहे है ? फिर नी वह अपने क्‍तव्य से विमुख नहीं होता । इसी 
समय माण में देवाजज इन्द्र ब्राह्मण का रूप घारण कर उससे महाभिक्षा मागता है । 
पह महाभिक्षा है कश के कुण्ल और कवच । यह जानते हुए भी कि मेरे साथ छल 
किया जा रहा है, वरा ब्राह्मण को दोना वस्तुए दान कर देता है। इच्ध भी बदले में 
कं को एक ग्रमोध शक्ति प्रदान करता है । 


कणभार मे परशुराम का शाप, करा के सहजात कवच झौर कुण्डल, स्मरण - 
मात्र से उपस्थित होन वाली अ्रमोध शक्ति आदि अतिप्राइत तत्त्वों का उल्लेख हुआ 
हू । इसमे झक्र व दवदूत ये दो अतिप्राह्त पात्र भी आये है। कर्ण द्वारा सस्मृत 
अतीन वृत्ताल्त मे परशुराम का भी उल्लेख क्या गया है । 


].. घटाल्कच --अहा बल्थाण खब्वन्ननवात । कल्याणाना प्रमूति पिवामहमाह भयवास्चतायुध ॥ 
घतराए्ट --(आसनाट्त्याथ) किस्तह्ापयति भगवाश्चक्रायुघ । भा0 ना0 च0, प0 470 
कृाण्स्थाप्टभुजापथानरचित यो$के बिवद्धश्चिर्म दवघटातक्च्, 5 

बही 52 

भास-ए स्टटी पृ0 473 

एवायस्द्ाणि निर्वीबाणेब तय्रठे ) शा0 ना0 च0 प्8 359 


क्षा मे थक बे 


१२०. सस्झत नाटक में अतिपाइत तत्त्त 


क्सभार में नाटबकार ने कोई नवीन अतिप्राहृत कल्पना प्रस्तुत नहींद्ी। 
परशुराम द्वारा कण को दिये गये शाप की कथा महाभारत में दो स्थानों पर 
आयी है ।! इसी प्रकार ब्राह्मसध्पघारी शक द्वारा कर्ण से क्वच-कुडल प्राण कल 
बा वृत्ताल्ल भी महाभारत में एकाविक स्थलों पर झाया है ।£ शाप वाले प्रसंग का 
भाटक्कार ने कस की अतीन स्मृति के रूप में प्रयुक्त क्या है तथा टूसरे प्रसावा 
भूल सन्दर्भ से हटाकर नाटवीय दृष्टि से नूतन रूप में गुम्फित किया हैँं। महाभास 
मे क्वचकुण्दल-दान की कथा वन पक में आयी हैं, पर नाटक में यह घटना कए 
और अजु न के युद्ध के ठीक पहले उपन्यस्त की गयी हैं । नाटककार की यह याजता 
पर्याप्त प्रभावशाली व सो श्य है । एक निरायिक युद्ध के ठीक पहले करा का अप 
कुण्टल झ्ौर कवच को दान में दवा उसकी दानशोलता की पराक्राप्ठा हैँ । कण इद 
के छल को जानते हुए भी अपने द्ावशीतता के आदर्श पर अटल रहता है!” 
वह अपने शरीर के साथ ही उत्पत् व देवासुरा के लिए भी ग्रभेद्य कवच व बुण्डा 
स्वेच्छा से उसे सौंप देता हैं । परशुराम का जाप जो शीघ्र ही अपना प्रभाव दिवात 
वाला हैँ तथा इन्द्र को कवच व कुण्डलो का दान ये दोनो वाले का को अपनी हृव 
के बिल्कुल सामने ला सडा करती हैं। ग्रत इस लघुनाटक मे प्रयुक्त प्रतिप्राहत 
तत्त्व साभाजिक को प्राश्चय-चक्ति नही करते, अपितु उसके हृदय में कण के प्रति 
प्र्सा, सहानुभ्ति और कर्णा के नाव जागृत करते हैं। इस दृष्टि से इसर्म 
अतिप्राइ्ृत तत्त्वो के प्रयोग का एक नया रूप सामने आया है । 


ऊरुभग 

इस एकाकी नाटक मे दुर्योधन के जीवन की अन्तिम भ्पक्षी दिखायी गयी है। 
गदा-युद्ध में भीम द्वारा ऊह नोड दिये जाते पर वह युद्रभूमि में प्राहत पडा हुआ 
मृत्यु की प्रतीक्षा कर रहा है । उसके निकट सम्वन्पी-माता-पिता, पुत्र, पली उससे 
मिलने झाते हैं। वह एक वीर पुरुष की भाति सबको घंये बधाता हैं, सास्त्वात देती 
हैं । जीवन की दस श्रतिम घड़ी में उसका हृदय उदात्त भावनाओं से पूर्ण है! वह 
क्षमा, दया, सहिष्ण्मता, स्नेह व कीमलता की साक्षात्‌ मूर्ति प्रतीत होता हैं । बहा 
महाभारत का दुर्यीचन भास की प्रतिभा के कनात्मक स्पर्ण से एक उदात्त चरित्रम 
टव गया है। नाटककार ने क्या के मुख्य सूत्र महाभारत से लिये हैं पर उ्नें 
संग्रयन में अपनी मौलिक दृष्टि का परिचय दिया है । कुछ परिवतनों और तो 
ताझो का समावेश भी किया गया है। झ्रधिक्तर घिट्ानों ने इसमे रुपक वी 
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'उत्मृष्टिकाक' नामक भेद माना है, तथा यह सस्क्रत का एकमात्र दु खान्त नाटक 
हा गया है । नाटक के झत में नायक दुर्योधन की सच पर ही मृत्यु हो जाती है । 

सृत्युकालीस आभास ऊरुमग के अतिम हृश्य में एक महत्त्वपूण अ्रतिप्राकृत 
तत्त का प्रयोग मिलता है । दुर्योधन अग्तिम सासें ले रहा है, उसके प्राण उसे छोड- 
कर जा रहे हैं । ऐसे समय मे उसे अनेक प्रकार की आकृतिया दिखायी देती है । 
उमे शान्तनु आदि बाप-दादा इप्टमित्र क्गो, सौ भाई तथा अभिमन्यु आदि मृत 
व्यक्त प्रत्यक्षवत्‌ हष्टिगोचर होते है । अभिमन्यु ऐरावत पर बैठा है, उसने इन्द्र का 
हाथ थाम रपा है, वह काक्पक्ष घारण किये हुए है, तथा कुद्ध मुद्रा मे दुर्योधन से 
बुछ कह रहा है । इसके झवावा महासमुद्र, गगानदी तथा उर्वशी आदि अप्सराये 
भी उमके समीप में उपस्थित हैं ) वह देखता है कि स्वर्ग से उसे लेने के लिए एक 
दिव्य वीरवाही विमान आया है जिसे सौ हस सीच रहे हैं। “मैं भी आपके पास भरा 
रहा हू” यह्‌ कहता हुआ वह स्वर्ग चला जाता है ।7 

हम बवा चुके हैं कि प्रतिमा नाठक में राजा दशरथ को तया अभिषेक में 
वाली को भी मृत्यु के समय ऐसे ही दृश्य दिखायी देते हैं। इससे ज्ञात होता है वि 
भाग ने इनका चित्रण तत्कालीन लोक-विश्वासा के आधार पर क्या होगा । 

मृत व्यक्तियों तथा अप्सरा, विमान, गगा आदि दिव्य वस्तुओं का दशन 
एक झतिप्राइत घटना है । दुर्योगपन के कथन से लगता है कि उसे शान्तनु, कण, 
अभिमन्यु, उर्वशी, दिव्यविमान भ्रादि सचमुच में दिखायी देते है । कम से कम उसकी 
दृष्टि से इन वस्तुओं का यथार्थ अस्तित्व है। इस रूप मे यह वस्पन अतिप्राकृत 
ही कहा जायेगा । 

इस घठना का हम एक अन्य दृष्टि से भी विवेचत कर सकते हैं। दुर्यो यन 
ने जो दृश्य देखा वह एक हृष्टिश्रम या मिथ्या-प्राभासा थी हो सकता है। और 
मरणासस्त व्यक्ति के लिए तो इस प्रकार का मिथ्याभास और भी स्वाभाविक है । 
नाटककार ने यहा झतिप्राइृत तत्त्व और ज़ियमाणा व्यक्ति को मन स्थिति का अतीब 
कौशलपुण समन्वय क्या है । यदि दुर्योधन के अनुभव को हय मिथ्याभास भी 
मानें तो भी वह्‌ नितान्त निराधार नहीं कहा जा सकता। उसकी पृष्ठभूमि में 
तत्कालीन लोकविश्वास ही नटी, महाभारत युद्ध की अनेक करुण घटनाए भी हें। 
दुर्योधन जो कौरवों मे सबसे वडा है, अब भी जीवित है, जबकि सभी छोटे भाई 
मर चुके है । उसक्ता परम सुहृद कर्णे भी वीर गति प्राप्त कर चुका है। पाडव पक्ष 
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का अद्वितीय वीर अभिमन्यु भी अपनी अनुपम वीरता दिखाकर कौरवों के छत के 
अपन प्राणों से हाथ धो चुका है। भ्रव ये सव स्वर्ग में है जहाँ की यात्रा पर दुर्योख 
प्रस्थान कर रहा है । ऐसे अवसर पर मृत पूवजो या स्नेही बन्घचुओ का स्मरण और 
उस स्मरण के अतीव सजीव हो जाने पर उनका अत्यक्षवर्त्‌ वेशेन निताल स्वामा 
विक है। क्श व सौ भाइयो के उल्नेख म॑ द्योधन के हृदय का मितन्सनह, भ्रातृ 
स्नेह, उनकी मृत्यु का शोक तथा उनका सामीष्य प्राप्त करने की उसवी तीर लातमा 
व्यक्त हो रही है। अभिमन्यु की छुद्ध मुद्रा मे दुर्योधन के पापभाव की स्पष्ट भलक 
देखी जा सकती है । पाडव पक्ष के बीरो में से दुर्योधन को केबल अभिमन्यु ही 
दिखायी देता है । कौरवों ने अभिमन्यु को अ्रनीति से माया था, दुर्योधन के प्रन्तमद 
में इस जधन्य घटना को लेकर अवश्य एक दीब्र पायवोध वे अनुताप रहा होआ। 
ग्रत अभिमन्यु दा ऋध दुर्योधन की परितापग्रस्त झात्मा द्वारा अभिमन्यु में कल्यित 
की गई एक प्रतिक्रिया मात्र हैं। 

शत हसी से युक्त दिव्य विमाने तथा उवशी आदि अप्सेराय्ों वी बल्पता म 
तल्वालीन लोक-विश्वासो की भ्रभिव्यक्ति हुई है। युद्ध में श्रासीत्स्ग करने वाले वीरा 
के विपय में चिरकाल से यह धारणा रही है कि वे दिव्य विमानों मे बैठकर स्वग 
जाते हैं, ? अप्सरायें उनका वरण करती है तथा वे स्व में दिव्य ऐश्वर्य का उपभोग 
करते हैं। ये घारणाये युद्ध को ता गौरवान्वित करती ही हैं, उसमे वीरगति प्राण 
करते वाले योद्धाओ को भी वर्तमान जीवन की क्षतिपूर्ति का एक सुखद झाश्वामन 
देती है ! ऐसे किसी श्राश्वासन के ग्रभाव मे युद्ध-क्म घृष्ित कार्य हो जाता है। 
इस वसान द्वारा लेखक हमे वताना चाहता है कि दुर्योधन एवं वीर पुरुष है तथा 
उमे वीरोचित गति प्राप्त हई है । 

यहा यह कहना उचित होगा कि नाटक के दस्तु-विधान में इस अतिप्राइत 
तत्त्व का कोई विशेष मद्धत्त्व नही ह, इसके द्वारा लेवक ने दुर्योवन के चरित्र को 
कुछ गौरवान्वित करन का प्रयत्न अवश्य क्या है। इससे उसका अन्युप्रेम, भ्रावृ 
प्रेम तथा अभिमन्यु के अ्रनीतिषुश वध के लिए उसकी आत्मा का गूड अ्रपराधदोध 
सूचित होता है । 

इच्छा का धरमेश्वरत्द कृष्ण इस नारद से प्रत्यक्ष रूप से उपस्यित नही 
होते पर विभिन पात्रों के मूह से उनके विधय मे काफ़ी चर्चा वी गयी है। भास ने 
यहा भी इष्प श्रीर भगवाद्‌ विप्णु के एकत्व का सकेत दिया है। उत्लेखनीय वात 
यह है कि लेखक ने यह सस्तेत कृष्ण के विरोधी टर्योचन और अश्वत््यामा के क्थनों 
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में दिया हैं ।7 इससे प्रतीत होता है कि नाटक्षक्ार अपने च्ठ देव विप्ण वा छृष्ण 
के प्रति अपनी उत्कट श्रद्धा व भक्ति-मावना प्रकद करना चाट है, चाहे उसे 
८9 32% 0 2 
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बालचरित.. ५0 *(९क ४ 
प्रह भास का इृष्णारया पर आधास्वि एक्मान 'लादैक है। उद्यपि दतवाको 
के नायक भी कृष्ण हैं, किन्तु उसकी वस्तु कौरदा व पाषण्देद्ोके प्रारस्परित-क्लढ 
तथा हृष्ण के दौत्य से सम्दस्यित है, उनके व्यक्तिगत जीवन नये नही कस के 
व्यक्तिगत जीवन की जा मी चर्चा वहा आई है, वह आकस्मिक है। फ्रि भी दुत- 
वाक्य के साथ प्रस्तुत लाठके वी एक बात मे ममानता नै। दोनों हो नाठकों में 
कृष्ण नारायण के प्रवतार माने गये हैं तया उनके ब्यकितिन्द्र को अलौकिक भूमिका 
पर प्रतिप्ठित किया गया है । कोनों का यह कयन ठीक माजूम होता है कि द्ववाक्पा 
ना के क्षुष्णुपरक नाटक वालचारित! की और सकानि का सूचक है ? बाल- 
चरित में भगवान्‌ कृष्णा के बाल-जीवन के अलौकिक व झआरचयजनक वायों का 
चित्रण क्या गया हे । समस्त नाइक अतिप्राइत तत्वों से पर्पिण है। मास न 
कृष्ण का भगवाव्‌ विष्णु के अवतार के रुप में चित्रित क्या है, अ्रत नाटक में 
उनका ब्यक्ति-ब आलाकसामान्य रूप में प्रकद हुआ है। चाम-ज्ञारिक घटनाग्रा द्वारा 
उनके ईश्वरस्ब की ओर बार-बार व्यान खीचा गया है । नाटकुक्नार की यह धाभिक 
भावना ही वाटक् का मूल स्वर है और इसमे प्रयुक्त अतिप्राह्ृतिक तत्तवाका नी 
आधार है । 
बालचरित में समाविष्ठ अपिकाण अतिप्राइत प्रमण वही है जो विरक्ाल मे 
कृष्ण क्‍या का ग्रभिन भ्रग रहे है । नाटककार ने कुछ ऐसी द्वातों क्ा भी समावेश 
क्षिया है जो कृष्णक्पा-सम्दन्ती हस्विश, विष्णु और भागदव झादि पुराणों में पही 
मिचवी । उद्यहरेणखाय पुराख्य के अवुसार इंध्स देवको की ऋाठवी सवान ये किन्तु 
दाटक् में उन्हे सातवी बताया गया है । विषय ज्ौर भागवत पुराणा के अनुसार 
आकाशवाणी ने कस को चेतावनी दी दी हि देवक़ा ही आउच्ची सतति उसक्षा बंद 
करेगी ॥? हरिवश पुराण के झनुसार नारद ने पह वात देवसना में नुनी और फिर 
कस कया इसकी खूचना दी । क़िस्तु लाठकुकार ने आकाशवाणी या नारद-प्रदन 
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सूचना को मूक ऋषि के शाप मे परिवर्तित कर दिया है तथा उसे भयावह ग्राइति 
में कस के समक्ष उपस्थित क्या है | इसी प्रकार शिशु इृष्ण का असाधारण भार, 
अधका पूर्ण मार्ग मे प्रकाश की सृष्टि, नन्‍्दगोप के स्नान के लिए भूमि से अकस्मात्‌ 
जलधारा का उद्बेक, विप्णु के वाहन व आयुपो का मानव रूप में अवतरण, यशोदा 
की मृत पुत्री का पुन जीवित हो जाना, कस की राजश्री का उसके घर से प्रस्थान, 
अरिप्टर्पम व कालिय नाग को हृष्ण की विशेष छनौतिया थ्रादि अतिप्राइत प्रसंग 
दस नाढक में झाग्मे हैं, पर पुराणों मे नहीं। ये नूतन प्रसंग व बल्पनाए भास वी 
मौलिक प्रतिभा की देन हैं अ्रथवा इप्णकथा के कसी प्राचीनतर रूप से सम्बड, यह 
कहना कठिन है । पुसतालकर?, कीथ*, वुलनर व सरूप झ्रादि विद्वान इस बात पर 
सहमत है कि विष्णु, हरिवश व भागवत पुराण अपने वर्तमान रुप में इस नाटक के 
कथास्रोत नही हो सकते । वीथ के अनुसार हृष्णकथा की परवर्ती परम्परा बी एक 
मुरय विशेषता--“श्रुगारिक तत्त्व” का इस नाटक में लगभग ग्रभाव है । बूलनर और 
सत्प के श्रनुसार बालचरित की कथा के जो भ्रश पुशणों से भिन्न है उतके विषय में 
यह विचारणीय है कि वे कहा तक भास की उद्भावनता हैं और कहा तक इप्शक्था 
के किसी प्राचीउततर या अधिक लोकप्रिय रूप से सम्बन्धित है ।£ 

बरालचरित में कृष्ण के जन्म से लेकर कसवथ व उम्रसेन के राज्याभिषेत् तब 
की कथा ग्रक्तित है। कथा की पौरारिक प्रकृति, नायवा के दिव्य व्यक्तित्व और 
उसके प्रति नाटककार की धामिक श्रद्धा ने सम्पूण नाटक को अतिप्राइत धरातल पर 
स्थापित कर दिया है । 


कथावस्तु मे अतिप्राकृत तत्त्व 

बालचरित का वस्तु-विन्यास झ्रायन्त अ्रतिप्राइतिक तत्त्वों से पूरा है। पथम 
भ्रक के प्रारम्भ में ही ब्रह्मतोक से झ्राकर नारद बताते है कि भगवान्‌ नारायण ने 
कस के सहार व लोकहित के गम्पादन के लिए वृष्णिक्रुल मे जन्म लिया है।” नारद 
#प्ण का दशा व परिक्रमा कर उनके ईश्वरीय रूप की स्तुति करते हुए ब्रह्मदोत 
लौट जाते है ।९ 


भास ए स्टडी पृ0 90 

दि सर्इृत ड्रामा, पृ० 00 

विवेदम प्तेज भाग 2, प० 09 

वही 

तल्मगवात लोवालिमनिधनमन्यय लोक्हिताब कसवधाय वृिणिकुल अमूत वारायण इष्ट्मिहा 
गतीडह्मि ॥ भा0 ना0 च0 प 52, 

यावदहमप्रि भावन्त नाटायण प्रटसिणीह-य ब्रह्मताकमंत्र यास्वामि, बटी 


७ & हं७ 88 ने 


क्ष 


अश्वघोष और नान के नाठको में अतिप्राइत तत्व. १२५ 


कृष्ण के जन्म पर प्रकट हुए महानिमित्तों मे देवकी व वसुदेव को अपने पुत्र 
की अलौक्किता का आमास मिलता है ।? बसुदेव लिग्ु हृष्ण को कस की करता 
से बचाने दे लिए मयुरा से वाहर ले जाते हैं । उन्हे कृष्ण का झरीर विन्प्य व मदर 
के ममान गुर प्रतीव होता है ।7 नवजात शिद्मु पिता के अन्यक्तारशयूर्ण माण को 
आलोक्ति कर देता हैं ।३ वृष्टि-जल से पर्पूर् यमुना दो भागो में विभक्‍्त्र होकर 
इमुदेव को भाग देती है ।* यमुना पार कर बनुदेव एक न्‍्यग्रोय वृक्ष के नीच ठहरत 
हैं । वे उम वृक्ष के अधिष्ठाता देवताओ से प्राथता करते हैं कि नन्‍्द गोप वहा आए । 
बमद्वेव की प्रायना तकाल फ्जवती होती है । नन्दगोप यशोंदा से उत्पत्न अपनी 
सद्योवात झूत पुत्री के अतिम सस्कार के लिए वहा आता है । बसुदेव के अनुरोध पर 
वह हृष्ण को अपने घर ले जाना स्वीकार कर लेता है। ननन्‍्दगोप को स्नान के लिए 
जल वी आवश्यकता होती है तो वही भूमि से जल की घारा फूट निरलती है 
भब्दगोप कृष्ण के ग्रतिशय भार के कारगण्प उसे उठाने में ग्समय रहता है +९ तभी 
भयवान्‌ विष्णु का वाहन गरहड वपच आयुध-घक्र, पत्र, गद्गा, खडग व धनुष संगरीए 
प्रकट होक- भगवान्‌ क््ण के वालचरित में सम्मिलित होन के लिए गोपा वी दल्ती 
में उतरने का निश्चय प्रकट करते हैं।? नदंगोप व चक्र वी प्रार्थना पर शिमु छृप्एण 
अपता भार कम कर दते हैं। भरत नदोोप झव उसे उठाने में समय होता है 
डियु के दिव्य प्रभाव से नस्दगोय के पात्रों की वेडिया अपने-श्राप दृठ ऐरिस्‍्ती हैं ।$ 
नन्दगोत के जौटन पर यज्ञोदा की मृत पुत्री पुनर्जीवित हो जाती है ।* वमुदेव कस 
क्षो वचित करन वी हप्टि से उसे लाकर देवकी को सौप देते है । लौटते समय यमुना 
उन्हे पृथबत्‌ माय दे देती है ।१० 

द्वितीय पक के प्रारम्म रे कस अपसदुना से उद्विग्व रूप में हमारे सानते 
प्राता है (!५ उसे अत प्रहार के अगुम व भयावह प्राो दिखाई देते हैं। कज्दल 
भ0 नाए च0 १० 533 
बह, ३. 3.8 
बह $ ४87 
दा, पृ० 56 


चन्दगाप -आउंच्यमाज्चद्र भेव । पाश्चयम | परायुत मागउता घररी भकित्चा युप्मापा 
सतिलयायाविता । पृ७ उ2 

च्दाप -भर । अल्टिदनो म बाज मत्दामदय वातक ग्रहोतु न मस्यों ॥ दहों १० 52॥ 

4. बाउचरितव 27-25 


छा # ४3 + 





क् 


8. नच्दगाप -आस्वउमाज्वय भद् । पाम्बयम । इस दथन पति ॥ बहो, वृ० 525 


9. सन्दगाप- (परिक्रम्य) अर प्रयायदध्ातेत् दारिक्त _ ॥ वही, पृ० 525 
30. ऋन्दशप- ऊय देय भग्वरी यभुदा ठदै स्पिता | वही, पृ० 525 


॥] दालचरित 2॥ 


११५६ सस्झृत नाटक मे अतिप्राहत तत्त्व 


के समान काली चाण्डाल कन्यायें उससे विवाह का प्रस्ताव करती हैं।? कस के 
इटने पर वे अक्स्मात्‌ गायव हो जाती हैं ।? तभी मुक ऋषि का शाप उसे सीतर 
जाने में रोक देता है । वह कहता है कि तुम्हारे घर पर भव मेरा अधिकार हो गया 
है ।$ ज्ञाप का आकार झ्रतीव भयानक है, वह शिव के साक्षात्‌ क्रोध जैसा प्रतीत 
होता हैँ । वह कम के हृदय मे प्रविष्ट होने के लिए श्मशान से झाया हैं ।* ज्यों ही 
कस को नींद आती है, शाप और उसकी सगिनिया-लक्ष्मी, खतनी, कालरात्रि, महा- 
निद्रा व पिगलाक्षी कस के प्रासाद में छा जाती है। वे कस की राजश्री को विदा 
देकर वहा झपना आधिपत्य जमा लेती ह ।* शाप कस के शरीर मे प्रविष्ट हो जाता 
है । नीद खुलने पर कस समझ नहीं पाता कि उसने सचमुच के प्राशियों को देखा 
है या स्वप्न मात्र ।९ 

कम को रात्रि में वायु का उद्भ्रमण, भूकम्प, देव्तश्रतिमा श्रादि जो निमित्त 
दिखायी दिये उनका अर्थ पूछने के जिए वह वालाक़ि नामक काचुकीय को सावत्मरिक 
और पुरोहित के पास भेजता है ।? ब बताते है दि किमी दिव्य प्राणी के पृथ्वी पर 
जन्म लेने के कारण ये विकार उत्पन्न हुए है 

कम को वताया जाता है कि देवकी ने पुत्री को जन्म दिया हैं। वसुद्रेव व 
देवकी की प्राथना ठुक्रा कर वह उस कन्या को शिला पर दे मारता है। बनन्‍्या दो 
ग्रशो मे विभक्त हो जाती है, एक झ्रश झाकाण में उठकर कार्त्यायनी बन जाता 
है ।* कार्त्थायनी हाथों में उज्ज्वव शस्त्र लिए हुए है तथा अपने पापद मुप्डोदर, 
शूल, भहानील व मनोजव से परिवारित है १९ क्र्त्यायती भी कृष्ण बी वाललीजाशों 


सदा आग्रछ्छ भत | आगच्छ । अस्माक्त केयाना त्दया सह विवाहों भव॒तु | भा0 ना0 च0, 
प0 525 526 


2. राजा-जां अपध्वस । क्य सहमंव नप्टा बही, प0 52७ 

3. शाप -ह क्वेदाती प्रविशलि | इद खलु मम गृह सबृत्तम । वहो 

4 दालचरित 2 4 5 

5. शाप एवम्‌ ॥ राजथी + अपकामतु अवबती । इंद खत मम गृह सवृत्तम । भा0 ना0 च0, 
ब0 527 

6 राजा-कि स्व्नो नु मयानुभूत बही, पृ0 529 

7. वही, पू० 529 

8. दालचरित 2 30 

9. एवाश पतितों भूमावेकाशा विमुल्तद ॥ 


मा निहन्तुमिहोइभूव करे शस्त्रसमुझ्चत्रत ॥ वही, 278 
30. वहीं, 2 शा-24 


अश्वघोष और भास के नाटकों में अतिप्राइृत तत्त्व. १२७ 


का दशन करने के लिए अपने गणो सहित गोप-वेप मे घोष की ओर चली जाती है ।? 

तृतीय अक् के प्रवेशक में दामक बताता है कि कृष्ण का जन्म हुआ तव से 
घोष मे गाये रोगमुक्त हैं तथा कद, मूल, फव, दूध, घृत, वे मघु वा वाहल्य हो 
गया है ॥* 

वृद्ध गोपालक शिशु कृष्ण द्वारा पूलना, यमलाजु न, घेनुक प्रलव, केशी आदि 
दानवो के वध की सूचना देता है । अमस्तर हल्लीसक नदृत्य करते समय दामोदर 
को दानव भ्ररिध्टिपेंम के आगमन की खचना मिलती हूँ । यह दानव वृषभ का रूप 
घारणा कर कृष्ण को मारने आया है ।* इृष्ण्य उसका दप चूण करने के लिए एक 
पाव पर खड़े हो जाते है और चुनौती देते हैं कि तुममे शक्ति हो तो मुभे हिला दो । 
अस्थ्टिपंभ उन्हे गिराने के अयत्न में स्वय मूच्छिव होकर गिर पदता है । वह इृष्ण 
को विध्णु या पुम्षोत्तम के रूप म॒ पहचान कर? उन्ही के हाथ से मरने के लिये 
युद्ध करता हूँ, इृष्ण उसे पल भर में मार गिराते है। 

चनुथ झक में कालिय-मदन की घटना चित्रित हैं। कृप्ण यमुना हद में 
कूद कर कालिय नाग से युद्ध करते है । वाद में उसके फना पर चढ़ जाते हैं और 
हल्तीसक नृत्य करते हैं ।९ वे कालिय को चुनौती देते है कि तुम श्रपनी विप-ज्वाला 
से मेरे हाथ जलाकर तो दिखाओ्रो । कालिय प्रयत्न करता है, पर सफल नही होता । 
तव वह भी दामोदर के ईश्वरत्व को पहचान कर” अपने व्यवहार के लिए उनसे 
क्षमा मागता है । बाद में वह यमुता-हूद में व्याप्त सारा विप समेठ कर भअन्यत्र 
चना जाता है । 

पंचम ग्रक में दामोदर कस के निमन्‍नण पर धनुमह में भाग लेगे के लिए 
मथुरा जाते है। सकपषण भी उनके साथ है| वहा वे उत्पतापीड नामक मदोन्‍्मत्त 
हावी का दात उखाड़ कर उसे मार डालते है,” दासी मदनिक्रा की कुबद मिटा देते 





भा0 ना0 च0, प0 533 

वही पृ0 535 

चही, प0 556 537 

बही, पू७ 545 

चढही पृ0 542 

भाग विषाल्वणफ्णस्थ महोराष्प | 

ह्वीमक सचलित सचिर वहामि ॥ वा0 च0 4 6 

कालिय -प्रमीदतु, प्रमोदनू क्रयबान नारायण । भाए ना0 च0 प 547 
8 बाल चरित 5 2 


के. छा # ७ ह3 * 


ष्प 


श्श्८ सस्ट्वेल नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


हैं! घनु शाता के रक्षक मिहवल की एक ही घूसे मे मार परियते है, * तया चाणुर 
व मुष्टिक नामक मलतों को मार कर प्रासाद-शिखर पर स्थित कस को नीचे 
गिराकर उसका भी वब कर देते है ।* 

कम का वध होने पर देवगण प्रसन्न होकर दृव-वादन व पुष्पन्वृष्टि करते 
हैं । नारद गधवा और अप्सराशों के साथ ईप्णा का दर्जन व स्तुति करने के लिए 
देवलोक मे झाते हैं ।* 

दस विवरण से स्पष्ट है कि वालचरित' में कृष्ण्य के ईश्वरत्व का प्रतिपादन 
ही भास का ध्येय ह । इृष्ण ने कस आदि दुष्टा का वध करने के लिए वृष्सिि कुत में 
जन्म लिया हैँ | वे भगवाव्‌ नारायण के अवतार हैं । वाटफ़कार ने उनके नारायणत्व 
को कही भी हृष्टि से ओभल नहीं होने दिया हैं ! कृष्ण के सनी कार्ये उनकी ईश्यरता 
के परिचायक हैं | नारद, वसुदेवे व नन्दयोप तो उतकी ईश्वरता से परिचित हैं ही, 
शरिप्टपभ व कालिय जमे दुष्ट भी झत में कृप्ण के दवी रूप को पहचानने मे समथ 
होने है । अरिष्टपम तो जानवृुक कर दामोदर के हाथो से मरता हूँ जिससे उसे 
झक्षय लोक की प्राप्ति हो ।९ दृष्ण के ईर्वरत्व का ही यह चमत्कार हूँ वि क्‍्स 
सहित कोई भी दानव या दुष्ट युद्ध म उतत्रगा समक्ष नहीं हो पाता | इसमे इृष्ण 
की अ्रलौकिदता तो प्रकट होती हैं, पर युद्ध-हश्यो में वास्तविक संघर्ष का तत्त्व नहीं 
उमर सका ह | इष्ण के ईश्वरत्व व अतौकित चमत्कारों क्रो अतिशय महत्त्व देने 
का परिणाम यह हुआ हैँ कि नाटक मे मातवन्तत्त्वा को उचित स्थान नहीं मिल 
सका है । 

शास्त्रीय दृष्टि से वालचरित की क्यावस्तु प्रख्यात! कहीं जायेगी ! वह 
भास के युग की दइृष्णन्‍्सयंधी पौराणिक कथाओं पर आधारित हूँ । ये क्थाए वाद 
में पुराण ग्रन्थों में भी सललित की गई । डा० दे के अठुसार इस नाटक की कथा- 
बस्तु इृष्ण के प्रारम्मिश जीवन की असुसम्बद्ध घटनाओं पर आधारित है तथा दसम 
प्रभाव की अन्विति व पूर्णाता का लगभग श्रभाव है ।? किन्‍नु यह भ्रालोचना दृश्य 


भा0 भा0 च0, ए0० 550- 

चही, १0 557 

वही, पू0 553 4 

बाल चॉारित 5 7 

क्से प्रमधिते विष्णो पूजा देवशासनात व 
मगधथर्वाप्सराभिश्य दवताक्ादिहागत बी 5 ॥7 
6. वर्दी, अक 3, पृ० 542 

ए ट्स्ट्री बाँव्‌ सस्कृत लिट्े चर, वू० 235 


के कक 3३ 8४ 


अश्वधोष और भास के नाटक म झतिप्राइत तत्व. १२६ 


सतत नही कही जा सकती । यदि हम नाठक्तकार के उद्देश्य क्षो दृष्टि में रखें तो 
कह मक्ते हैं कि वस्तु-योजना और प्रभाव-सृष्टि में उसे काफ़ो सफ़्ततां मित्री है। 
उसने कृष्ण के वाल-जीवन के जिन प्रसगो को नाटक मे प्रदर्शित किया है, वे पर्याप्त 
प्रभावशाली हैं । पौराणिक क्याओ का आधार लेते हुए भी नाटकक्तार ने घटनाओं 
के चयन मे स्वतत्र दृष्टि का परिचय दिया है। प्रपम अक्ष में शिशु कृष्णा की दिव्यता 
के सूचनार्थ परपरागत क्या में अनेक नवीन अतिप्राइत प्रसंगो की योजना की गई 
है । विष्थु के पच आयुध् व गरठ का मानवीकरण भास की मौलिक कल्पता ह जो 
'दुतवाक्यम्‌' मे भी इसी रूप मे आयी है। डा० दे की यह आपत्ति कि इन प्रसयों 
क्य कोई नाटकीय महत्त्व नहीं है, ? उचित नहीं कही ज्य सकती । ये प्रसंग निश्चय 
हैं कृष्ण के अलौकिक व्यक्तित्व के सूचक हैं, और उनके ऐसे व्यक्ततिव की स्थापना 
ही नाठक का प्रमुख उटे श्य प्रतीत होता है। 
भास की सबसे अधिक मौलिक्ता दूसरे अक्त मे प्रकट हुई है जहा उन्होंने 
शाप, राजश्री तथा चाण्डाल कन्‍्याओ्रो जँसे पात्रों की मनोवेज्नानिक व प्रतीक्ात्मक 
योजना की है। सम्इत नाठक मे अतिप्राकझृतिक नत्त्दो क्री ऐसी योजना प्रत्याव 
विरल है। चाण्डाल कन्पाआझ्आ का कस के प्रति विव्राह का प्रस्ताव, शाप व उसकी 
भयानक मडली का कस के घर पर अपिक्ञार, राजश्री का प्रस्थान, कस के हृदय में 
शाप का प्रदेश आदि घटनाएं कम की अशुभ दानवी प्रकृति, सब्रा गीणः नैतिक पतन 
तथा उसके झामन्न विनाश को सूचक हैं । साथ ही नाटककार ने बडे कौनल से यह 
देह भी जाग्रत रखा है कि कस ने इत विचित्र व भयानक प्राणियों को ययाथ रूप 
मे दवा है कि स्वप्न मे ? कस प्रतिहारी यनोपरा से पूछता है कि क्‍या तुमने इधर 
प्रातग कस्याग्रा को घूमत देखा ? वह उन्तर देती है कि प्रतिदिन सेवा करने वाले 
लोगो का भी राज प्रासाद मे प्रवेश कठित है फिर मातंग कन्‍्द्रओं की तो बात ही 
क्या ?१ दस पर कस कहता है क्िि मैंने कही स्वत ही तो नही देखा ! 
वालेचरित के दम दृश्य की शेक्मपीयर के मैक्वेय” नाटक के उस दृध्य से 
तुलना की जा सकती है जहा मैकबेय व वेंको की तीन डाइना से निजन स्थान मे 
नैठ होती है । ये डाटनें कुछ मविष्यवासिया करके अक्स्मात्‌ अदृब्य हो जाती हैं ॥3 
जिस प्रकार वहा डाइनो की वस्तुगव सत्ता के साथ एक मनोवैज्ञानिक प्रतीक्षात्मक 
सत्ता नी है उसी प्रकार प्रस्तुत दुश्य मे चाण्डाल कन्‍्याओं, शाप व राजश्री आदिकी 


॥। ए हिस्टी आब्‌ सस्कत चिट्रेचर प0 ॥75 

प्रतिदारोी--ह सातगीडन दति । निव झतू पादमूले वव्माटस्वैद उतस्देह प्रबेगों दुदभ छि 
पुनमादगीडतस्थ । भा0० ना0 च0, पृ0 529 

3. शेक्यरोनर मैंक़देय, अक ॥] तूदीय दा 


॥३े 


१३०. सम्हृत नाटक मे झतिप्राइत तत्त्व 


भी प्रतीति हमे दो रपो मे होती है । एक तो वास्तविक पाजों के रूप में और दुसरे 
मनोवैज्ञानिक व प्रतीकात्मक तथ्यों के तप मे । 

दसी अक में देवकी-कन्‍्या के झ्राकाश में उठकर देवी के रूप मे परिवतन की 
घटना झायी है । भास ने यहा नी दो नयी बाते जोदी है--(१) कन्या के शरीर 
के दो श्रशा म से एक ही अश आयाश में उड़ता है और (२) कार्त्यायनी अपने 
परिवार सहित कप्ए के वाल चरित में सम्मिलित होने के लिए गोपवेप धारण कर 
घोप वी ओर चली जाती है । तृतीय से पचम झको तक वी घटनाएं पौराणिक 
क्थाआ का अनुसरण करती है, किन्तु यहा भी नाटककार की चयन-कुशलता द्रप्ट्व्य 
है । तृतीय अक के प्रवेशक मे वुद्ध गोयालक ने शिशु इृप्ण द्वारा नेक दानवों 
के वध की सूचना दी है। इस प्रवेशक द्वारा भास ने पौराणिक कथा के विस्तार को 
नाटकीय दृष्टि से सीमित करने का सफल प्रयास क्या हैँ | नाटक की दृश्य कथा 
में कृष्णा की मुठभेड केवल अरिप्टार्पम, कालिय, चाणूर व कस के साथ दिखाई रई 
है, प्रन्य प्रसयो की मात्र सूचना दी गई है । इससे नाटककार का वस्तुयीजना का 
प्रावीष्य प्रकट होता है । 

भास ने इस नाटक मे नाट्यजञास्त्र के एज महत्त्वपूणा विधान का उल्लधन 
क्या ह। नाद्यशास्त्र के अनुसार रगमच पर मृत्यु के दृश्यों का प्रदर्शन नहीं होता 
चाहिए ।१* भास ने इस नाटक में एक तो क्‍या, चार या पावर मौते रगमच पर 
प्रदर्शित की है परन्तु ये मृत्यु दृश्य ग्रस्वाभाविक श्रतीत नहीं होते, प्रत्युत नाटक में 
यथाथता की सृध्टि वर कृष्ण की वीरता व अलौविक्ता के प्रभाव को ठीत्र करन में 
सहायक होते है । 

ब्तीथ के विचार सम 'वातचरित” नाटक भास वी सोजिक प्रतिभा का परि- 
चायक है। उनके अनुसार द्वितीय झ्क का '्रवेश-दृश्य/ अपनी भयावहता में ग्रतिशय 
प्रभावशाली है, तथा कवि ने विप्णु के पापंदों व कार्त्यायनी के परिवार की झदृभुत 
आक्षृतियों को प्रेक्षकों की कल्पदा का विपय बनाने मे तनित भी सकोच नहीं किया 
है । थे सभी रंगमंच पर उपस्थित होते है, पर नि सन्देह ऐसी वेशभूपा में दि बहुत 
कुछ सामाजिकों के मनश्च॒शुओ पर छोड दिया जाता है। वीथ के श्रनुमार इस 
नाटक कया एक प्रमुप्त दोष यह है कि इसमे पक्ष व श्रतिपक्ष के बीच अ्रत्यधिक 
प्रसमानता है। इृप्णा पर बभी विपत्ति नही आती तथा उनके साहसित्त कर्म इतनी 


सरलता से निष्परन हुए हैं कि वे अपना ग्रभीप्ट प्रभाव नहीं डा पाते ॥5 





नचा0 शा0 8 76 दश्म्पक 3 34, सा० द0 6 6 
2. कीय ससहृत डामा, पृ० 306 707 


अश्वघोष और भास ई नाठक्षों मे अनिप्राकत तत्व १३१ 


अतिप्राकृत पात्र 

पौराणिक कथा पर आधारित हाने स 'वादचरित' में अति प्राकृत पात्रा का 
वाहुल्य है। ये पात्र अधिकतर पौराणिक क्त्पनाओं से निर्मित हैं। केवल द्वितीय 
अर में भास न कुछ नये पात्रों की सृष्टि की ह जिनका उप्श-सम्बन्ती पौसशिकः 
क्थाग्रों में उल्लेब नहीं मित्रता । 

'वालचरित' में चित्रित अतिप्राहृतिक पात्र अनेक प्रकार के हू । कुछ दँवो 
पात्र है जो स्वग से पृथ्वी पर ग्रवतीण होकर मानवीय कार्यकलापा में भाग लेते हें । 
ऐसे पात्रों भे नाटक के नायक दामोदर , नारद, विप्स्यु के पाच झ्रायुध तथा गरड, 
कार्त्पायनी तथा उसका परिवार उल्लेखनीय है। असुर पानों में कस, पूतना आरादि 
दानव तथा अरिप्टपभ व कालिय नाथ उल्लेखनीय हैं । तीसरे प्रकार के पान 
प्रतीयात्मक व मनोवैज्ञानिक हैं जिनसे चाण्डाल य्रुवतिया, शाप, वज्ञयाहु, उसकी 
सहचरिया तथा कस की राजश्नी सम्मिलित है । 

बामोदर ये भगवाव्‌ विष्णु के अवनार हैं जिन्होने क्स-वध तथा लोक-हिल 
के प्रयोजन से वृष्णि कुल मे देवको के गर्भ मे जन्म लिया ह। बे माया क द्वारा 
शिशु बने है, बस्तुत वे जिलोकेश्वर, लोका के अभय-प्रदाता, सुरो के गुर तथा 
देत्या के घातक है | पूव अवतारो म रावगा और विरोचन का व उन्होंने ही क्या 
था ।* नाटक का समस्त घटना-विन्यास कृष्ण या दामोदर के अलौकिक व्यवितत्व 
का अ्रनावरण मात्र है । वे अनेक चमत्कारो के जनक तथा अलौबिक शक्ति के घना 
है । वे क्ितन ही भ्रमुरो को अनायास मार गिराते हैं। कोई भी प्रतिपज्नी शक्ति श्रौर 
प्रभाव मे उतका तुल्य नहीं ह। नाटककार ने प्रत्येक्त प्रसय में उनकी ईश्वरता' 
अप स्प्ट शब्दों म उल्ल क्रिया है। शास्तीय दृष्टिसेदामोदर' दिव्य या दियादिवध्य 
कयटि के नायऊ हें । 

नारद जारद का व्यक्तित्व पौराणिक कल्पनाओ्रो एवं लोकविश्वासो का 
मिश्वित रूप उपस्थित करता हू । वे वीखा-प्रेमी और क्लर॒प्रिय है ।? उन्हें शाति 
में वठातरा पसंद नहीं ।£ लोगो से दैर पेदा बरता और उन्हें श्रापस में लाना उनका 
प्रिय विनोद ह ।* वे लोक लोकान्‍्तरो में अ्रमण करते है । नाटक मे वे इृप्ण का 


मायप्रा गुबमुप्रात विलोकेश्वर प्रवृह्य--भा0 ना० च0, प० 52 
डा0 च0 ॥ 6-8 

बही, | 5 

बही, ] 3 

बैराणि भोमकठिना कलहा प्रिया मे। वही 


के. ४७.६७ ४3 


१३२ सस्कृत नाटक में अनिप्राहत तत्त्व 


दर्शन करने के लिए दो बार पृथ्वी पर झावे है । दूसरी बार वे पन्‍्थव व अप्मरागो 
की भी साथ मे लाते हैं । 

विष्णु के पश्च श्रायुध व वाहन गरड भास ते दृतवावयम्‌” के समान इस 
नाटक में भी इन्हे मानव-प्राकार मे प्रस्तुत क्या है । इससे प्रतीत होता है कि भास 
को यह कल्पना विशेष प्रिय थी । जैसा कि पहले कहा गया है, इन आयुधों के रूप 
में माटक्कार ने ईश्वर की लोकरक्षिक्ता शक्ति का प्रतीक्ात्मक चित्रण किया है । 

फार्व्ययनी व उसका परिवार समभवत भास ने भगवती दुर्गा को ही 
वार्त्यायनी कहा है। पुराझो के अनुसार वह भगवाद्‌ विष्णु की योगनिद्रा या योग 
माया थी जो उन्ही की ब्राज्ञा से यशोदा वे गर्भ से उत्पन्त हुई थी ।? नाटक में दस 
बात का तो सकैत नहीं दिया गया, पर यह ग्रवश्य कहा गया है कि वह सुम्भ, निसुम्भ, 
महिप व अन्य देव-शत्रुओं का वध कर कस के कुल का नाश करने के लिए वसुद्देव 
के व में पैदा हुई है।* 

कस भगवाद्‌ नारायण ने इसी वे वध के लिए श्रवृतार लिया है । दामोदर 
के अनुसार वह ूर्व जन्म में असुर था,* बिन्‍्तु उसका चरिन दानव या असुर के रूप 
में उतना नहीं उनर सका है जियना एक दुप्ट, दुराचारी और कर राजातें 
रूप में 

श्रय झसुर पूतना, यमलाजु न, प्रलव, धेनुक़ व कैशी आदि दानव तमश 
सदी, वृक्ष, नर्दगोप, गदभ और तुरग का रुप घारण कर दृष्ण को मारने आात है, 
किल्लु वे स्वय ही उनके द्वारा मार दिये जाते है '*£ मृत्यु के पूव ये सभी अ्रपन 
वीस्तविक दानव रुप म प्रकट होते हैं । 

चाण्डाल क्यायें शाप व राजश्यी य सभी प्रतीकात्मक ग्रतिप्राहत पान हैं 
जिनका विवरण हम पहले दे चुके है । नाटक म प्रतीक्रात्मक पातों के समावेश वी 
परम्परा भास से भी पुरानी है । उपलब्ध नाटक-साहित्य म सवप्रथम प्रश्वघोध ने 
एक खडित नाटक में कतिपय प्रतीकात्मक पात्रों ती योजना मिलती है जिसकी चचा 
हम पहले कर डुके है। देन थाजों के लाया बुद्ध स्वय भी इस नाटक के एक पाल 
हैं । ब्रव इसमें यथा व प्रतीक दोना प्रकार के पात्रा का सम्मिथण है । 





] विप्णु पृरण 5,23 आरवत पुराण 0 347 

2 बा0 च0 2 20 

3. भर्येदु जम विफद म तानि घापे, कमाणि चाद्य नगरे घतद ने ठावद । 
यावे्न कसहतक युति प्रातविवरा जझायमसुरम ह कपश्मि ॥ वही, ८ 6 

है] भा0 ना0 च०, प्‌ृ0 536-7 


अधश्वधोष और भास के नाटकों में अतिप्राइृत तत्व. १३३ 


यही बात हमे भास के बालचरित के द्वितीय अक् में टेखन को मिलती है। उसमे 
शाप, चाण्डाल युवतिया व राजश्री प्रतीक्ात्मक पात है और कस एक ययाथ पात्र । 
इस प्रकार इस प्रतीकात्मक पात्नों को कल्पना में भास ने सभवत अपने पूर्ववर्ती 
नाटक-साहित्य वी एक मान्य परम्परा को ही आग बद्मान की चेष्टा वी है। मह 
अन्तर ग्रवश्य है कवि जहा अश्वघोष के पान मानसिकः तत्त्वों (बुद्धि, घृति ग्रादि) 
के प्रतीक है वहा भास के पात्र तत्कालीन लांक विश्वासो के मूदे रूप प्रतीत होत है । 
भास के पश्चात "क दीघ काल तक हमे नाटकों मे प्रतीकात्मक पात्रों की योजना 
नहीं मिलती । अनेक शताब्दिया बाद कृप्णमिथ (११वीं सदी ई०) के प्रवोप- 
चन्द्रोदय मे प्रतीकात्मक शैली का पुद नवोन्मेष हुआ । यद्यपि भास ते अपने सपूण 
साहित्य में ऐसे एक ही दृश्य बी योजना की है, पर यह दृश्य प्रतीकात्मक पात्रों की 
प्रभावपूराण योजना में उसके नैपुण्य का सूचक है । 


अतिप्राकृत तत्त्व और रस 


शास्त्रीय दृष्टि से नाटक में श्गार और वीर इन दो रखो में से कोई एक 
अगगी होना चाहिए ।। अन्य रसो की योजना अग के रूप म हो की जा सकती है। 
“बालचरित' मे श्गार रस की हल्की सी भलक तृतीय अब में हतलीसक नृत्य के 
प्रसण में मिलती है, क्लतु उसका सस्यक्‌ विकास व परिषाक नहीं होता । जृत्य के 
बीछ में ही दानव प्रिष्टापंभ के झ्रागमन की सूचना मिलने से नाटक की भावघारा 
अ्यगार से हटकर वीर रस की ओर मुठ जाती है । 


“ालर्चास्त का प्रधान रस बीर है जिसकी व्यजना अतिम तीन अझओो में 
हुई है। प्रथम अक में शिशु कृष्णा का अनौक्िक व्यक्तित्व व काय ग्रदुभुत रस के 
व्यजक ह । द्वितीय ग्रक मे कस के राजप्रासाद मे रात्रि के समय जाप व चाण्डाल- 
कन्याओं का भयावह रुप व॑ कायक्‍लाप विस्मय व भय के भाव जाग्रत करते हैं । 
यहा विस्मय भाव भयानक रघप्त के मचारी के रूप मे व्यक्त होता है | देवकी-बन्या के 
आकाश म उठन और कार्त्यायनी के रूप में परिवर्तित होने को प्रसंग भी अदभुत- 
मिश्रित भयानक रस का व्यजक है । इस प्रकार नाटक के विभिन्‍न स्थलों मे विभिन्न 
रखे; की, जिप्पत्ति होती है, किन्तु समग्र सायक की टष्टि से कीर सस ही प्रणव है 
कृष्ण ने कस के वध के लिए पृथ्वी पर जन्म लिया है, झ्रत प्रथम व द्वितीय अको 
में वशित अलौकिक वस्तु-व्यापार कस व अन्य दातवो के वप्र-त्प उद्दश्य के प्रति 
अग है। अरिप्टार्पम, कालिय व कस आदि के वध के लिए दृष्णा का उत्साह तथा 
तज्जन्य अलौकिक कम अदभुत परिषुष्ट वीर रम के व्यजर है। यह भी उल्लेखनीय 
है कि नाटकीय घटतावक के दीच-वाच में विभिन्‍न पात्रों ओे माध्यम से नाटककार 


१३४. सन्‍्दत नसाठक में ब्तिप्राइत ठत्त्व 


ने अपने वक्तिशाव को वार-्दार सुव्रित जिया हैं| वस्नतुत नाटक में चित्रित अदभुत 
व वीर रस सर्वत सास क्यो इस धार्मिक चेतना से अनुप्राणित हैं। 
(घ) लोककथामूलक नाइक 

भास के चार नाटक लोक्दपाओं पर आधारित हैं--- ( १) प्रतित्रायौगन्‍्धरायण 
(२) स्वप्तवासददत्त (३) भ्विमारक और (४) दारदत । इनमे से प्रधम दोमे 
उद्ययन गौर वासवदत्ता के प्रेम की लोकप्रिय क्या भक्ति है। कालिदास ने अवस्ती 
देश में उदयन कया की व्यापक लोकप्रियता का उल्नेख क्या है ।? ब्राह्मण, बौद्ध 
व जैन साहित्यो मे इस कथा के विभिन्‍न न्‍रप देसने को मिलते हैं। ग्रुसाइय वी 
वृह्लूकमा के सस्झृत र्परान्तरों में भी यह जया झायी है, जिससे झनुमान होता है कि 
चूत बृहलकया में भी यह अनश्य हीं होगी । सोमदेव के क्यासरित्‌सागर की कथा 
व इन नाटकों की क्थावस्तु की तुलना स यह स्पष्ट है कि क्या का मोटा र्प तो 
दाना में समात है, पर ब्यौरों की दृष्टि से पर्याप्त श्रन्तर है । था तो मूल बृहत्‌ कया 
से इस कहानी का रूप क्याससरित्सायर आदि से भिन्‍न रहा होगा या भास ने कसी 
अन्य खोत से यह क्या ली होगी झ्यवा अपने नाठसीय उद्देश्यों की दृष्टिसे मूल" 
कया में परिवतन किये होंगे । मूल वृहतृक्या के अयाष्य होने से इस विपय में किसी 
निष्कप पर पहुचना कठित है। फ़िर भी हम सामन्‍्यव यह मान खबते हैं कि 
कपासरनिमागा मे उदयन क्या जिस रूप में मिद्रती है लगभग उसी हृप मे या 
उससे मिलते-जुतते रूप मे यह बृहत्क्ष्या में भी रही होगी। भ्रन क्यासरित्सागर 
की कया के साथ तुलना द्वारा हम नास की मौलिक्ता का कुछ अनुमान लगा 
सक्व हैं । 

प्रतितायौगन्‍्धरायर्ण प्रौर स्वप्तवासबदत्त दोनों नाटक विपयवस्नु की दृष्टि 
से पास्पर सम्बद्ध हैं। प्रतिदायौपस्परायण की ही कथा को स्वप्नवासत्दत्त में आगे 
बढाया पवा है, सथापरि नाटकीय ग्रुग्यो वी दृष्टि से प्रतिन्ञायौगनन्‍्यसायण वी अपेक्षा 
स्पप्ववासवदतत श्रेग्ठतर है तथा भास वी सर्वोत्तम नाट्यइलि होने के साथ सस्दृत 
नादुब-्साहित्य री भी एक महती उपदब्धि कही ता सकती है । प्रविमारतक और 
चार्दल नी दोकक्थाओ पर प्राश्वित हैं, पर दनके खोल के विषय में निश्चित रूप से 
कुद कटा कठित है। कथाससितूनागर से दुरगे और उसके प्राशरसतर चाग्दलहुमार 
वी क्या आदी ह पर नाटकीय क्या के बुद्ध महत्त्वपूणा झ्यों वा इस क्या में उल्लेव 
नहीं मिलता । नास के दोकक्थामृतक नाटको में से इसी में अनिप्राइत तत्त्वों का 
सबसे अधिक प्रयोग हुआ है । 





॥. द्ाप्याइन्द्रीदृदेदनक्थाकाविश्यामबृद्धान परत, पूरखण्ड, 33 


अश्वघोष प्रौर भाम दे नाटक्षो म ग्रणिप्राहत तत्व. १३४ 


जहा तक “चान्दत्त' का प्रश्न ह, वृहत्‌स्था के सस्कृत-ल्‍्पान्तरों म॒ या अन्यत्र 
जझही भी उसका कारई आधार प्राप्त नी होता । यह भी ही सकता है कि नाटककार 
ने क्षिमी ऐसी लोकक्था का उपयोग क्षिया हा जो परवर्ती काल मे सुरक्षित न रही 
हो । इसमे कोई भी उल्लेवनीय ग्रतिप्राइन तत्व नहीं मित्रता, इसलिए हमने इसे 
अपने प्रस्तुत ्रष्ययन की सीमा से बाहर रखा है। घशूद्क “मृच्छक्टिक' के साथ 
चारदत्त के सम्बन्ध का प्रश्व शतीव विवाद का विपय रहा है पर हमारे अध्येय विपय 
के साथ सम्बन्ध न होने से हमने यहा उसका विवेचन नही किया है । 


प्रतिज्ञायौगन्धरायण 

यह चार अ्र को का रुपक है जिसे बक्षिसी ने नाटिका और कसी न प्रकरण 
माता है ।! माकड के अनुसार इसमें प्रकरण का एक्र भी प्रधान लक्षण नही 
मिलता 2 डा० गरापति शास्त्री न इस “अल्प नाटक-नाटिका” अथ मे नाठिका 
स्वीकार कया है | डा० वनर्ची शास्त्री ने इसे ईहामृग माना है, किन्‍तु पुसांलकर वे 
मत में इसवी क्थावस्तु म “अनिच्छुक दिव्य स्त्री” के हरए का झ्माव है जो ईहामुग 
का एक आवश्यक लक्षण कहा गया है ।१ नाटिका और ईटामृग दोना में श्शुगार रस 
प्रधान होना चाहिए, पर प्रतिज्ञायौगन्वराप्रण मे उदयन और वासवदत्ता का प्रणय- 
बृत्त पृष्ठभूमि में ही रहा है । भास का उहे श्य यौगन्परायण के चरित्र और उसकी 
नीतिचता कों ही प्रकाश में लाना है। इसी दृष्टि स उसने उदयन और वासबदत्ता 
को एक वार भी स्ामाजिकों के सामने उपस्थित नहीं किया । 


प्रतिज्ञायौगन्धरायरय में अतिभ्राइृत तत्त्वो का अवीव सीमित प्रयोग हुआ है । 
नाटककार ने वस्तु, पात्र और चातावरण तीनों का अ्रधित्तर लौकिक स्तर पर ही 
चितरएं क्या है | यहू उत्तजनीय ह कि क्‍्थासरितूलागर की सम्बन्धित क्‍या में 
नाटकीय कथा की अपेक्षा अनिप्राद्वत तत्त्वा का प्रयाग अधिक हुआ हू । क्थासरित्‌- 
सागर के अनुमार यौगन्यरायण न उज्जयिनी के श्मशान में यागेश्वर नामक एक 
ब्रह्मगाक्षस से मित्रता की तथा उमकी वतायी युक्षित से अपना रूप बदल लिया जिससे 
बह एक विरूप, कुबडा, उन्मत्तदश, खलवाट और हास्योत्पादक व्यक्ति हो गया । इनी 


3.. प्रतितायोगघरायण की "स्थापता में इस प्रकरण कहा गया है-- “ततस्तवगोतप्रसादित रगे 
वयरपि प्रकरपमारभामह । कीय क जनुसार प्रकरण से इसका जानकिक साम्य है ॥ द0 
संस्कृत ट्रामा, पृ० 402 
दाइप्स आँद्‌ सस्ह्ृन ट्राना प७ 55 
दे0 भान-ए स्टडी, पृ0 27 2-273 


१३६ सस्झृत नाटक में अनिप्राहृत तत्त्व 


युवित्र से उसने वसन्‍्तेक का भी रुप बदल डाला |? क्थासरित्सागर का यौवस्य- 
रायण ग्रइश्य टोने की विद्या में निप्णात है । वह उदयन, वासवदत्ता व उसकी 
स्खित्रों के समक्ष देखते-देखते अवश्य हो जादा है ।? इस अदृश्य रूप मे ही वह 
राजा की वेडिया काटकर वासवदत्ता व उसकी सब्दियों को वश म करने के लिए उसे 
वज्ञीकरण वी औपधिया दवा हे ।* वह दूसरी वार पुन अदृश्य रूप म* उदयन से 
अंट कर बासवदत्ता के साथ उज्जयिनी से भाग निकलने की कूट योजना से उसे 
परिचित कराता है । 

इससे स्पप्ट है कि लोकक्था में यौगन्धरायण का व्यक्तित्व बहुत कुछ 
अनिमानवीय था जिसे भास ने ययासभव मानव रूप में ढालन॑ का प्रयास कया है । 
भास की दृष्टि से यह उचित भी है । क्यासरित्‌म्रागर म यौगन्धरायणा का अलौकिक 
व्यक्तित्व उसके नीति-नंपुण्य को पूरी तरह उमरने नहीं देता । वहा यौगन्धरायण 
एक मिद्धिमम्पन पुम्ष है, नीदि-्प्रवोग नहीं । नीविज्ञना एक मानवीय गुणा है जो 
तभी प्रभावी रूप में प्रकाश मे आ सकती है जब उसका सवध किसी भनुष्य से हो, 
श्रतिमानव से नहीं । भास का उठे श्य णौगन्धरायाग को एक नीति-कुशल व स्वामि- 
भक्त मत्री के रूप में चित्रित करना था, अत उसके व्यक्तित्व को ग्रलौक्फता से 
सर्वेया मुक्त रखा गया है। इससे उसका व्यक्तित्व ग्रश्विक्त प्रभावगानी व विश्वसनीय 
हो सका है । नाटक का यौगस्परायर्य एक मनुष्य पात्र है, इसलिए उसको नीति- 
निपुणणवा उसे गौरवान्वित करती है, जबकि कथासरित्सागर में वह उसकी 
अलौडिकता कया एक ही पक्ष है । 

भविष्य-क्थन व श्रदर्शत नाठक के प्रथम ग्रक में यौगन्धरायण् का द्वारपाल 
निमु ण्टक उसे एक आराश्चय जनक सूचना देता है | राजा उदयन के कल्याण के निमित्त 
जब ब्राह्मणा-नोजन हो रहा था तव रिसो उन्मत-वेशघधारी ब्राह्मण न जोर से हमकर 
फहा--झआप लोग निश्चिन्ततां से भोजन करे । इस राजवुल का पश्रम्युदय होगा ।! 
यह वह कर तथा अपने उन्मत्त वेप को वही ठोडकर वह सहसा ग्रदृश्य हो 
गया ।5 बाद में एक द्वाह्मगा योगन्धरायणा के पास उन वस्त्रा को जेकर आया । 
उसने बताया कि भग्रवाउ दे पायन दन वस्ना को छोडकर गये हैं ।९ तब यौगर्तथरायगा 








क्थासीतसागर, सम्बक 2, तरग 4 47-5॥ 
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अश्वघोष और भास के नाटकों में झतिप्राकृत त्तत्व. १३७ 


ने उन्हें पहन कर देखा और पाया कि उनके कारए उसका रूप वुछ और ही हो गया 
है ।? उसने सोचा “द्वंपायन मेरे लिए इन वस्त्रो को छोड गये है । उस साधु पुरुष 
(हंपायन) के हारा धारित यह उन्मत्तमदुश वेष राजा को मुक्ति दिलायेगा और 
मुझे प्रच्छादित रखेगा ।”? आगे के अको म हम यौगन्यरायणा को इसी उन्मत्तवेष मे 
उदयन को मुक्ति के लिए प्रयास करते देखते है । 


कथासरित्साभर और नाटक दोनो में यौगन्बरायश का उन्मत्तर्प से 
परिवतन बताया गया है, पर इस परिवतन क्वा कारण उनमे भिन्‍त भिल्‍न निदिष्ट 
है । प्रथम मे ब्रह्मराक्षस द्वारा बतायी युक्ति से एसा होता है और दूसरे में द्वपायन 
द्वारा परित्यक्त वस्त्ो से । यहा नाटककार ने मूल क्या म जो परिवर्तन क्या हे 
बह साथक है । जहा तोककया का यौगस्व॒गयण ब्रह्मराज्षम से युवित सीजकर सत्र- 
तत्र व योग आदि द्वारा अपना रूप-परिवतन कर एक सिद्ध पुस्प बन जाता है वहा 
नाटक का यौगन्घरायण यथावत्‌ रहता है, केवत सहपि इपायन के वस्त्र पहनने से 
उसका रूप उन्मत्त पुरुष जैसा हो जाता हे, वह ग्रलौक्तिक था सिद्ध पुरुष नहीं बनता । 
क्थासरिलूसागर के अनुसार यौगस्परायग्य न क्रेवव अपना ही रूप बदलता है अपितु 
वमन्‍्तक के शरीर को भी बदल डातता है । नाटक के यौगन्बरायणा म॑ ऐसी कोई 
झजौकिक' शक्तित नही वताई गयी । अगर कोई ग्रलौक्किता है तो वह वेदव्यास के 
बस्त्रों में ही है। झत यौगन्‍्बरायश का मूल जौक्क व्यक्षितत्व अपरिवर्तित रहता 
है | इस प्रकार नाटककार ने क्या को लौक्कि धरातल से पृयह्‌ नही होने दिया है 
तथा यौगन्धरायरण के नीति-निपुण मानव-रूप को ही विशेष गौरव दिया है । किन्तु 
चरित्र-चित्रगा की दृष्टि से प्रशसनीय होते हुए भी वस्त्रों से सधित कल्पता नाटवीय 
दुष्टि मे संगत नही है । द्वैवायन का उन्मन रूप में आग्रमन तथा अपने वस्त्र छोडकर 
अकस्मात्‌ गसन झादि का नाटक क्री सुर्ष क्ष्या से कोई सम्बन्ध नहीं है, अत यह 
प्रझण आरोपित-सा प्रतीत होता है । नाठऊकुक्वार ने केवल यौगन्यरायण के रूप- 
परवितन के लिए दस प्रकार की कृष्ड-इल्पना की है जो वम्पु-विधान की दृष्टि से 
उचित नही लगती । इस युक्तित द्वारा नाटकक्नार ने यौगन्प्ररयण को तो अति- 
मानवीयता से वच्या लिया है, पर क्थावस्तु में एक असंगत अतिप्राहत प्रसत को 
ग्रहण कर लिया है । 


3. यौगाघरायण --क््यमयद रूपमिद मे सवृत्तम्‌ । बदी, प0 72 
2. उमत्तनदूो बेषो घारितस्तेन साथुना ॥ 
मांच्रथियति राजाब मा च प्रच्छादयिष्यति । 
ब्रणयौ0 7 77 


#इ८. सस्कृत नाटक में अतिप्राइंत तत्त्त 


प्रस्तुत ताटक में एक मात्र 'हैपायन' कय व्यवितत्व अलौजिकता लिए हुए है । 
उनके द्वारा परित्यक्त वस्तरो मे कुछ ऐती विशेषता है कि यौगन्धरायरा का अपना 
वास्तविक रुप विल्कुल ठिप जाता ह। नाटककार ने उन्ह भविष्यद्धप्टा और झन्‍्तर्थान 
को ब्लौसिस शक्ति से युक्त बताया ह । यह उल्लेखनीय है कि नाटक मे द्वैपायन 
की चर्चा मात्र आई है, वे कसी भी दृश्य मे प्रत्यक्ष उपस्थित नही होते । 
स्वप्ववासवदत्त 


छह श्र का का यह नाटक भास की सवश्रेष्ठ नास्य छृति है । इसमे राजा 
उदयन के खोये हुए राज्य की पुन प्राप्ति के लिए उसकी पत्नी वामवदत्ता के अनुयण्त 
आत्मत्याग वी कथा निवद्ध है। पंचम अक का स्वप्नदृश्य भास की एक झनूठी 
कल्पना ह, जो इस नाटक के नामकरण का आधार है। नाटककार का सउसे अधिक 
कौगल उदयन व वासवदत्ता के मानसिक भावों के चित्रण मे प्रकट हुआ है । भास 
मानव-हृदय के कितने बदो पारसी थे यह बात इस नाटक के अध्ययन से स्पष्ट 
हा जाती है । 

स्वप्नवासवदत्त मे न क्थावस्तु के अन्तगत कोई अतिप्राकृत तत्त्व आया है 
और न चरितर-चितर्य में । नाटक की समस्त घटनाए पात्र एव वातावरण सर्वेथा 
मानवीय है । केवज कुछ लोक-प्रचलित विश्वासो के रूप में अ्रतिप्राहृृतिक तत्त्वा का 
'उन्मेज हुआ है । इन विष्रवासों को नाटककार न नाटकीय कथा तथा उसकी मूल 
भावना के साथ समस्वित करने का सफत प्रयास किया है। ये तत्त्व निम्तजिखित है 

सिद्धादेश पुष्पक्भद्रक आदि आदेशिको ने भविष्यवाणी वी ह कि मगध- 
नरेश दशक की वहिन पद्मावती राजा उदयन की रानी होगी ।! इसी भविष्यवाणी 
का ध्यान मे रखकर यौपन्‍्थरायण आदि मत्रियो ने वासवदत्ता का पदुभावदी के पास 
वहर के रूप में रबने का निश्चय किया । उक्त आदछ्षिकरो के कथन में सम्देह के 
लिए तनिक भी अवकाश्य नहीं था, क्योडि उनकी बुछ भविष्यवाशिया पहले भी 
सन्‍्ची प्रनाखित हो चुकी दो । उदाहरणाथ उन्होंन राजा उदेयन पर झाम वाली 
विपत्ति वी भविष्यवाणी वी थी जो सही निकली ? यौगन्वरायण के अनुसार स्वय 











4. यौगधरायण (स्वगतम) एवम्‌ ॥ एपा सा मग्घरापपुत्री पदमावत्री लाम या 
पृष्पकश्भदादिनिराइमिकराचिप्टा स्वामित्रा दवो भविष्यवीदि। 
स्वप्नवामददत्त (भासनाटकचक में सकतित) १0 3 


क 


पश्मावता नरप्त मह्िषों भवद्तित्नी 

दुष्ट” विपत्तिरय ये श्रयम ध्दिष्टा | 

चत्गाययात कृतेमिद न टि सिद्वाक्श 

ृजम्य बच्छति विधि सुप्रीसितादि ॥ दही,  ॥4 


अश्वधोप और आस के नाटकों में अतिप्राइृत तत्त्व. १३६ 


विधि (विधावा) भी सिद्धजनो के सुपरीक्षित वाज़्यों का उल्लंघन नहीं कर सकता । 

महा नाटककार ने सिद्ध पुल्प के आदेश या भविष्यवाणी के रूप मे जिम 
अतिप्राइत तत्त्व की योजना की है वह एव प्रवतित लोक-विश्वास तो हू ही, नाटक 
की वस्लु-योजना की दृष्टि से भी साथक है । कथासरित्सागर की क्पा म 'सिद्धदेश 
की वात मही झ्रायी । वहा भी वासवदत्ता पदमावती के सरक्षण म सौपी गयी ह 
पर सिद्धादेश के कारण नडीं। वहा मत्रिया को केवल राजनतिक प्रयोजन से 
पद्मावती का उदयन क्रे साथ विवाह इप्ट ह । साटक में भी मुरय कारणा राजनतिक 
ही है पर उसे सिद्धादेश द्वारा एक लोकीत्तर अनुमोदन भी दिया गया है जिससे 
नाटकीय घटनाचकर से एक झ्वश्यभाविता क्या तत्त्व समाविप्ट हो गया है। जिस 
प्रसार उदयन की राज्यनाशरपी विपत्ति पुवनियत थी, उसी प्रक्नार पद्मावती के 
साथ उसका विवाह भी एक अपरिव्ततीय दैवी-विधान है। इस तरह लेखक ने 
नाटक की विशुद्ध मानवीय क्या में एक पसतिप्राकृत तत्त्व जोड दिया हं, पर यह 
नाटक के मानव-तत्त्व का सहायक व पूरऊ मात्र है । वह उसके महत्त्व को कम नहीं 
करता, केवल उसे एक अतिरिकता वन प्रदान करता है। नाटक का यौगाघ- 
राय क्थामरित्सागर के यौपन्धरायणरा की तुलना में वासवदत्ता को परमावती 
के स्तरक्षण में अधिक विश्वास के साथ सौंप सका है, क्योकि उसे पद्मावती भ्रौर 
उदयन के विवाह के विषय में ततिक भी सन्देह नहीं है? क्थासरितूसापर में 
उदयन के मत्रियो को केवल झ्राशा ही है कि वासवदत्ता वी मृत्यु की घोषणा के 
बाद मगधराज अपनी पुती करा विवाह उदयन के साथ कर देगा, पर नाठक म उन्हें 
यह पक्‍का भरोसा हैं कि एसा होगा ही । अत जब भी ऐसा हागा तय परदुमावती 
बासवदत्ता के शीन व चरित्र ज्री साक्षिगी होगी। दसरी आर कपासरितृसागर 
ही वासवदत्ता को अपनी सच्चरितता सिद्ध करन के लिए अग्निप्रवेश का प्रस्ताव 
करना पडा टेश तथा अत में एक आकाशवाणी द्वारा उसका पातिद्रत प्रमाणित 
किया गया है ४ 


.. राजों जय पत्मावया हस्त कि वासक्रारणम । 
यौग धरायण --परुप्पक्मदादिति 7द॑जिक्रादिप्टा स्वामिता देदी मविष्यतीति 
भा0 ता0 चा0 पृ0 59 
2. भञीतिष्नवंश कार्यों मे राता हदयशुद्धये । 


इति वासबदता च वन्नापे बद्धनिश्चया ॥ 3 2 76 
3. टेयुकवा विरते तस्मिन दिव्या वागुदनूदियम । 
घयहव नपते यस्य मत्ती योगधरायण ॥ 
यम्य वानवदत्ता च भागों प्राग्तमदबता । 
न दाप करिचिदेसथा दयुकवा वागुपारमत ॥ 3 2 79-20 


१४०. सस्‍्देत नाटक में अतिप्राहृर तत्व 


भाग्णवाद स्वप्नवासवदल म॑ भाग्य वी परिवतरशीलता,! विधि बी 
अनतितमणीयता तथा देव की निष्ठुराा का नी अनक स्पलों पर उलोख मित्रता 
है। इस उल्लेख द्वारा नाटकजार ने यह संकेत दिया है कि मातव-जगत्‌ अपने आप 
मरे स्वतन्त्र और पूर्णो नहीं है, उसवी विभिन्‍न दशाओं भौर क्य्येबलापों के पीछे किसी 
अदश्य शक्ति का हाथ रहता है। यह शक्ति ही मानव के सुख-दु ख, सफनता- 
असफलता जौवन-मरश आदि का नियमन व निर्देशन कसी है। कोई भी व्यक्ति 
देवी विधान का अतिक्रमण नहीं कर सकता । उसके सामने मंनुध्य सर्वेया असहाय 
व॑ निस्पाय है | यह उल्दखनीय है कि इस प्रकार के विचार पात्रों के मुह से प्राय 
किसी प्रप्रिय परिस्थिति, निराशा या दु के क्षणों में ही व्यक्त हुए हैं। 


अविमारक 

भास के लोकक्थाओं पर झाधारितर नाटकों में भविमारक् मे अतिप्राइत 
तत्त्वों का सबसे अ्रधिक प्रयोग हुआ है । इसकी वस्तु व पात्र दोनों की योजना मे 
इन तत्त्वों का उपयोग क्या गया है । छह अको के इस नोटक में राजा दुस्विभोज 
की पुत्री कुरमी व शाप के वार चाण्डाल बने सौवीरराज के पुत्र श्रविमारक के 
रोमाचवारी व साहसिक प्रशाय की क्या नियद्ध है। सोमदेव इृत कथासरित्सागर,* 
क्षेमेद्इत वृहत्वथामजरी* एव कुशालजातव मे बशित 'एलक्मासक्त की बहानी में 
अविमारक व कुरगी की प्रेमक्या के विभिन्‍न रूप मिलते है, पर इसमे से कोई भी 
नाटफीय कथा से पूरी तरह साम्य नहीं रबता । गुणाटूय की बृहत्‌स्था में भी यह 
प्रेम कहानी रही हामी, पर उसके अप्राप्य होने से हम नहीं कह सकते कि उसमे 
इसका क्या रुप था ? वृह्क॒था पर आधारित क्यासरित्मागर में सुस्तमजर्री वी 
कथा के अन्‍्लर्गेत बुरगी व चाण्डाल कुमार बे प्रणाय की कहानी झाई ह। नाटबीब 
कथा के साथ इसकी ग्रनक बातों म॒ समानता है। राजदुमारी व चाण्डालकुमार दें 
प्रेम व विवाह का मूल इतिवृत्त दोनों मे समान है । प्रेमी व प्रेमिका थे प्रथम देशन 





।. (क) बोउक़्मण जगत परिवतमाना 
चक्रारपक्तिरिव गच्छति भाग्यपक्ित । स्वान0 ॥4 
(ख) यावतिदातों भागधेयनित्र तल दु ख विदादय्रामि॥ 
अहा अयाटितम । जायपरत्रो$पि नाम परकीय सवृत्त । भा0 ना0 च0 767 
2. धारयतु धारयतु भवान । अनतित्रमणीयों हि विधि ईल्शमिव्यवोमदत भा0 ना0 च0 पृ 32 
3. (क) एलटपि भ्रया क्तत्यमासोत । अहा अवरुणा” ख्बोश्वरा । वहों पृ 48 
(श्र) कि नाम देंद | भवता न हत यदि स्याट राज्य परैरपट्त कुचल च दत्या ता 
स्वप्त0 65. 
4. 6 2 #१ 0$ 
5. ९ 37-49 
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व प्रशयारभ की परिस्थिति भी लगभग वही है। चाण्डालकुमार एक उद्यान म 
मतवाले हाथी के झाकमण से राजकुमारी कुन्‍्गी के प्राणों की रक्षा करता है और 
इसी पिन्दु से दोनों के हृदय में पारस्परिक प्रण्णय जाग्रत होता है । निराश चाण्डाल- 
कुमार का आत्महत्या का प्रयास दोनो में वणित है, इस अन्तर के साथ कि नाटक 
में यह प्रयास दो बार क्या गया ह | नाटक में नायिक्ता कुरगी भी आत्महत्या का 
प्रयत्न करती है खिसका कथासरित्सागर की क्या में उल्लेस नहीं मिलता । चाण्डाल- 
कुमार के अग्निपुत्र होने की बात दोनों में ग्रायी है यद्यपि उसके ब्यौरों म भिन्‍तता 
है । प्रशय की विवाह के रूप में सुखमय परिणति दोनो में समात है। किस्तु कथा- 
सरित्मागर की कथा में भ्रविमारक की राजपुठता, शाप के कारण उसके एक वप 
के चाण्दानत्व, राजजुमारी के भ्रन्त पुर मे उसके गुप्त प्रवेश व दीर्घ काल तक प्रच्छन्न 
निवास तथा विद्याघर द्वारा प्रदत्त जादू की प्रयुझी पहनकर कन्यान्त पुर में उसके 
पुन प्रवेश आदि कया उल्नेख नहीं मिलता, जबकि नाटक की वस्तु-योजना में इनका 
अतिशय महत्त्व है| वृहत्क्थामजरी के अगुसार एक देवदत स्वग से आ्राक्षर कुरगी 
के पिता को झविमारक का जन्म वृत्तान्त सुनाता है जिसे मानकर राजा अपनी पुत्री 
का विवाह उसके साथ कर देता है ।? प्रायक्तथा में दिव्य-्साहायूय का यह प्रमिप्राय 
नण्ठक के ग्रतिम झक में बहुत कुछ इसी रूप मे प्रयुक्त है। कुणाल जातक में आई 
“एलक्मारक की क्‍या? में नायक् व नायिक्रा के नाम, चाण्डालकुमार (वस्तुत 
राजकुमार) के साथ राजकुमारी का गुप्त-प्रे म व अन्त में दोनों का विवाह झादि 
बातें समान हैं । दिन्‍तु हस्तिसभ्रम, चाण्डाल कुमार का अग्निपुत्रत्व तथा विद्याधर- 
प्रदत्त अगूठी की सहायता से कुरगी के महल म उसका अदृश्य प्रवेश झादि महत्त्वपूर्ण 
प्रसगो का जातक की क्‍या मे उल्तेख नहीं मिलता | 

श्री मेसन ने महाभारत की एक कया की ओर हमारा ध्यान खीचा है जिसमे 
अग्नि देवया दुर्योधन की पुत्री सुदभना के साथ विवाह करता है ।$ नाटक में भी 
अविमारक वी मा खसुदर्शना दुर्योयन पुत्र कुल्लिमोज की बहन बतायी गयी ह जो 
अग्निदेवता से पुत्र प्राप्त करती हे । वे यट भी मानते हैं कि अविमारक की मूल 
कथा में अ्रवैप-सन्तान का अभिप्राय प्रधान रहा होगा तथा अवेब पुत्र का परित्याग 


3. ततस्तु जमवृत्ताल्व यवाक्त स्ववमम्दिना । 

दददूता द्विव प्राह तच्चाम यत्र भूपति ॥ वहत्करामजरी, 8 485 

दे0 जनल आँबू जारियदन इन्स्टीट्यूट एम0 एन0 यूनिवर्मिदीं बदौदा भाव 9 स0 7-2, 
969 मे प्रकाशित श्री जे0 मेसन का ले 'ए नाट आत दि सासंज जोॉँंद अविमारक (?) 
चु0 68 70 

3. वहो, पृ० 73 की पाइछिपणी । 


हा] 


१४२ सस्कृत नाठक में अतिप्राइत दर्त्व 


करने वाली मा के प्रति पुत्र द्वारा आक्रोश व्यक्त व्िया गया होगा । विन्तु भास 
का उठते श्य एक शय ग्रार-प्रधान नाठक को रचना करना था, अत उसने मूल कथा 
में इस हृष्टि से अनेक परिवतन क्ये होगे । फिर भी नाटक मे ऐसे तत्त्व रह गये 
जिनकी प्रेमकुथा से सगति नही वैठती । ये तत्त्व मूलक्था के वे अश है जिन्हे भास 
माटक में भती-भाति समन्वित नहीं कर सके ।! श्री मेसन के विचार में अविमारक 
वी कथा सभवत वृह॒त्कथा से भी पहले की है और यह सभव है कि भास ने कमी 
ऐमे स्रोत का उपयोग क्या हो जो अब लुप्त हो चुका है, भ्रथवा उसने अपने समय 
में प्रचलित कहानियो का आधार ग्रहण क्या होगा |? कीथ के विचार मे इस 
नाटक वी वस्तु क्यासाहित्य से ली गयी है ।* विटरनित्स ने दृहेत्कथा को इसका 
मूल खोत स्वीकार क्या है !६ डा० लक्ष्मएा सहूप के मत में नाटक सजी कथा भास 
वी अपनी उद्भावना है ।* प्रो० ध्रुव ने लोकवार्ताओं को इसकी क्या का स्रोत 
माना है |? श्री पुसालकर के अनुसार 'एलकमारक' कथा एक लोकप्रिय क्या रही 
होगी तथा भास उससे परिचित रहे होगे | श्रत उनके मत मे नाटक वी कथा भास 
वी उद्भावना नही हो सकती । वे मानते है क्षि भास ने यह कया लोकवार्ताओं से 
ग्रहण की तथा लोझरुचि के परितोपार्थ उसमे जादू की झगूठी वाली घटना जोडदी ।7 


कथावस्तु मे श्रतिप्राकृत तत्त्व 

चण्डभार्गव का शाप अविमारक मे प्रसय-क्या की पृष्ठ-भूमि वे रुप में 
नाटककार ने चण्डभागव के भाप वी योजना की ह। क्थामसरित्सागर की कथा में 
इस शाप का उल्लेख नहीं मिलता, किन्तु नाटक में इसझा अतिशय महत्त्व है । एक 
तरह से कथा का सारा ढाचा इसी कल्पना पर आधारित हे । इस शाप का विवरण 
छठे श्रक में सौवीरराज द्वारा कु तिभोज को दिया गया है जो इस प्रकार है? 
“बण्टभागव नामक एग अतीव क्रोवी ब्राह्म॒र थे । एक वार वे सौदीरदेश में आये । 
उनके शिप्य की वन मे किसी व्याप्न ने मार डाजा। संयोग से सौवीरराज शिकार 
पेलते हुए उसी स्थान पर पहुचे । राजा को देखकर कुद्ध इृपि उस भला-बुरा कहने 
लगे | राजा भी भवितव्य अर्थ की प्रवतता वे कारण घंय-च्युत होकर नुद्र स्तर में 


वही पूृ0 73 

बरी, प0 62 

मसदृत ड्रामा, पृ० 304 

हिम्द्री आव इंडियन लिट्रें चर, भाग 3, खड ॥, प७ 22! 222 
भाम ७ स्टडी, पृ० 92 पर उल्लिखित मत 

8६ 7] 

बरी, 


भा0 ना0 इ0 दवघर पृ० 76 ॥78 


कर च्छक कम जज कला 
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चोल पदा--“ठुम बताये बिना ही झुक अक्ञारण भला-बुरा कह रह हा। तुम क्ोबी 
होने के कारण तपस्या के अधिकारी नहीं हो । तुम ब्रह्मपि के रूप में श्वपाक् हो ।! 
राजा के इस अपमसानकारी वचन दो सुनकर क्ुद्ध ऋषि न उस यह शाप दिया 
“ब्रह्मणिया में मुग्य मुझे तुमन श्वपार उहा है, अत तुम पुत्र व पत्नी सहित श्वपाकत्ट 
को प्राप्त करोग ।-” शाप से विक्षुब्ध राजा ने ऋषि की बहुत पनुतय-विनय की । 
तर कृषि ने प्रद्तिस्थ होकर अनुग्रह के स्वर में कहा-- तुम एक वष का काल 

प्रच्छन्न रुप में विनाओ । सवत्सर पूरा हो जान पर शाप-मुक्त हो जाम्रोगे ।! ऋषि 
ने प्रसस्त चित्त से अपन शिष्य को वुलाया--हे काश्यप । चलो” और झाश्चय कि 
पुर का झादेश सुनकर मृत शिष्य उठकर ऋषि के पीद्ध चल दिया । 


भास ने शाप की यह उल्पना मौवीरराज वी वैग्न्यनगर मे मसपर्वार 
उपस्थिति तथा अविमारक के प्रस्थायी चाण्डालत्व को सुसगत रूप देन के लिए की 
हूं | इन दोनो ही वाता का नाटक की क्‍्यावस्तु म॑ विशेष महत्त्व है । हस्ति्सअ्रम 
म भ्रविमारक द्वारा राजकुमारी की प्राणरक्षा तथा उसके अन्त पुर मे गुप्त प्रवेश 
आदि घटनाए वैरन्त्य नगर में श्रविमारक्त की उपस्यिति पर ही निभर ह। इसी 
प्रकार प्रणय-कक्‍्या में सघर्ष व जटिलता के तत्त्वा का समावेश अविमारक के 
चाण्डालत्व का सीधा परिस्याम है । हम देखते है कि शाप की अवधि समाप्त होते 
ही प्रणय-क्परा भी सुखद परिणति पर पहुच जाती ह। उस्त प्रकार नाटककार ने 
शाप-प्रसग को साट्य-वस्तु के साथ घनिप्ठतया सवंधित कार उसे समस्त नाटकीय 
घटवा-चक्र का आधार वना दिया है । 


भास न अविमा रक के कुत व जाति के विषय मे सामाजिकों व नाटक के 
प्राय पात्रों को प्रारभ से ही एक झप-सशय की स्थिति से रखा ह | बीच मं यह 
सक्त तो दिया गया है कि अविमारक किसी ऋषि के शाप स चाण्डाल का जीवन 
बिता रहा ह,? पर इस वारे मे कोई स्प्रध्ट बिवरण नहीं दिया गया। दस प्रकार 
नाटककार न प्रेक्षकों की कौनूहलवृत्ति को अ्रनवरत जाग्रह़क रखा है तथा नाटक के 
अत म हीं चण्डभागव के शाप प्रादि रहस्या का उद्घाटन किया है। इससे सिद्ध ह 
कि भास घटनाओं की कौतूहलपूण योजना में अतीत कुशल हैं । यह भी उल्लेजनीय 
है कि भास ने शाप-प्रसण को सूच्य रूप म ही भ्रस्तुत क्या है, हेश्य घटता के रूप 
में नहीं । धसमे प्रदीत होता है कि नाटककार को यह प्रसंग केवल पृष्ठभूमि के रूप 
में ग्रभोप्ट है । उसने अविमारक को ज्ञाप के कारण कुछ काल के लिए अन्त्यज 


3. भा0 ना0 च0 ५० 777 
2. दिटुपक्ष -क्ति समाप्वोडस्माक्मपिस्पप । भा0 ना0 च0 प० ॥29 


१४४ सस्कृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


बनाकर एक राजकुमारी के साथ उसके युप्त प्रशय का रोमाचकारी वृत्तान्त गुम्फित 
क्या है । नाटक की कथा दा बहुत ऊुछ स्वारस्य इसी में है कि चाण्डाल का जीवन 
बिताने वाला एक युवक राजपुत्री से न केवल प्रेम करता है अपितु उसके महल में 
एक वर्ष तक छिप कर निवास भी करता हे | लोगो की हृ्टि में बह एक अन्त्यज है, 
क्योकि अन्त्यजा की बस्ती में रहता है, किन्तु उसका असाधारर सौन्दर्य, दीरता 
आदि गुण उसकी वुजीनता का सकेद देते है। अत अविमारक चाण्डाल है और 
नहीं भी है । उसके व्यक्तिव के इस द्व॑त ने प्रेमक््थया को एक विशिष्ट सौन्दर्य प्रदात 
किया है, और यह हू त स्पष्टत चण्श्भागव के शाप का फल है। अविमारक और 
कुरगी के प्रेम में सामाजिक मर्यादाश्रों की परवाह न करने वाली एक साहसिक्ता 
निहित है जो उसे विशेष चमत्कारकारी बनाती है, किन्तु निपुएा नाटककार ने 
वास्तव में ऐसी किसी मर्यादा का अतिक्मणा भी नहीं कराया है, क्योकि प्रविमारक 
का अन्त्यजत्व उसके जीवन की एऊ अस्थायो व प्रातिभासिक घटना मात्र है। वस्तु 
स्थिति की दृष्टि से तो वह न केवल राजपुत्र है, अपितु देवपुन्र भी है । 

दवभशित यह प्रसंग द्वितीय अ्रक मे आया है | कुरगी की धात्री अविमारक 
को राजकुमारी के साथ गुप्त मितन के लिए कन्यान्त पुर में आने का निमत्रश देने 
जा रही है। तथापि उसका मन अविमारक के कुत व जाति के विषय में सशयग्रस्त 
है । तभी माम में उसे ये शब्द सुनायी देते हैं-“कुलहीन व्यक्तियां मे विभव, रूप, ज्ञान, 
सत्त्व तो हो सक्षते हैं, पर उनका चरित्र विशुद्ध नहीं हो सक़्ता। इसके कुल के 
विषय में तुम अवश्य ही यथासमय सुनोगे । अभी कुल-विपयक सन्देह त्याग दो तथा 
इस काय को सफल बनाओ ॥/१ 

इन शब्दों का सुनकर धात्री ने नलिनिका से पूछा-'हला केन खलु भग्गितम्‌ । 
नलिनिका ने आसपास देखकर क्हा--अन्न कोइपि न हश्यते |! इस पर घात्री ते 
अपना यह विचार प्रकट क्या' असशय देदेन भेरिणतम्‌' प्रह प्ुरर्जानामि नव बेवनो 
मानुप इति' | नलिनिया ने घाती का समथन क्यि--गतस्वस्थ कुलसदेह । अस्मात 
वचन करोति न करोदीति चिस्तयामि ।/! 

नाटक वी वस्तुयोजना में उक्त देवी वाण्यी का विशिष्ट महत्त्व हैं। नाटककार 
झविभारक और कुरगी के मिलन से पूव यह विश्वास दिलाना चाहता है वि 
अविमारक निम्नकुलोत्पन नहीं है । तत्कालीन नामाजिक मयादाग्रो की हृष्टि से इस 
प्रकार का पूव श्राश्दासन अतीव आवश्यक रहा होगा । इस देवी सूचना के कारण 
धाश्री और नतिनिका द्विगुणित उत्माह एवं सन्देहहीन चित्त से प्रेमी-प्रेमिका के गुप्त 


।. अविभारद २ 5 


अम्वघोष और नाम के नाठको में अ्रतिप्राइत तत्व. १४ 





मितन का आयोजन करती हैं। इस प्रकार यह दंवी घोषणा कुरगी व अविमारक्ष के 
मिलन की नंतिक दाघा को द्ुर कर क्या क्षो गतिजीव दनाने में सहापकत हातोी है। 
साथ ही यह भी द्रप्टव्य है कि नाटककार ने यहा ब्विमारक के कुत आदि के दारे 
में पूरा रहस्य भी सही खोजा है । उसने केवल ग्रह संकेत दिया है कि अविमारक्ष 
निम्नकुत का नहीं है। वह कौन है, चाण्डाता के बीच म क्यों रहता है, इप्ादि 
प्रग्ती का कोई उत्तर नट्टी दिया हैं। इस सारे रहस्थ के उद्घाटन का नाटककार 
ने अन्विम अक के विए सुरक्षित रवा है, जिससे प्रेशक का कौदृहल अत तक्त अजय 
रहे तथा नाटक का झत भी चमत्कासपूर्णा हो । 

नाटककार ने उक्त देवी वाग्पी के वक्ता के विषय मे केवल दंवेन मणितम्‌' 
इतना ही बताया है । यह दँव क्या है, अविमारक व कुराए के प्रराय-्मबध में उसकी 
रूचि क्यों है श्रादि बातें ग्रम्पष्ट ही रहती हैं । इससे इतना ही प्रतीन होता है कि वह 
कोई ऐसी रहस्यमयी शक्त्ति है जो मानव-्व्यापारों मे उचित अवसर पर हस्तक्षेपका 
उन्हें दिजा-विश्वेष मे प्रेरित करती है । यह देव” समवत अविमारक या कूरगी या 
दोनो के ही पूर्व जन्म के सुक्तमों में जन्मा उनका अदुष्ट या भाग्य है जो उनके प्रराप- 
सवध के विक्ञास की एक महत्त्वपूर्ण घटी में उनकी सहायता करता है । 

शीतल अग्नि यह प्रमा चनुय अर का है। अविमारक राजा कुन्तिमोत वे 
कस्पा-पस्त पुर में एक वप तक कुर्गी के साथ गुप्त रूप से रहा, पर एक दिन उसका 
रहस्य खूल गया । कुल्तिभोज के रक्षियों से वचकर उसने वैरक्प नगर के समीप एक 
पहाड पर शरण ली । उस समय ग्रीप्म ऋतु थी, मूत्र प्रचण्ठ रूप से तप रहा था । 
पहाड़ पर दावाग्नि सुलय रही थी । अब अविभा-क को कुरगी से वापिस मिचने की 
आशा नहीं थी । अत निराश होकर उसने आत्महया का निरचव क्या । सर्वप्रथम 
उसने बन मे प्रज्वलित अग्नि में कूद कर प्राण देन का यत्न किया । वह दावाग्नि में 
प्रविष्ट हो गया, विन्तु आउचय की वात कि ज्वालाए उसक्ते लिए चन्दन रस के! समान 
शीलल हो गयी । झग की लपठा न उसका उसी प्रकार प्रहष्ठ नाव से आलिएत 
किया जैसे पिता पुत्र का करता है ।? 

इस प्रकार जब अग्नि ने उसे नहीं जलाया तो उसने पवत से मग्रिरक्षर 
आत्महत्या करने का निश्चय क्षिया । तमी एक विद्यावर-बुगल आकाशमारय में जाता 
हुआ विशामार्य उस पर्वत पर उत्तरा । विद्यारर न अविमारक को ग्रामहत्या के 
प्रयान से रोका । 

यहा नाटककार ने अग्नि को शीतलता क्षी कल्पता द्वारा नायक अविमारक की 
प्राण रक्षा तो की हो है, उनक्ते व्यक्षिव की अवौकिकता का भी सक्तेत दिया है । 





॥ भाए ना0 च0, पृ० क5] 


१४६ सस्ट्त नाटक में अविप्राइल तत्त्व 


अविमारक वस्तुत अग्तिदेवता का पृत्र ह, अत यह स्वाभाविक ही है कि वह उसका 
पुत्र के समान आलिएन करे तथा उसके लिए शीतल हो जाए। इस अतिप्राइतित 
प्रसग द्वारा भास ले अविमारक के दिव्य सवब को धरूचित करते हुए उसमे दैवी 
साहाय्य की पात्रता प्ररशित की है । 

विद्या द्वारा वृत्तान्त-ज्ञान जब झविमारक स्वय आत्महत्या के प्रयास का 
कारण नही बताता, तब विद्याधर मघनाद अपनी विद्या से उसका सार वृत्तान्च 
जान लेता हे ।? यह प्रसा विद्याघर के दिव्य व्यक्तित्व का द्योतक है तथा प्रविमारक 
को सहायता देने की उसकी सामथ्य का सकेत देता ह । 

जादू को झगूढी नटक के वस्तुविकास मे विद्याधर मेघनाद द्वारा अविमारक 
वो प्रदत्त जादू की अग्रूठी विशेष महत्त्व रखती ह । विद्याघर अपनी विद्या से 
अविभारक की वस्तुस्थिति जान कर उसे एक ऐसी अगूठी देता है जिं्क्षो अगुलो में 
पहनकर वह श्रज्ञात रुप में कुरगी के महल मे जा सकता है । इस अगूठी की विशेषता 
यह है कि उसे दाहिने हाथ में पटनन पर व्यक्त ग्रदृश्य हो जाता है और वायें में 
घारण करने से प्रद्मतिस्थ रहता है ।? अविमारक को विश्वास दिलान वे लिए स्वय 
विद्याधर अ्गूठी को पहनकर उसका अद्भुत प्रभाव प्रदर्शित करता है ।* 

आराश्चयंजनक खडय इसी ग्रवसर पर बिद्याधर अविमारक को एक खट्ग 
भी देता है जिसे हाथ मे लेकर उसके आश्चयकारो प्रभाव से वह विस्मित रह जाता 
है । तदनन्तर भगवती विद्याओ्रो के प्रभाव से अगूठी द्वारा भ्रदश्य होकर बह बहता 
है--“यद्यपि मुझ में वही गुरा है जो पहले ये, तथापि अगूठी के कारण अब में दिव्य 
स्वभाव को प्राप्त हा गया हू । मेरा शरीर विद्यमान ह फिर भी नियुण्य मत्यजन 
मुझे नहीं देख सकते ।' + विद्यावर अविमारक को बताता है कि न बेवन अगूठी वो 
पहनन वाला ही अन्वहित होता है, अपितु वह जिसका स्पश करता है वह भी झौर 
उससे स्पृष्ट भी सव अस्तहित हो जाते है ।* विद्याधर भ्रविमारत्त को अगूठी देकर 
सपत्नीक आकाश में उठ जाता है ।९ ग्रनन्तर अविमारत्र की विदृपत्ञ सल्नुप्ट मे 


3. भा० ना0 च0, प0 [54 
2 एवदेगुलीपक दा पषायुल्या धारय त”श्यो भवति, वामन प्रह्ुतित्य । 
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अश्वघोपष और भान फे नाडफो में झतिप्राइत तत्त्व. १४७ 


बैंट होगी है । वह उसके सामने अगूठी के अ, भुद प्रात का प्रदशत करता है । क्विर 
इस अगूदी को पहन कर वह विद्वकक्त के साथ दिन-दहाऊ दुल्तिभोज के कब्यास्त् पुर 
में पवेश कर जाता है। 


भास ने देव मसित, जादू की अग्रूठी, अटृमुत खड्ग तया दिव्य पात्रो कासाहाय्य 
आदि अभिप्राय समवत जोककृयाओं से दिए हैं | वह्तृक्थामजरी व क्यासरित्मापर 
की क्याओं में ये अथवा इनसे सिलते-जुलते अ्रभिप्राय स्थान-स्थान पर प्रयुक्त हुए 
हैं । इस प्रकार नाटकक्नार न केवेत्र क््यावस्तु के लिए ही अपितु अनेक क्चा- 
अभिप्रायों व पात्रों के लिए दी तोक्क्याओं का ज्टवूग्गी है । 


नरतमरति न माठक के नायद की इप्ट-सिद्धि में दिव्य पानों से सहायता प्राप्त 
होने की बात कही है, जिसकी चर्चा हम दूसरे ऋध्याय म कर चुके हैं । प्रस्तुत ताटक 
में विद्याधर द्वारा प्रदत्त मायामय अग्रंडी और उसकी सहायता से अविमारक का 
कुरगी के साथ पुनरभिवन दिव्याश्रउ-श्राष्ति का ही उदाहरण है । इस प्रसम द्वारा 
नाटककार ने प्रणायवृत्न मे उपत अवरोय को दर कर घटनाचक को पुन ॒ग्रतिशील 
बनाया है । पहले झ्रविमारक के आत्महत्या के प्रयास से नाटकीय क्‍या दु खान्त वी 
ओर उन्मुख थी, किन्तु जाद की अग्रूडी ने उसमे मानों नये प्राणो का सचार 
कर दिया । 


सह स्पष्ट है कि विद्यायर-सत्रधी वृत्तान्त को लेखक नाठक की प्रेम-क्या में 
अन्तग्रतित नहीं कर सका है । विद्याथर-दम्पती का पवर्त पर अ्रववरण एक 
आकस्मिक घटना मान है। नाटकीय क्या के नावी विक्ञास को नाठक्त्कार ने इसी 
आक श्सिक घटना पर निभर वता दिया है । 


दिव्य साहाय्प पपष्ठ अक से चात होता है कि सौवीरराज का एक्त वपदा 
चाष समाप्त हो गया है ) कुस्तिमोज के अमायां ने उन्हें वैरल्य नगर में दृढ़ 
निकाला है । अपने वालमित्र व सम्बन्धी दुन्तिभोत्र से मिलक्तर वे प्रमन्‍न हैं, पर 
अविभारक का लगभग एक उप से कोई पता नहीं है । इस वाल से वे अत्यधिक 
चिस्तित हैं। ऐसा जठिल स्थिति में नाटककार ने दिव्यपात्र नाग्द के साहास्य से 
अखाशकय को सुसद परिणाति पर पहुछाया है / नारद ने अपन भुत्रोक्ष में आने क्षा 
उद्देश्य इस प्रकार बताया है-“अ्रविमारक के अदशन से कुन्तिमीज और सौबीरराज 
आज कार्य सक्तट की स्थिति में है, अते अविमारत्र से मिलकर उमसत्री अ्याजुलता 
दूर करने के लिए मैं भूमि पर अवतीश हुआ हू” ।7 
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१४८४. सस्क्ृत नाढक में अतिप्राहृत तत्त्व 


नारद कुतिभोज व सौवीरराज को अ्विमारक व कुरगी के प्रेम व ग्रधव 
विवाह का समस्त वृत्तान्त बताकर अविमारक के विषय में उनवी चिन्ता और 
जिज्ञासा शान्त करते है। तदनन्तर वे काशीराज की पत्नी सुदशना को याद दिलातेि 
है कि तुमने श्रग्नि देवता से एफ पुत्र प्राप्त किया था और उसे अपनी बहिन सुचेतना 
को सौप दिया था। सुचेतना के पति सौदीरराज न उसका विष्णुमेन नाम रखा तथा 
अपना ही पुत्र समझ कर उसका लालन-पालन किया था। बाद में अविरुपवारी 
असर को मारने के कारण वह अविमारक के नाम से प्रसिद्ध हुआ ।? नारद ने ग्रवि- 
मारक और कुरगी के प्रशय व विवाह का समस्त पूवबृत्त सुदशना को भी सुनाया 
प्र सुभाव दिया कि वह अपने पुत्र जयवर्मा का विवाह कुरगी के स्थान पर उसवी 
छोटी वहिन सुमित्रा से करे । इसके बाद नारद की झ्राज्ञा से अविमारक व कुरगी 
अन्त पुर से बुलाये गये । वर-बबू के वेश मे उपस्थित उन्हे नारद, कुम्तिभोज, सौवीर- 
राज व सुदशना श्रादि सभी ने श्राशीर्वाद दिये । इस प्रकार दिव्य हस्तक्षेप से क्रगी 
व भ्रविमारफ के प्रणय व गाधव विवाह को संबधा अनुमोदन प्राप्त हुआ । 


जहा तब नाटकीय कथा में नारद की उपस्थिति क औवचित्य का प्रश्न है, 
यह स्पप्ट है कि अविमारक व कुरगी की प्रणयकथा से उसका कोई सम्बन्ध नहीं 
है । नाटककार ने निश्चय ही वस्तु-विन्यास की जेटितताओों का सुलझाने व नाटव 
को सुखान्त वतान के लिए इस पात्र का सहारा लिया है। क्षेमेन्द्र की वृहत्कथामजरी 
की कुशगी क्या में देवदूत के हस्तक्षेय से अविमारक व कुरगी का विवाह सम्पन्त 
होता है ।! भास ने जिस लोकफ़्था के आधार पर नाट्य-वस्तु वी रचना वी, सभव 
है उसमें ऐसा कोई प्रसग रहा हो । इस पात्र वी योजना में लोबकथाओ्रों वो भी 
प्रभाव हृष्टियोचर होता है । नारद सद्या से भारतीय लोक्कथाओं व पौराणिक 
कथाओं के एक लोकप्रिय पात्र रहे ह। अविमारक में उनका व्यक्तित्व श्रधिक्तर 
लोकक्थाओ से गृहीत तत्त्वा से निमित है। नाटकान्त में अविमारक सम्बन्धी रहस्यो- 
उधाटन द्वारा नाटककार ने सभवत नाव्यशास्त्रीय विधान के अनुसार निर्वेदणसधि 
में अदभुत रस की योजना का प्रयास क्या है। 
यहा यह कहना अनुचित न होगा कि नाटक का झ्रत सुस्यक्था से सवथा 
असवद्ध नारद-जेसे दिव्य पात्र के हस्तक्षेप के! कारण इत्रिम हो गया है। नाटक का 
सुखमय अत तो अप्रत्याशित नहीं है, पर वह नाटबीय वृत्त व पानो में से उद्भ्त 
ही होता, अपितु एक वार्टेय दँवी पात्र द्वारा उस पर ग्रारोपित क्रिया गया हू । 
फिर भी भास के पक्ष में यह कहा जा सकता है कि उन्होंने इस नाटक के वथानक के 
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अश्वघोष और भाम के नाट्ओो में अनिप्राइव तत्व. १४६ 
सूत्र लोक्कथाओ से लिए हैं, अत यह स्वाभाविक हो है कि इसकी बस्तु-योजना पर 
लोकक्थाओं वी क्यानत्र स्‍ढिया का प्रभाव हो। ऋषि के शाप से चाण्डातत्व, 
विद्याचर द्वारा प्रदत्त जादू की अगूठी की सहायना से प्रेमी-प्रेिका का मु्नभिलन एव 
त्तारद जैसे दिव्य पात्र के माहाय्य से प्रशयक्था की सुझमयी परिशति आदि अति- 
प्राकृत प्रसग लोबक्याझो की परम्परा से गृहीत प्रतीत होते हैं।? हम आगे देखेंग 
कि कालिदास दे थी मायक्त-तायिक्ाा के पुदर्मिलन के उपाय या साधत केम्यस 
सममनीय मस्पि तथा अगूठी जैसी अद्भुत वस्तुओं का उपयाग किया है। वित्मा- 
वशीय क अन्त में नारद की भूमिका लगभग वंसी ही है जँसी इस नाठक में | यह 
जरूर है कि कालिदास न उस उचित पृष्ठभूमि के साथ उपस्थित क्रिया है, भास के 
समान आकस्मिक रूप में नहीं। 

अतिप्राकृत पात्र 

'अविमारव' मे प्रयुक्त अतिप्राइृत (दिव्य) पात्रों मर ग्रविमारक, विद्याधघर 
मेघनाद तथा नारद उल्लेखनीय है । ये तीनो ही पात्र लोक्क्थ्राओं की परम्परा से 
लिये गए हैं । 

अ्रविमारकक अविमारक का नाम ही उसके अतिप्राकृतिक व्यक्तित्व का सूचक 
हूं ॥£ पप्ठ अर में भूतिक ने कुतिभोज को बताया ह क्ि क़िस भ्रक्रा* सौवीरराज के 
पुत्र विध्णुसेन ने, जब वह कुमार ही था, बूमकेतु नामक एय ग्रविरुपधारी तृशस 
अलुर को बिना किमी ग्रायुध के खेल ही खेल में मार डाला था जिसके कारण बह 
भ्रविमारक नाम से विश्वुत हुआ ।३ द्वितीय अक्र में स्वथ झ्विमारक न भी इस प्रसंग 
बी ओए सेल लिए! है ५६ 

अविम।रक़ वी इस अमाधारण शक्ति का रहस्य उसके दिव्य उद्भव में 
नि्ित है । चनुथ अके मे विद्याधघर मेघनाद* त्तथा पप्ठ अक में नारद ने बताया हें? 
कि झविमारक वस्तुत सुदर्शना से उत्पन्त अग्निदेवता का पत्र है। उसके इस दिव्य 

दभव का नाटक में अनेक वार उल्लेख किया गया है ।? उसक्रे विषय में वार-वार 
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3. वहीं, पृ 78-79 

4. अजंदिमारक, 29 
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7. अविमारक, 4 8, भा0 ना0 च0, पृ 356-84 


१५०. समस्कृत नाटक मे अतिप्राझृत तत्त्व 


यह कहा गया है कि वह 'केवल मानुय' नही हो सकता ।? सक्षेपर में, अविमारक एक 
अलोक्‍्मामान्य व्यक्ति हे । किन्तु उद्भव की दृष्टि से दिव्य या अमानुप होते हुए भी 
उसका चरित्र मूलव मानवीय है | उसके गुण वस्नुनत मानव ग्रुणों के ही असाधारण 
प्रकर्प के सूचक हैं | तत्वत वह एक उद्दाम प्रेमी, साहसी और वीर चरित्र हे। 
नाटक की हश्य स्था मे अविमारक का यह मानवीय रूप ही प्रमुख रूप से उभरा 
है, उसके ग्रतिमानवीय रूप की प्राय सूचना मात्र दी गई है। 

विद्याधर मेघनाद वह देव जाति का पात्रहै अत उसके व्यक्तित्व में नाठर 
कार ने अनेक दिव्य विशेषताओं का आधान कया है। उसका आकाशचारित 
उसकी दिव्यता के अनुकूल है । इस आकाशचारित्व के कारण देश की दूरी उसके 
लिए कोई समस्या नहीं हे ।* विद्याघर होने के नाते वह विद्याम्रों का ज्ञाता है। 
उसके द्वारा प्रदत्त अर्भुत अग्रूठी उसरी विद्या का ही सुन्दर प्रसाद है। उसके दिव्य 
व्यक्तित्व में तीन लोकोत्तर विशेषताएं बतायी गयी है-वनिता के साथ गग।-विचरण, 
मनजन्य प्रभाव से समस्त विपयो का ज्ञान तथा अह्य या दृश्य रूप में सुखपूर्वक 
भ्रमण ।३ भास ने विद्याधर युगत के आक्ाशोत्पतन का भी अतीव प्रभावशाली चित्र 
अक्वित क्या है ।* 

नारद भास ने नारद को कलह-उत्पादक के रूप में नही अ्रपितु मानव-जगत 
की समस्थाओ्रो का समाधान करने वाले एक दयालु व उदार दिव्य पात्र के रुप मं 
अ्कित क्या है। वे अपने दिव्य ज्ञान द्वारा दूसरो के वृत्तान्त को जानने में समय हैं । 
उन्हें अविमारक के अग्निपुत्र होने दथा उसके प्रशयजीवन के समस्त उतार-चढ़ावो 
का ज्ञान है । हम बता चुके है क्रि उसकी व्यक्तित्व-सृष्टि में लाटककार ने मुस्यत 
लोकक्थाओं से प्रेरणा ली होगी । 


अतिप्राकृत लोकविश्वास 
अविमारक मे अनेक्न दैव, भाग्य या विधि के विपय मे सामान्य जनों में 
प्रचलित लोकविश्वामों की अभिव्यक्ति भी मित्रती है। एक बहुत प्रचलित विश्यास 


दे0 भा0 ना0 च0, प0 23, 54, 79, 83 
2. अवि0 40 
3. ये सचर्रान्ति गगते वनितासहाया 

त्रीडन्ति पदठवटेपु इृदोपदेशा 

सब विदन्त्यपि च मन्त्इ॒ते प्रभाव-- 

रन्‍्तहिताश्च विवृताश्च सुख भ्रमाति ॥॥ 

वही, 4 ॥3 

4. वही, 49-20 


अश्वघोष और भाग के नाटकों में अतिप्राइत तत्व. १५१ 


यह था कि मनुप्प क्षित्ती काय में तभी सफत होता ह जय दँव उसके झनुद्दुल हो । 
उदाहरणार्थ, अविमारक घानी के मुख से दुन्तिमोज के राजकुल के सविघान का 
सुनकर क्ह॒ता है कि यदि देव विसवाद को प्राप्त न हा तो मेरा पौस्पष दूसरोकी 
दृष्टि में निन्दनीय सिद्ध नही होगा ।7 इसी प्रकार तृतीय ग्रक में उसने कहा है कि 
भनुष्य का पौम्प उसके शुभ यत्नो में निहित है न कि कायसिद्धि मे, क्योकि वह तो 
देव विधान का अनुगमत करती ह ।? कु तिभाज के यह पूछने पर कि कुरगी को 
अविमारक को क्िसन सौंगा, नारद यह उत्तर देते हैं--'पहले विधि ने उन्हे सौंपा, 
फिर वह गज-सश्रम में देखी गयी, पढ़ते पौरपष का आश्रय लेकर और फिर माया के 

सहार वह अन्त पुर मे प्रविष्ट हुग्ना ।/ झ्ाशय यह है कि कुरगी और झविमारक का 
विवाह उनके जीवन की एक नियति थी । 


अविमारक मे प्रयुक्त विभिन्‍न अझतिप्राइत प्रतग जिनकी हम ऊपर चर्चा कर 
चुके हैं भ्र्भुत रस के व्यजक हैं । यह अदभुत रस नाटक के अंगी श्गार रस का 
परिपोषज है । 


निप्कर्ष 

ग्रतिप्राक्ृत तत्त्दो की हृष्टि से भास के नाटकों के उक्त अध्ययन से हम कुछ 
सामान्य निष्कपों पर पहुचना चाहय । इनमे प्रयुक्त अतिप्राइत तत्त्वो के दो मूल 
खोल प्रतीत होते हैं--एक स्रोत भास के युग की घामिक व पौराणिक आस्थाये है 
तथा दूमरा तत्कालीन लोकक्थाए व लोकविश्वास । अभिषेक, दूतवाबव तथा वालचरित 
के अधिकाश अतिप्राकृत तत्त्व कवि की घामिक व पौराशिक मनोभूमि की देन हैं । 
दूसरी और लोकक्था मूलक़ नाटक्को विशेष रूप से अविमारक-में आये अतिप्राहृत 
तत्त्व लोककथा की परम्परा से गृहीत हैं। प्रतिमा, मध्यम-व्यायोग व करभार में 
प्रयुकत ये तत्त्व महाकाव्यों स प्रभावित हैं, यद्यपि उनमे लोककक्‍्थाओ के भी तत्त्वो का 
किचितू समित्रण माना जा सकता ह। प्रतिमा, अभिषेक झ्ार ऊरभग म भास न 
क्रमश दशरप, वाली व दुर्योधन के मुत्युक्नालीन झ्राभास के रूप म एक विशिष्ट 
लोकविश्वास का चित्रण किया ह जिसके मूल म कुछ अतिप्राइृत कल्पनाए निहित 
है । अभिषेक, दूतवाक्य व वालचरित में नाटककार दा दक्ष्य राम व दृष्णा वी 


2 न पौछुष वै परदूषणीय 

न चेद विसवादमुर्पैति देवमू ॥ भा0ना6त्र0 पृ० ॥27 (बत्रि0 25) 
2. दँव विधानमनूच्छति कायनिद्धि ॥ वही, 3॥2 

दत्ता सा दिधिना पूव दुष्टा गजसन्नम । 

पूद प्रोषमाक्षिय अजिष्य मायवा पुठत ॥ जबि9 6 ॥5 


१५२. सस्दृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


ईश्वरता का उद्घाटन करना है। इन नाटकों के अतिप्राइृत तत्त्व प्राय इसी उद्देश्य 
के प्रग हैं। मध्यमव्यायोग मे वे केवल आाश्चयं व कौतुक की सृष्टि ऊस्से है, प्रतिमा 
में उन्हे पात्रा के चारितिक परिष्कार का साधन दवाथा गया है, इर्शभार भेवे 
कर्ण की कारशिक नियति का हृदयस्पर्शी चित्र अक्ति कर हमारे मन में उसके प्रति 
प्रणसा व सहानुभूति के भाव जागृत करते है । अविमारक मे उनके द्वारा प्रणय कथा 
में रोमाच, विस्मय वे मतिशीलता की सृप्टि की गई है। प्रतिज्ञायौगन्वरायण में 
प्रयुक्त एक्मात अतिप्राइृत तत्त्व मुल्य क्या से असस्वद्ध व आकस्मिक होने पर भी 
उसे श्रागे बढाने में सहायक है । इन विविध तत्त्वों में से कुछ के हीं प्रयोग मं भास 
अपने कलात्मक नैपुष्य का सम्यक्‌ परिचय दे सके ह । अनेक स्थलों में ये तत्त्व नाटवा 
की ग्रार्न्ना रक सरचना के अविभाज्य अग नही वन पाये है। उदाहरणार्थ, अविमारक 
में जादू की अगूठी की प्राप्ति व नारद के हस्तक्षेप के प्रसय कथा पर बाहर से थारो- 
पित क्ये गये हृ, स्वय नाट्यवस्तु में उद्भूत नहीं होते | प्रतिज्ञायौगन्परायण का 
हपायन प्रसंग भी इसी श्रेणी मे आता है। किन्तु बालचरित के द्वितीय झक में 
शाप की भयावह मडली से सम्बद्ध दृश्य तथा प्रतिमा में काचनपाश्व मायामृग का 
प्रसग वाह्य व श्रान्तरिक दोनो स्तरों पर वस्तुयोजना का अभिन अग है। इस प्रकार 
भास इन तत्त्वों के विनियोग में कही सफल हुए है और कही नहीं । 

इन नाटको मे चित्रित अ्रतिप्राइत पानो के विषय मे भी पूर्वोक्त कथन लागू 
होते है । अभिषेक के राम तया दुतवाक्य व वालचरित के इृष्णया ईश्वर के भ्रवतार 
होन से आद्यन्त श्रलोकिक्ता से मित हैं किन्तु प्रतिमा के राम पूर्णतया मानव है। 
एक ही नाटककार की कृतियों मे एक ही पान का यह द्वात या तो नाटककार के 
हृष्टिभिद का परिणाम है अ्रथवा ये दोनों भिन “यक्तियो वी इृतिया हैं । श्रन्य नाटकों 
मे भीम, घटोत्कच, अविमारक, नारद आदि लोकोत्तर या दित्य पात्र आये हैं जिनके 
व्यक्तित्व-निर्माण में लेखक ने या तो पौराणिक क्ल्पनाओं का उपयोग किया है या 
उन्‍हें लोकक्थाओं के ग्रतिमानवीय अद्भुत साचो में टाला है। वालचरित व ग्रवि- 
मारक के तारद का व्यक्तित्व-भेद इन्टी भिन प्रृष्ठभूमिया की देत है। भास की एव 
अनूठी उपलब्धि वालचरित मे प्रदीकात्मक पात्रों की योजना है। ये पात्र नाटर म 
एक असाधारण मनोव॑ज्ञानिक प्रभाव की सृष्टि कर कस की आसुरी प्रह्नति तथा 
उमके भावी विनाश की साकेतिक सूचना देते है । विप्णु के पच आयुधो की सशरीर 
उपस्थिति को कल्पना भास का एक व्रिय कल्पना हैं जिसे उन्होंने दो नाटकों म 
दुहराया है $ 

अतिप्राइृत तत्त्वो के प्रयोग द्वारा भास विविध भावों व रसों की सृष्टि करने 
में पर्याप्त सफत रहे हैं । ये तत्त्व ग्रधिकतर अद्भुत रस वे व्यजक हैं, विन्‍्तु यह 
अद्भुत रस प्राय विसी अन्य रस के अग के रुप में ही आता है | नाठक वी निवहण 


अश्वघोप और भास के नाटको मे ग्रतिप्राइत तत्व १५३ 


संधि में अश्भुत रस की निष्पत्ति के लिए भास ने अभिपेक, वालचरित व अविमारक 
आदि से अतिप्राकृतिक तत्वों का सहारा लिया है, पर इनकी योजना अविस्तर 
कत्रिमता से युक्त है । 

यद्यपि भास सम्हृत के श्रप्ठ व अग्रणी नाटककारों भे गिने जाते है, फिर 
भी कालिदास व शुद्रक आदि की तुलना में उनकी इृतियों मे नाट्य-नैपुण्य, भाव- 
सम्पत्ति, शिल्प मौन्द्रय व. कलात्मक परिप्ट्टति की कमी है। उनके झनेक्र नाटक- 
विशेषत महामारतमूलक-महाक्ाव्यों की प्रकथन शैली से पूणातया मुक्त नहीं हो सपे 
है, जिसका परिणाम यह हुआ कि भास भ्रयनी कई कृतियों में कथ्य को नाट्य-शिल्प 
में पूरी तरह नही टाल सफे हैं। अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग में भी उनको 7 स्थ- 
प्रतिभा की ये सीमाए हृष्टि म आये बिना नहीं रहती । भास जिस प्रकार नाटक के 
अन्यान्य क्षेत्रो मे कालिदास की तुवना में अ्परिष्द्त व झपरिपवव है उसी प्रकार 
अतिप्राइत तत्त्दो के प्रयाग मे भी । किल्तु यह वो प्रत्यक् झग्नमणी व मार्गदणक की 
अनिवाय नियति है | यदि भस न होते तो क्या झालिदास “कावजिदास! बन पाते २ 
उनकी व्यक्तिगत प्रतिभा चाहे कितनी ही असाधारण रही हो, उसके विकास व 
परिष्फार में परम्परा के दाय को दम करके नहीं झाक्रा ज्य सक्ता। श्रत हम कह 
सकते ह कि क्लालिदास के नाठको मे अतिप्राृत तत्त्वों के शधिक बला मक्त व निपुणा- 
तर प्रयोग का माग प्रशस्त करने मे उनकी अपनी विशिष्ट प्रतिभा के अलावा, 
भास जैसे पूयवर्तियो के अपेक्षाइत अल्पपरिए्द्ठत किन्तु अग्रूय प्रयत्नों का भो महत्त्व- 
पृणा योगदान रहा होगा। 


१५६  सस्कृत नाटक में अतिप्राइृत तत्त्व 


ग्राधित थे, तथा दूसरे वे अनुसार वे गुप्स वश के सम्राद्‌ उन्द्रस॒ुप्त विजम।दित्य 
(३७४ से ४१४ ई०) की राजसभा के कबि थे । इन दानो ही मतो के पक्ष व विपक्ष 
में अनेक तक दिये गए है, किन्तु अविकाश विद्वानों का भुक्ाव दूसरे मत को झ्रोर 
अधिक दिखाई देता है, तथा हमने भी इसी को स्वीकार किया है 

ग्रुप्तयुग भारतीय इतिहास का स्वशयुग माना गया है । इस युग में भारतीय 
जनता ने जीवन के सभी क्षेत्रों मे श्रसाधारण व अभूतपूर्व प्रगति की । यह शान्ति, 
सुत्यवस्था व सुस्थिरता बा युग था । कालिदास की कृतियों मे इस युग का स्पप्ड 
प्रतिविव देवा जा सऊता हैं । गुप्तयुग ब्राह्मण धम व सस्क्ृति के पुनरत्याव का कात 
माना गया है। यह पुनरुत्यान वस्तुत ई० पू० द्वितीय शतक में शुग राजवश के 
प्रभुत्व मे आ्रासे के साथ प्रारभ हुआ तथा काण्व, सातवाहन, शक आदि राजवशों के 
शासनकाल में क्रमश शविति सचित करता हुआ गुप्तयुग में अपने पूणा प्रकप पर 
पहुच गया ।* ब्राह्मण धम के इस नव जागरण ने अपन प्रतिपक्षी बौद्ध व जन धर्मों 
के मूल तत्त्वो को भी उदारतापूबक श्रपने मर समन्वित करते हुए परम्परागत वेदिक धम 
व उसकी सास्द्ृतिक विधारधारा को युग की आवश्यक्ताड्रों के अनुसार नये रुप में 
ढाला । अवतारवाद के सिद्धान्त्र तथा बँप्एाव, शैव व णाकत आदि धामिक सप्रदायो 
की विचारधारा का भी इसी युग से अम्युदय हुआ । लोक में परम्परा से चले झा रहे 
जातीय काव्या-रामायण व महाभारत को भी इसी काल भे अपना अन्तिम रूप प्राप्त 
हुआ । क्लाह्मण-पुनरुत्थान की घाभिक, दाशनिक व नतिक चेतना को लोकप्रिय 
अजिव्यकित देने के लिये परम्परागत पौराणिक ऊवाओ का नये सिरे मे सपादन, 
समलन वे परिवधन क्या गया ।£ कालिदास की रचनाओश्रों पर उक्त ब्राह्मण- 
पुनस्त्थान की प्रवृत्तियो का--विशेष रूप मे पौराणिक साहित्य वी धामिक व 
दाशनिक चेतना तथा पुराक्थात्मक वल्पनाओ का गहरा प्रभाव पडा है। उनदी 
कृतियों में-विशेष सूप से महाकाव्या व नाठकों मे--आ्राप्त होने बाते 
अतिप्राकृत तत्व अधिकतर इसी प्रभाव वी अ्रभिव्यक्षिया हैं ।* उन्होंने शपन 


।. दे0 एम0 00 सवनीस कालिदास हिज स्टाइल एड टाइम्स पृ09 
2. दे0 वीय सल्हृत साहिय का इतिहास (हिंदी रुपानतर) पृ० 04 
विटरनिस हिस्टी आव इंडियन तिटे चर, खण्ट 3 भाग ॥, पृ 47 
बी0 बी0 मिराशी व एन0 आर0 नवलेकर, 'क्ालिदास', पृ० 35 
देव दामद॒प्त हिस्ट्री आव सम्हृत लिटे चर, पृ० 29, स्टन कोनो 
इंडियन ड्रामा, ५0 98 
3. दे0 डा0 राधाकइमल मुखर्जी भारत को सस्हृति और कता, एु० 745 
4 दे0 हिस्ट्रो एड कल्चर आव दि इठियन पोपल खण्ड 3... 
(बतासीकत एज) पृ0 297-298 
5. कालिदास ने निश्चय ही कुछ अतिप्राइत तत्त्द लोकक्याआ व जनसामाय म प्रचलित विश्वासों 
पे भी ग्रहण ब्रिये होगे। मालविकास्निमित, दिवरमावश्ीय, व शाबुन्दत मे प्रयुकत त्मश वृष 
दाह, अदमुत मणि व अबुलीय के अम्रिप्राय समदेत लोइ-परम्पटा में गृहीत हैं । 


बाजिदास के नाटकों में अतिप्राइुत तत्व. १४७ 





महायात्यों व बाठजों के कबानक तथा पात्र रामाबण, महाभारत व पौरारिक्त 
साहित्य से लिये हैं तथा वस्तु-योचना व्‌ चरित्र चित्रण में पौराशिक विश्वामो का 
भापूर उपवोग क्या है । इससे स्पष्ट है कि उनका युग रौराशिक घम और उपनी 
अमिप्राहुत आस्थाओं का युग था । पुराणों वी सृप्टिविपयक्त व्याख्याए नाना प्रकार 
की झलौकिएः शक्तियों की कबल्यताओ पर आधारित थी। परब्रह्म, इश्वर, देवी व 
आसुरी शक्तिया, उनके परस्पर सघप, मृप्टि दी उत्पत्ति व उसका विकास-त्म 
पौराणिक राजा और महपि, लोखग-लोकान्तर, मानवीय कायकलापो मे दंवी हस्तक्षेप, 
दवों व मानवों का पारस्परिक सहयोग व दन्धुत्व, प्राकृतिक पदार्थों मे देवी तत्त्वों की 
अनुभूति, ऋषि-मुनियों की तपस्याजन्य अलौक्कि शक्तिया, मानव-नियति के निमारण् 
में कम, नाष्य या ब्रदृष्ट की भूमिक्रा, पुलजन्म इत्यादि कितने ही झतिप्राइत तत्त्वों मं 
विश्वास पौराणिक विश्व-हप्टि के अविभाज्य अग थे । निश्चय ही कालिदास के युर 
की लोकचेतना उक्त पौराशिक विश्वासा से अनुप्राणित रही होगी । कालिदास का 
समग्र साहित्य-विशेषत पौराग्गिक क्याझ्रों व चरितो पर भ्राघारित उनके नाटक झौर 
महाका प-उक्स कथन की सत्यता के साक्षी हैं । 


मालविकास्निमित्र 

यह नाटर मालविका व अग्निमित्र की प्राय क्या पर आधारित है । इसका 
नायक अग्निमित्र एक ऐतिहासिक व्यक्त हुझ्ा है जिसका स्थितिकात ईसा पूव द्वितीय 
शनक माना जाता है | वह छुग राजवश के प्रतिष्ठापक धुष्यमित्र का पुत्र था तथा 
पिता के प्रतिनिधि के रूप मे विदिशा मे शासन करता था। नाटक की प्रयकक्‍था 
की पृष्ठभूमि में कालिदास न शुरकालीन इतिहास की दुदध महत्त्वपूण घटनाओं का 
उल्नेख किया ह । पुप्यमित्र के अज््वमेघयज्ञ और सिन्युतट के युद्ध में यवनों पर 
बमुमित्र की विजय के प्रसगो को दतिहासभारों न ऐतिहासिक तथ्यों के रूप म स्वी- 
कार किया ह । दसी प्रकार विदभ के राजनंतिक घटनाचक में भी ऐतिहासिक सयता 


प्रतीत हाती है ॥? 





सय मालविज्य 





किल्तु नाटक के आययन से यह स्पप्ट है कि कालिदास का उर् 
व झग्निमित के प्रस्पय-वृत्त का ही चित्रग्य करना है, तत्कालीन इतिहास के घटनावत्र 
पर प्रकाश दावना नहीं । इसमे ऐनिहासिक तथ्यों का समाठेश केवच धाकस्मिक रूप 
में हुआ है। 

यद्यपि अग्विमित्र एक ऐनिहासिक राजा हुआ है, पर नाठक में चित्रित प्रशब- 
कया कवि की उद्भावता प्रतीत होती है। श्री मिराशी व श्री नवतेकर ने क्यासरि- 


3. दे0 दि टिस्ट्री एप्ड कलर चाद्‌ दि दण्टियन पोपत, भाग 2, जय्याब 6, पृ० 95-97 


श्धू८. सम्दत नाटक में अतिप्राइन तत्व 


त्यायर में व्सित वछुसती की कथा को साटछ की प्रे मक़्था का सूच खत माना है ।? 
पर श्री काले के विचार में बघुमती की कया के साथ नाटकीय कथा का साम्यया 
तो आकस्निक है या दोनों ही किसी समान खोत पर आधारित हैं । शी काले नाटक 
की प्रणय-त्था को सर्वथां कल्पित नही मानते । उनके सतानुसार कालिदास अग्नि- 
मित्र जैसे ऐतिहासिक व्यक्ति को एक कल्पित प्रेम क्‍या से नहीं जोड सकते थे। 
अत यह बा प्रबज्य छिसी वास्तविकता पर आधारित है। समभवत वालिदास के 
समय में भ्रग्विमित्र के अत पुर में किसी राजकुमारी के प्रच्छत्न निवास वी रीमानी 
क्ट्टानी लोकप्रचलित रही होगी । इसी कहानी को वेन्द्र में रखदार ताटकछार ने 
अ्न्‍्त पुर वी कूट थोजनाओो से भरी सुखाश्त प्रणयक्‍्था का ताना-वाना बुना होगा ।* 
श्री कावे का यह मत एफ झनुमान मात्र है । समवत नाटक की मुख्य प्रणयक्त्या के 
अधिकतर ब्यौरे कवि वी सजनात्मर कल्पना वी उपज हैं । अत यह नाटक इतिहास 
और कल्पना का सुन्दर सम्मिशण कहा जा सकता है। नाटकीय धटनाचत्र का 
मूत्र आधार व परारवेभूमि ऐतिहासिक है जिस पर कवि-जल्पना ने प्रेमन्क्या वा एत 
अउजक चित्र उकेरा है। 

मालविक्ाग्लिमिन मे झ्रतिप्राहृत तत्त्वो का लगभग ध्माव है । इसस़ा वारए 
कया की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि को माना जा सकता है। समवत कालिदास इसमें 
झ्निमित्र के माध्यम से समकालीय सामती जीवन की विलास-वृत्ति का चित्र श्रक्ित 
आरता चाहते थे । पुप्त-युप में अग्निमित्र का व्यक्तित्व इसना पुराना नहीं पदा था 
कि उसमे पौराशितक विश्ेपताओं का झ्राथान क्या जाता । सनव है, उसके भ्रन्त पुर 
को प्रणय-क्याएं मुप्तन्युग की लोकवार्ताआ्ना का ग्रग रही हा । लाक-स्मृति में जीवित 
एसे इतिहास-मिद्ध ब्यक्ति को क्‍या में अ्रतिश्राहत तत्त्वोंक्ता प्रचुर प्रयोग उसके 
चरित्र को अम्वामादिक्ष और अविश्वसनीय वना देता। तथापि इस नाटब में अशोक्- 
दोहई के रूप में एप विशिष्ट झतिप्राइनिक दत्त्त वी योजना की गयी है | साथ ही 
सिद्धादेश साधु की भविष्यवाणी तथा जडुन आदि अतिप्राहत विश्वासों रा भी इसमे 
उत्वेत्र हुत्ना है । 
अतिप्राकृत लोकविश्वास 

प्रशोद-दोहद मावदिशास्निमित्र के वस्तु विधान में अश्योत-दोहद का प्रसंग 
दिपेष महत्त्व रवता है । नाटक की प्रराय-वया के साथ अगोक-दोहद को कल्पना 
को नाठकबार ने बडी निपुरता से सग्रथित किया है। तीसरे अर वी समस्त 





]. थी बी0 वी0 झियाय व एव० आर0 नवतकर प्रधीत कालिशास पृ 224 
४2. का एस० जार0 बात द्वारा सम्परादित *माउविवास्विमिद्' की थ््तावना, पृ० 20, 23 


काविदास के नाठको मे अनिप्राइत तत्त्व १५६ 


घंटतावली इसी प्रसंग को केस्द्र मे रखकर प्रस्तुत की गयी है | चतुय अक के अन्त में 
सृचित अशोक के पुष्पोरणम की आश्चर्षजनकः घटनाख ही पंचम अक मै प्रणयक्था 
की सफव परिणाति का आधार हैं । रानी घारिणी ते मालविका से वादा क्या था 
कि थदि उसके द्वारा की गयी दोहद-पूर्ति के फलस्वरूप अशोक वृक्ष मे पाच राजियों 
के भीतर फूल निकल आयेग्रे तो वह उसकी अभिलापा पूरा करेगी |? हम देखते है 
कि मालविका के पादाघात से अशोक में निर्धारित समय से परूव ही पुष्प प्रबंट हो 
जाते हैं । अत रानी धारिणमी मालविका पर अश्रप्रसन्न होने पर भी उसका मनोरथ 
पूर्णा करने के लिए अ्रम्निमित्र के साय उसका विवाह करा देती है | इस प्रकार नाट्य 
की सुखान्तता अशोक के पुप्पोदगम पर निभर हे । 

वृक्षो में पुष्पो का झाविर्भाव वस्तुत प्राइतिक प्रक्रिया का परिस्माम है, किन्तु 
नाटककार ने अश्योक वृक्ष में पुष्पोरगम के लिए, सभवत तत्कालीन लोकविश्वास के 
आधार पर, दोहद के रूप मे एक ग्रतिप्राकृत या अप्राइत कल्पना प्रस्तुत वी है तथा 
उसे नाटक की वस्तुयोणना का एक झविभाज्य श्रम बनाया हे | तृतीय से पचम झक 
तक का वस्तु विवास, भ्रनेक पात्रों की चारित्रिक विशेषताओा का उद्घाटन, प्रेमी- 
प्रेमिका के पारस्पिक भ्रमिलाप व प्रणय की अभिव्यक्ति तथा नारकीय वृत्त वी सुखद 
व मफल परिणति आ्रादि प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रुप से अशोक-दोहद से सम्बद्ध हैं । 

दोहद शब्द सम्भवत सस्कृत 'दौहद!ः या दौह द' का प्राकृत रुप है।* 
दोहद का मुप्य अथ है गभिणी स्त्री की अभिलापा। किन्तु दोहद' स्तियो तक ही 
सीमित नही है । 'दोहद” की कल्पना कय वृक्ष-वनस्पतियों के जगव्‌ में भी विस्तार 
क्या गया ह । दृक्षो के सदभ म दोहद का अ्रथ ह--(पुप्पोरगस के निमित्त वृक्ष का 
अभिवाप-विशेष या उमक्ती पूर्ति के लिए प्रयुक्त विशेष द्रव्य या त्रिया ॥? सस्कृत 
साहित्य में अशोक, बकुत आ्रादि कतिपय वृक्षा के विशिष्ट दोहदी की अतीव क्राव्याप्मक 
व स्मणीय पल्पनाएँ मिलती हैं जिनका विवरण हम आगे देंगे । यहा इतता ही 
कहना पर्याप्त होगा कि 'दोहद” भारतीय साहित्य व कला का एक विशिष्ट अभिप्राय 


).. (तपथय) पाश्चयमाश्ययम । अपरूण एवं पचरालो दाहदस्प मुकुल सचउस्वप्नीयाशोक्त । 
यावदूद ये निवेदयामि । मात0 अक 4, पृ0 25 
बही, 3, पृ0 58 
3... हिहुदया च नाटी दोहदिनीमाचलते ।. लब्पदीहदा हि 
वीयवन्द चिरायुप च पुता जनयति । सुश्ुत, शारोर सस्यान, ज0 3 8 
4... दे0 भोनियर विलियम्स हृत 'सस्कृत दगलिश डिव्शइरी म 'दोहद । 
5. तह्पुल्मततादीतामकले कुशले कूतम्‌। 
पुष्पायुत्यादक द्रय दोहद स्यात्त, तीझ्या ॥ 
उत्तर मेत्र 25 की सजीवनो मं 'शद्मणव' से उद्धत | 


॥3 


१६०. सस्कृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


रहा है | क्था-साहित्य मे, विशेषक्तर जातक क्थाओ मे, स्त्री-दोहद के अनेक प्रसंग 
आये है ।? इन प्रसगो का मनुप्य व पशु दोना की स्त्रियों से सम्बन्ध है। पेंजर न 
ब्यूमफील्ड के आधार पर भारतीय क्या साटिट्य मे स्त्री-दोहद के भ्रभिप्राय के विविध 
रूपो व प्रयोगो का सविस्तर परिचय दिया है !? किन्तु गह हमारा प्रद्गत विषय नही 
है, ग्रत हम अपनी चर्चा को वृक्ष दोहद तक ही सीमित रखेगे । 

कालिदास-साहित्य के अवलोकन से स्पष्ट है कि उन्हें दाहद द्वारा पुष्पा (गम 
की कल्पना ग्रतीव प्रिय है । उत्तरमेध मे रकक्‍ताशोक व कसर को क्रमश स्त्रीके 
वामपाद तथा मुखमदिरा-रूप दोहद का अधिलापी बताया गया है ॥* कुमारसम्भव 
के प्रनुसार कामदेव और वसन के प्रभाव से शिवजी के तपोवन में अ्रशाक बृध 
सुन्दरियां के नूपुरयुक्‍त्र चरएा के सस्पश के बिना ही पल्लवो और पुप्पो से लद गये ।/ 
रघुवश में कवि ने अशोक और बकुल वृक्षो के पूर्वोक्त दोहद का उल्लेख किया है !* 
इसमे स्पष्ट है कि कालिदास के समय मे कम से क्म अशोक और बकुल दृक्षो वे 
दोहद से सम्बन्धित विश्वास पर्याप्त व्यापक्ष था । मल्लिनाथ ने मेघदूत के पूर्वोकत 
श्लोक थी टीका भे अशोक व वकुल के अलावा प्रियगु, तिलक, कुरवक, भन्दार, नमेर, 
चम्पक, श्राज़ और कशिकार वृक्षो के दोहदो का भी उल्लेख क्या है । इसी प्रकार 
कुमार सम्भव, सग ३ श्लोक २६ वी टीका मे भी मल्लिनाथ ने दोहद-सम्बन्धी दो 
परम्परागत श्लोक उद्घृत किये है जिनमे अशोक, वकुल, कुरबक और तिलक' इन 
चार वृक्षी के दोहद की चर्चा वी गयी है।” सस्ह्ृत साहित्य मे प्राय इन्ही चार वूधो 
के दोहदों का उल्देख मिलता है । इससे प्रतीत होता है कि कालिदास के समय मे वृक्ष- 
दोहुद सम्बन्धी विश्वास पर्याप्त व्यापक था । सभवत काव्य-साहित्य में वृक्षदोहद वी 


3 ..दे0 सुवण्णक्क्कट जातक घुस जातक सु सुमार जातक वानरजातक, 
भददसाल जातक, चवकः जातक, निग्रोघ जातक आदि 
2... एन0 एस0 पेंनर द्वारा सपादित दि आशन आव्‌ स्टारी', प्रथम भाग परिशिष्ट 3, 
पृ0 22-224 
उत्तरमघ, 45 
कु0 स0 3 26 
रघुवश 8 62 972 
उत्तरमेघ 45 की सडीवती में उदघत 
सनुपुरसेण स्त्रीचरणेनामिताइनम । 
दोहेंद यदशोकस्य ठदे पुष्पोट्गमो भवेत ॥ 
पादाटत प्रमदया विकसत्यशोर 
शोह जहाति बरहुला मुखसीधुसिक्त ॥ 
आलाक्ति कुरबक क्रते विक्राम- 
मालांदितस्तिदक उत्कलिका विभाति 0 


चकककम+ 


कालिदास के नाटक्षा म झतिप्राइत दत््व १६१ 


करपना का सवप्रधम समावेश कालिदास ने ही किया । कार्विदास के पूववर्ती साहित्य 
में स्त्री-दोहद के तो उल्लेख मिलते हैं, पर दृक्षदोहद की रमणीय कल्पना के प्रथम 
प्रयोक्ता कालिदास ही प्रतील होते हैं। मालविक्राग्निमित्र मे उन्होंने वृक्षदोहद के 
लोकप्रचलित विश्वास का केदल उल्लेख ही नही क्रिया है, अपितु उसे वस्तु-विन्यास 
का महत्त्वपूण झग भी बनाया है दथा उसके माध्यम से प्रकृति व मानव में आत्मैक्य 
का दर्शन करने वाली अपनी भावप्रवरा काव्य-हप्टि को भी बडी सशक्त अभिव्यक्ति 
दीहै। 

मल्लिनाथ ने दोहद-विपयक कल्पनाओ को प्रसिद्ध! कहा है।! तिश्चय ही 
उनका आशय कवि-प्रसिद्धि से है। किन्तु राजशेखर ने काव्य-्मीमासा मे जिन 
कविसमयों का वर्णान क्या है उनमे दोहद-सम्दन्धी प्रसिद्धिया सम्मिलित नहीं है ।* 
तथापि “क्यूं रमजरी% व 'काव्य-मीमासा£ से स्पप्ट है कि राजशेखर अ्रशोक, वकुल, 
कुरवक और तिलक इन चार वृक्षो के दोहद वी कल्पना से भलीभाति परिचित थे । 
सभवत विश्वानाथ ने ही सवप्रथम वक्षदोहद क्यो क्विममय के रूप में स्वीकार 
किया ।९ 

अनेक विद्वानों के अनुमार वृक्षदोहद वी कल्पना के लिए भारतीय साहित्य 
और शिल्प दोनो प्राचीन लोक-घम के ऋणी हें । टा० हजारीप्रसाद हिवेदी ने* 
फ्यु सन और डा० आ्रानन्द के० कुमार स्वामी के झनुसघानों के आधार पर वृक्ष-पूजा 
व वृक्ष-दोहद को झसुर आातियो की यक्ष-पूजा से सम्बद्ध मात्रा हैं । उनके विचार मे 
यक्ष-देवता मूलत जल और वृक्षो के अधिपति माने गये थे | उनके अनुसार रामायण 
व महाभारत की अ्रतक बथग्रो य प्रसगो म यक्ष-देवता के दस प्रादोन रूप जी भलब 
देवी जो सकती हू । “वस्तुत यक्ष और यक्षिणी मूलत उदरता के प्रतीक देवता थे । 
भरहुत, वोघगया, मयरा आदि में सतानाथिनी स्त्रियों के इस प्रक्रार वृक्ष के पास 
जाकर यक्षो से वर प्राप्त करन की मृतिया बहुब अधिक पाग्मी गयी है ।”? वे आगे 
लिखते हैं--''इन वृक्षों में सर्वाधिक रहस्यमय वृक्ष अशोक हे । जिस प्रकार वृक्षदेवता 
स्त्रिया मे दोहद का सचार करते थे, उसी प्रकार सुन्दरी स्त्रिया वी अधिप्ठात्री 


उत्तरमप 5 पर संजीवनी टीका 

अध्याय 4 

कपू रमजयी, 2 43 

अध्याय 73, पृ0 73 

सा0 40, 7 24 

हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृ० 223-230 
वही, पृ० 229 
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१६२ सस्छत नाटक मे अतिप्राइत तत्त्व 


यक्षिशिया स्‍्ती-अक के सस्पक्ष से वृक्षों में मी दोहद-सचार करती थी ।7 

डा० वासुदेवशरण अग्रवाल 4 वृक्षदोहद की कल्पना का सूल प्राचीन भारतीया 
के वृक्ष-बनस्पतियों के प्रेम तथा उतके विकास व पृष्पोईभास में सम्मिलित होने 
की स्वाभाविक भावना को माना है। प्राचीन वृक्षमह या वृक्षपूजा के मूल मे उन्होंने 
यही प्रवृत्ति स्वीकार की है । वे कहते हँ--/इसी उद्देश्य से स्वियों के लिए दोहद 
मामक उत्सव का विधान किया गया । कुमारी कन्‍्याए अशो5 वृक्ष के समीप जाईर 
श्रद्धा से उसके चारो और नृत्य करती और नृत्य की भाव-भगिमा में ही वामपाद से 
ब॒क्ष का स्पश करती थी। इसके मूल में यह भावना थी कि उस पाद-अहार से अगश्ाक 
का वृक्ष पुष्पो की समृद्धि से लहलहा उठेगा । उसके बाद जब पुष्पो का खिदने वा 
समय आता ती प्रद्नति के प्रेमी स्व्री-पुरुप मानसित्र उल्लास से पुष्पप्रचायिका ब्रीदा 
में भाग लेने के लिये उद्यान मे पहुचते थे ।”? डा० अग्रवाल के अनुसार इन उत्पवा 
का सामाजिक मदत्त्व था। साथ ही उन्हे धर्म का भी झग बना दिया गया, ताकि 
उन्हे स्थायित्व प्राप्त हो सके । 

डा० भगवतशररा उपाध्याय के अनुसार कुपाण व गुप्त युग की मूतिशित्प 
की छृतिया में ग्रशोक दोहंद के हृश्य का अ्रतीव सजीव ब्रकन मिलता हूं। उके 
विचार में मालविकाग्निमित्र में वर्णित दोहद-प्रसय कालिदास पर तत्कालीन मूर्तिक्ला 
के प्रभाव की ही देन है ।१ हेनरी डब्ल्यू वेल्स ने इस प्रमग में लोक्वार्ता का तत्व 
स्वीकार क्या है! तथा वाह्टर स्वेन ने इसे वृक्षपूजा बी पुरातन परम्परा से 
जोडा है ।९ 

मालविकाग्निमित्र में नायक-तायिका का प्रथम मिलन, नोटवीय सधप का 
विकास एवं अन्त मे प्रेमियों की मनोरथ-पूर्ति इन सबको अ्रशीकदोहद के साथ सम्यद 
कर नाटककार न वस्तु विवात का अपूव कौशल प्रदर्शित किया है। साथ ही यहा 
कालिदास की प्रदवत्न्सम्वन्बी वह काव्य-भावना व दाशनिक हृ्टि भी व्यक्त हुई हैं 
जिसके झ्रनुसार मानव और प्रद्धति दोनों एक ही प्राण--वारा से झ्राप्यायित हैं तथा 
दोनो के जीवन-क्षम म एक अ्म्तवर्ती साम्य है ।* बस्तुत यह साटक एक साथ दो 








हिल्‍्दी साहिय की भूमिका, पृ० 230 

प्राचीन भारतीय लाक घम, पृ० 83 

दे0 इंडिया इत काजिदास, प० 24० 

जनासिडल ड्राता भाव्‌ इण्डिया, पृ० 4 

मालितस दि हा मन मोतिग आव टिनि वक़स, १0 80 

/कालि“ास के कान्य पर समग्र भाव॒स विचार करने पर यह बाव खूब स्पष्ट एवं प्रघ्राव 
हाकर दिखायी पड़ती है कि उन सत में विश्व-सस्टि के भीवर चि“-अचित्‌ वी भेद रेखा 
माता कही भी स्पष्ट नहीं है इस सम्बंध में वे माना बटुत कूछ अद्यवाइ के विखासी थे ॥/ 
टपमा बाठिदासस्थ डा0 शशिभूषण दास गुप्त, पृ० 47... 


कफ के ९ कस न 


ब्टालिदान के नाटक्षे मे अगिप्राह्तत तत्व. १६३ 


दोहद-पूतियों वी छुथा है | एक दोहद भ्रद्टति के प्रतीक अशोक वृक्ष का है और दूसरा 
है मानव-दोहद मालविक्रा और अग्निमित्र का | इन दो दोहदों की उत्पत्ति, विकास 
और पूराता की समानान्तर कथा प्रस्तुत कर कालिदास ने उच्चक्नोटि के नाव्य-कौशल 
का परिचय दिया है । उत्कण्ठिता मालविका को पुष्प-रहित दोहदाभिलापी अशोक 
में अपनी अनुकृति का दर्शन होता है ।? उधर अम्मिमित्र भी अदुसुमित दोहदापेक्षी 
अशोक के साथ अपना भाव-तादात्म्य स्पापित करते हुए मालविका के बोमत पादा- 
घात की कामना करता है ।? यह स्मणीय है कि मेघडूत मे विरही यक्ष न भी ऐसी 
ही अभिलापा व्यक्त की है ।! अग्निमित्र की हृष्टि मे अज्योक वृक्ष एक प्रतिद्वन्द्दी 
प्रेमी का रूप्र धारणा कर लेता ह₹*-- 


शादाय कप्प्रक्तिलयमस्मादियमत्र चरणमपयति । 
उभयो सहशविनिमयादा मान वचित मन्ये ॥| माल० ३१६ 


तृतीय अ्क में मालविका द्वारा अग्योक बी दोहद-निवृ त्ति के पश्चात्‌ झग्नि- 
मित्र झहसा उसके समक्ष पहुच कर इन शब्दों में अपना प्रण॒य-निवेदन करता है -- 
घृतिपुष्पमयमपि जनो वध्नाति न वाहश चिरात्प्रभृति । 
स्पर्शामृतेन पूरय दोहदमस्याप्यनन्यरचे ॥ माल०, ३ १६ 
यहा अग्निमित्र ने अशोक के साथ जिस भावंक्य का सक्तेत दिया है उससे 
प्रतीत होता है कि कालिदास ने सुन्दरी के पादाघात से उसके पुप्पोदृगम वी कल्पना 
को नर-नारी के परस्पर आक्पण और प्रणयाभिलाप के प्राकृतिक प्रतीक 
के रूप में उपस्थित किया है । वकुलावलिका के एक द्वयूथक़् वाक्य से, जो अशोक के 
पल्लव-गुच्छ के विषय में कहा गया है, मालविक्य राजा के सदभ में अघ समझ लेती 
हू ।ह यह कवि का उक्ति-चानुय मात्र नहीं है, अपितु मानवीय व प्राइति ध्यापारों मे 


3. अय स सुकुमारदाहदपेली बगृहीवकुनुमतेपन्य उत्तश्ठिता मामनुक्रायगोक । 
माल0 3, १० 60 


राजा-सम्यगमिहित भवबता । 

नवक्मिलयरागेणाप्रपाइन वाला स्फुरितनखदुचा द्वो हन्तुम हत्यनेन । 
जकुसुमितमणशाक दाहदापंचया वा प्रणिहितिशिरस वा क्यन्तसाद्रविरयम्‌ ॥ 
विदृपक्त-पारमिप्यसि तत्रभवयरा अररादयुम । 

राजा-प्रतियूोव वच सिद्धिइशिनों द्राहमणस्य । वही अक 3, पृ० 66 


एक सख्यास्तव सह मया दामपादाभिलापी । उत्तरमय 5 
तुलनीप- चलाप्राटगा दघष्टि स्व खलु छठी । जमि0 शाकु0 , 24 


बकुलावलिका-एप उपात्डराा उपनभोपक्षम पुरतस्त दूयत। 
मालविका-(सहपम) कि भत्ता । 

बकुलावतिका-न दावद भर्त्ता | एपो5शोक्घासखावतम्वो पन्‍लवगुच्छ ३ 
जदत॒सब ताददेनम ॥ माल0 3, प0 76 


कर 


ऋ ॥० 


का 


१६४ सस्द्ृत नाटक में अतिप्राहत तत्त्व 


निहित एकत्व का सूक्ष्म सकेत हैं। पचम भक्त में जब विदृषक क्ट्टता है कि दन 
यौवदवती को विश्व्य भाव से देखो” तो राजा का ध्यान स्वभावत समीप में स्थित 
मालविका की ओर जाता है, पर घारिशी के प्रश्न के उत्तर में विदुपक्र 'तपनीर 
अशोक की बुसुम शोभा को' कह कर स्थिति को वडी चतुराई से मम्हाल लेता है।' 
इस छोट से सवाद द्वारा कातिदास ने समस्त यौवनवतियों की एकात्मकता सूचित 
करते हुए प्राकृतिक और मानवीय जगत्‌ की समशीवता का सूक्ष्म सकेत दिया है। 
निश्चय ही अभ्रशोज़ और उसके पल्तव-युप्प श्रादि विभिन्‍न श्रग कवि हृष्टि मैं मा 
व्यक्तित्व के ही प्रतिरूप हैं जिनके माध्यम ये उसने नर-तारी की सनातन प्रणयोलठ 
और सौन्दय-लालसा का ममस्पर्शी चित्रण क्या है। इसीलिए कवि ने श्रग्तिमित 
के मुह से अशोक के दोहद की ललित प्रेमियों का सर्वसाधारण दोहद कहा है ।£ 

ग्रजोक की दोहद-पू्ति के पश्चात्‌ मालविक्ा वंढरुलावलिका से पूछती है वि 
हमने भ्शोक को जो स्नेह और आदर दिया है, क्या वह सफल हो सकेगा ?? बकुला 
बलिया ने इसका जो उत्तर दिया है वह हमारे समक्ष उस ग्रुणहीन अभागे प्रेमी वा 
चित्र श्रक्ित कर देता है जो प्रियतमा की विह्ुल प्रशय-्याचना और समर्पण वी 
उचित सम्मान ने कर सौन्दर्य और प्रणय के आह्वान के प्रति असवेदनशीत 
रहता है ।£ 

मालविका का उक्त प्रश्त निश्चय ही उसवी तत्कालीन मन स्थिति वी 
द्यीतक है। उसझा हृदम अग्निमित के प्रति सोत्कठ है, पर उसे पता नटी है ि 
उसके प्राय का राजा की और से क्या प्रतिदान मिलेगा । वकुलावलिका के झाश्वासन 
के बावजूद वह कहती है--"हला । देवी चिल्तयित्वा न में हृदय विश्वसिति ।” इस 
वाक्य में मालविका के मन वा जो अविश्वास और भय व्यक्त हुआ है । वही 'भरपि 
नाम झवयों सभावना सफला भवेत्‌” इस वाक्य मे अशोक के संदभ में प्रकट हुआ 


| विदूषक झा विश्वाथा भूल्वमा यौवतवत्रा पश्य ! 
धारिणी-बाम्‌ । 
विटृपक “तपनोधाशावस्य छुदुरशोभाम + १0 ॥36-3% 
2. शाजा-अतेन तनुमध्यप्रा मुखरनूपुराविषा 
नवास्वुस्टकामलेन चरणेत समादित ॥ 
अशोक यददि भय एवं कुसुम न रुम्पस्थस 
वृया बहसि दोहद लचितकामिसाधारचम्‌ श दही 3 ॥7 
3... मालविका-अप्ि नाम आदयो सभावता सफ़्ता झवत्‌ । वहो, 3 प0 78 
4... बकुलावतिका-हठा नास्ति ठ दाप हिगु णाइयशसाक् 
यदि बुगुझोल्भेदम/वण्े मदेद य ईट्श चरघसत्कार लमत । वही 3, पृ७ 78 


कालिदान के नाटको में अतिप्राइत तत्त्व. १६५ 


है। इसका निष्कृष्ट अर्थ यह है कि अशोक्-दोहद वा प्रसग नाठक में अकित मानव- 
भनोव्यापार का ही प्राइतिक प्रतिविम्व है। यही कारण है कि मानवीय और 
प्राकृतिक दोहद की दो कहानिया इस साटक मे विम्पप्रतिविम्बभाव से चलती हैं। 
दोनो रूथाए परृथक्‌ होकर भी एक्ाक्तार हो जाती हैंया कम से कम एक दूसरे में 
अपनी प्रतिच्दाया अक्ति करती चलती हैं ।? इधर अशोक का दोहद है और उधर 
दोनो प्रेमियों का दोहद जो उनकी पारस्परिक उत्क्ठा व मिलन-कामना में व्यक्त 
हुआ है । इधर मालविका अ्रशोर का दोहद सम्पन्त करती है तो उधर उसी प्रसग 
में वह राजा के प्रति अपने अनुराग की स्वीकृति द्वारा उसकी दोहद-यूति की आशा 
जगा देती है। दोनो प्रेमी समानुराग की स्थिति में पहुच कर एक दूसरे के दोटद की 
पूर्ति के प्रति सचेप्ट हैं । इधर अशोक के दोहद की सफतता सरिग्ध है तो उघर 
इरावती व घारिणी के सगठित विश्व के कारण रात्रा और मालविका के प्रणय 
की सफ्तता भी भ्निश्चितता लिये हुए है । इधर अशोक में दोहद की सूचक मजि- 
रया निकलती हैं, तो उधर ममुद्र-गृह म दोनो प्रेमियों के मिलन म उनका दोहद 
सफ्लता की ्रोर उन्मुख होता है । इधर तपतीय अशोक यौवनवती वुसुमशोभा से 
समलइ्ठत हैँ तो उघर राजा दंवाहिक नेपथ्य मे सुमज्जित माजविक्ता को पाकर पूण- 
कायम है । एक ओर प्रकृति के जीवन में दाहद सम्पन्न हो रहा है तो दूसरी ओर 
उसी की मागलिक छाया मे दो मानव-प्रेम्ियों के जीवन में एकन्दरसर को पाने का 
दोहद चरितार्थ हो रहा है । कालिदास ने नाटक के अतिम दृश्य म एक साथ दो 
दोहद-पूतियों का मनोरम चित्र भ्रकित कर मानव और प्रकृति की आत्माओं को एक 
ही सूत्र म ग्रथित कर दिया है । 

यद्यपि कवि ने चतुर्थ भ्रक के ग्रन्त में अशोक्र के पुष्पोदगम के रूप में एक 
अप्राकृतिक घटना की थोजाा की है, पर यह योजना क्तिनी स्वाभावित्र और समर 
है यह उक्त विवेचन से स्पप्ट है । यह कोई एकाक्री व ग्रसम्पृत्त घटना नहीं है, 
अपितु नाठक को वस्तु-सरचना का एक अभिन्‍न नत्त्व है। ठृतीय झक में जिन 
स्थितियों का सूत्रपात हुआ है, यह घटना उन्ही का एंक स्वाभाविक परिणाम है एवं 





।. इस सदन म॑ विटरनित्स का यह क्यन द्र॒प्टब्य है-- 
/एक लाक़प्निय भारतीय विश्वास के अनुसार सुन्दरी स्त्री का पादस्पज्ञ दम वृल (अशोक) को 
बलात्‌ पुरीषत कर देता है। केवल कालिदास सरीखा कवि ही जा प्रह्डति का अनुपम चितेरा 
है तथा जिसके समक्ष प्रकृति व मनप्य एक ही जनुगण समग्रता मे इस तरह प्रकट हांते हैं 
कि प्रत्यक मानव भाद प्रकृति मे प्रतिविम्बिद हा जाता है, अपने नाटक में ऐस विश्वासां क्य 
इतनी सुन्दरता से प्रदर्शित करन में सफ्ल हा सकता था । / 
हिस्द्ी ऑँब इण्टियत लिट्रें चर, खण्ट 3 भाग , प० 250 


१६६  सरहृत नाठक मे झनिप्राइत तत्त्व 


नाटकीय वस्तु व चरित्र-चित्रश मे इस घटना की प्रर्वापर स्थितिया बडी गहराई मे 
अन्तग्र थित है । 

सिद्धादेश साधु की भविष्यवाणी पचम अक में जब विदर्भ से श्रागत शिल्प 
दारिकाए मालविका को पहचान लेती है, तो यह रहस्य खुलता है कि मालविका 
विदभ के शासक माधवसेन की बहिन तथा अग्निमित्र की बाग्दत्ता है। यही पर 
कवि ने शिल्पदारिदाओं व कौशिकी के मुह से मालविका की वह दुर्भाग्यक्था कहलाई 
है जिसके कारण उसे एक राजकन्या होते हुए भी अम्निमित्र के अन्त पुर में दासी 
का जीवन बिताना पडा । मालविका की इस दु खपूर्णो गाथा को सुनकर उसके प्रति 
सबके हृइय में सहासुभूति का उमड़ना स्वाभाविक है | घारिसी को खेद होता है कि 
उसने मालविका-रपी चन्दन को चरणपाटुका के रूप में काम में लिया ।? राजा भी 
ग्लानि के साथ कहता है कि कौशेयवस्त्र का अनजान मे स्तानीय जेस्त के रुप मे 
उपयोग क्या गया ।“ धारिणी पडिता कौशिकी को उपालभ के स्वर में कहती है- 
“भगवति । आपने श्रभिजनवती मालविका का परिचय हमे न देकर श्रनुचित काय 
किया है ।"४ इस पर कौशिकी न उत्तर दिया--/ऐसा न कहे, मैं कसी कारण 
विशेष से ही इस विधय में चुप रही ।" मालविका के पिता के जीवन काल मे देव 
यात्रा के प्रसग से आए दिसी सिद्धादेश साधु ने मेरे समक्ष यह भविष्यवाणी वी थी 
कि सालबिका एक वर्ष तक दासीत्व का अनुभव कर अपने सदृश पत्ति को प्राप्त 
करेगी । उस श्रवश्यभावी आदेश को झापकी चरणा-शुश्रू पा के रूप में परिणत होते 
देखकर मैंने उधित समय की प्रतीक्षा द्वारा ठीक ही क्या, एसा सोचती है ।/* 

कौशिकी के उक्त कयन से दां प्रकार के झतिप्राइत विश्वास निहित है-- 

(१) मनुष्य का जीवन पूब-नियत है । उसके भविनव्य के सूत्र किसी ग्रहृश्य 
शक्ति के हाथो में हैं। उसवे जीवन में श्रान वाली सम्पत्ति-विपत्ति, उन्‍्थान-पतन, 
सुख-दु ख सब पूव-तिधारित है तथा उनरा उसी रूप में घटित होना श्रावश्यक है 
उसके जीवन का नियमन वरने वाली इस अहृश्य शक्ति के स्वरूप वे विपय में नाटक 
कार ने हमे कुछ नही वताया है । यह शक्ति समवत मालविका के पूव जस्म के क्मों 
से निमित उसका रहस्यमय व अव्यास्थेय अहृप्ट, विधि या भाग्य हूँ जिसबे कारण 
वह राजकुमारी से दासी बनी भर दासी से पुन राजबुमारी ।% 





माल्र0 5, १0 42 
बही, 5,82 

भगदति त्ववाभिजवतती मालदिकामनावभाणया असास्पत इतम्‌ । वही, 5 पु० 46 
वही 5 पू० 446-48 

राजा--अपाजमबती कथमित्यभूता । 

मालविडा (नि श्वस्यामण्तम) विधेनियोगेन 4 वही, 5, प० 42 


के ९५७३३ + 


कालिशमस के नाठको में अत्प्रिद्षत तत्व. १६७ 


(२) दिव्य न्ञान से सम्पल्त कुछ विदिष्ट व्यक्षित भविष्य की घटना्री को 
जानकर उनके बारे में पहों ही बता सकसे हैं । 

क्टाविदास ने कौशिक्षी के मालविक्माविषयक्र मौन की जो व्याख्या वी है. वह 
ले केवव घारिएी और अग्निमिनत्न का ही समाधान करती है अपितु कालिदास के युय 
के सभी महूदय प्रे्कों के लिए दह समान रूप मे सदोषप्रद रही होगी । सिद्ध पुस्पो 
दी भविष्यवाणिया की सत्यता तथा मानव-जीवन की सचातिका अदज्य शक्तियों की 
सत्ता में उस युत के सदसामास्थ लोगे क्वा महाए विश्वास था । यह बिज्वाम लागा में 
आज थी पाया जाता हैं । 

कालिदास न मालविका और पडिता कौजमिक्षी को हस्म अतिम अक़ में 
उद्धाठित क्या है, जिससे उनका वास्तविक्तता के दिपय मे नाटक के झत तक 
प्रेक्षक की कौतूहल-वृत्ति जाप्रत रहती हैं । यहा कालिदास न मालविक्ञा के राज- 
कन्यात्व, उसके विषय में सायु की भविष्यवारी तथा उसके जीवन वो दू खमरी 

कहानी के रहस्योट्घाटन द्वारा नाटक के अन्त क्षा चमत्कारपूरा बना दिया है 

यद्यपि यह कालिदास का प्रथम नाटेक ह तयापि इसमे उनका वस्तु-वियान का 
प्रद्यप्ट कौरात प्रकट हुआ है । यह भविष्यवाणी समवत धारिरी के घमभीर 
आस्तिक मन को यह विश्वास दिलातो है कि मालविक, और झातिमित्र का व्रिवाह 
अवश्यभावी घटना हूँ । यदि इस विषय म॑ वह स्वयं पहल नहीं करती तो भी यही 
होकर रहता, क्याकि देवी शक्त्यों की एनी ही यात्रा है । 

शकुन॒ मालविकास्निमित्र म दा स्थला पर बअदुन-समम्वन्धी अ्रतिप्राइत 
लाक्विश्वास का भी उल्लेख मिलता ह्‌ । य दोना ही स्थल परचम अक् में आये है । 
इनप्रे आशिक) या मानसिक्त विज्ञाग- का नादी लुम घटना के सूचक्त रूप मे ऋक्तित 
किया गया है| यहां यह विर्वास भी व्यक्त हुआ हैँ कि आगामी सुत्र या दु ख हृदय 
का पहले से ही समय बना दता है । 

शकुनो मे यह विश्वास निहित रहता है कि कोई देवी झऋत्ति आपिशब 
मानसिक्ष विक्ञारों या प्राकृतिक्ष जमत्‌ के परिवतना द्वारा मनुष्य को मावी शुभ या 
अपुम जा पूर्व सक्त दे देती हैँ । वह उस संकेत का प्रदण ऋनरया न करे यह दूपरी 
बात है छिल्नु ऐसा सक्तेत उसे दिया अवश्य जाता ह। इस दृष्टि से शदुना को हम 
अतिप्राह्नत शक्तित के अस्पष्ट सक्तेत कह नक्षते हैं। जिन क्ियात्रों वतस्योंकों हम 
).. मालेदिका--डातामि दिमिद कोजुकातक्ारस्ध । हयात जिसिनत्पक्रतत सलितीव बपत रू 
हस्सम्‌ । दक्षिपेत्टदति नरन बहुच स्फूरति। दही 5 पृ6 3« 
प्रथमा-हत्रा रजनिक अपूवरमप्यवदराजकुत प्रदिनया पसोदति ममान्यनत्रात जासा। 


दिठीया-एगॉलिके मझाप्यवम्‌ + बस्चि खत साक््दाइ । चआमि सु्ध दा इच् वा हुइय 
उम्योकरोतरि । वही 5, पृ७ 35 





रु 








१६८. सम्इत नाटक में झतिप्राइत तत्त्व 


शबुन कहते है वे तो प्राइत ही होते हैं पर उनकी प्रतीकात्मक्ता ग्रतिप्राहृतिक 
शक्तियों वी मान्यता पर आवारित होती है । 

यह पहले कहा जा चुका है कि मालविकाग्निमित्र में कोई भी पात्र अतिप्राइन 
तत्त्वा से युक्त नहीं है । इसमे कवि का उद्ृं श्य मानवीय व लौकिक प्रेम वा चित्रण 
करना रहा हू । 

चतुथ अऊ के ग्रन्त में दोहद के फलस्वरूप अ्रशोक में मुकुलो के आविर्भाव के 
विपय में नपथ्य से दी गयी सूचना झ्दभुत रस का विभाव है। उद्यानपालिका के 
“ग्राश्वयम्‌ झश्चयम्‌” झादि शब्द अद्भुत रस के अनुभाव है। यह अरभुत रत 
नाटक के अ्गी श्यूगार का भ्रम हैं । पचम अक के झत में मालविकाविषयक वास्ते 
विक वृत्त का उद्घाटन तथा सिद्धादेश साथु की भविष्यवाणी कौ सूचना भी पूवदत 
अद्भुत रस की व्यजक है । 


विक्रमोवेशीय 

कालिदास का दूसरा नाटक विक्मोवेशीय? अनेक हृष्दियों से मालविकम्निमित्र 
से भिन्‍न है । कालिदास की साठ्यकला के विकासक्रम मे इसका स्थान मालविकालि 
मित्र और शाकुन्तल के मध्य मे माना जाता है । कवित्व झौर कला वी हृष्टिस 
मालविकाग्निमित्र से इसकी श्रेप्ठता ग्रसदिग्ध है। वस्तु शौर पात्रों वी परिकल्पना दया 
प्रन्तश्वेतता वी हृष्ठि मे यह नाटक मालविकाग्निमित्र की अपेक्षा शातुन्तल के भ्धिक 
निकट है । इसकी क्थावस्तु उवशी और पुरूरवा के प्राचोन झराम्थान पर आधार 
है । वस्तु की पौराणिक प्रकृति के कारण नाटककार का इसमे झतिप्राइतिक तत्ता 
वो योजना का प्रभूत अवसर मिला है । 


विक्रमीवेशीय में वालिदास का प्रणय-सब॒वी हृष्टिकोश भी अधिक विवमित 
रूप में प्रकट हुआ ह । इसम चित्रित प्रेम अन्त पुर की ऐन्द्रियलीला नहीं भ्रषितु 
मानव-हृदय की एक तीर सवेदना है जा मिलनात्कण्ठा और विरहब्यथा वें रूप मे 


). इस नाठक क॑ दा पाठ मिले हैं--उत्तरभारतीय द दक्षिणभारतीय । उत्तरभारतीय पाठ डी 
प्रस्तावना में यह 'त्वाटव कहा गया है और दक्षिणभारतीय मे 'नाटक । प्रथम पाठ में बरर्व 
अक के बन्तगत प्राइत पद्य भो समाविष्ट हैं। कीच वे अनुसार उत्तरी पाठ मे विद्यमान तय 
मे दे कारण यह ज्ञाटक कहा गया है (देखिये सस्ट्टत ड्रामा, पृ० 5) डा0 दे के विचार 
मैं इस पाठ क प्राइत पद्मा मे निटित गान-तत्त्व इसके त्वोटक नामकरण का आधार है।छे 
दाना विद्वावा के विचार में विज्रमोदशोय वस्तुत नाटक है, ब्ाठक नहीं । विश्वनाथ ने हो 
का उपरूषका में बिनते हुए “विज्मोवशोय' को उसका उदाहरण बताया है (सा0८0, 6 शा) 
किन्तु यदे मत समोदीन प्रदीत नही होना $ 


कालिदास के नाठको म अतिप्राइृत तत्त्व १६६ 


व्यक्त हुई है । इसमे कालिदास का प्रधान लक्ष्य विरह के माध्यम से मानवीय प्रणय 
के अन्त सौन्दर्य का उद्घाटन हे, जवकि मालविकाम्तिमिन्न मे वियोग की वास्तविक 
परिस्यिति के अभाव मे प्रणय का यह पक्ष उपेक्षित रह गया है । हम आगे देखेंगे 
कि वालिदास ने विरह-चित्रस्म के लिए उपयुक्त परिस्थिति के निर्माण की दृष्टि से 
भी कुछ महत्त्वपूर्ण भ्रतिप्राइनत तत्त्वों की योजना को है। मानव और प्रह्ृति में एक 
ही चेतना का दर्शन करने वाली कालिदास की कात्यभावना की अभिव्यक्तित में भी 
ये तत्त्व महायक रहे हैं । 


उर्वशी और पुरूरवा का प्रणयात््यान भारतीय साहिय के ध्राचीनतम लाक प्रिय 
आख्यानो मे से एक है । इसका सबसे पुराना रूप ऋग्वेद के एक सूकक्‍त! में मिलता 
है जो उर्वशी और पुरूरवा के सवाद के रूप में है । इस सूकत में वास्तविक प्रणय- 
कहानी का घु घला-सा ही ज्ञान होता है । ऋग्वेद का यह झपूछ व अस्पप्टन्सा 
सवादात्मक झाख्यान शतपथ ब्राह्मणा मे एक सुसम्वद्ध व सुस्पप्टड कथा के रूप में 
वशित है !? किन्तु विक्रमोर्वशीय की क्यावस्तु दा न ऋग्वेद के सवादात्मक आध्यान 
मे कोई साम्य है और न शतपय की कथा से । कालिदास ने अपय नाटक में उवेशी 
की शर्तों, मन्‍्यर्वों की कूट योजना एवं उसके फलस्वरूप पुरूरवा को छोडकर उर्वशी के 
आकस्मिक गमन, करुस्क्षेत्र के सरोवर पर दोनो प्रेमियो के पुनर्मिलन, गन्धर्वों के 
निर्देशानुमार पुरूरवा के यज्ञानुष्ठान तथा गधर्वत्व-प्राप्ति श्रादि प्रसगो का जो शतपथ- 
ब्राह्मण की कथा में आये हैं, कोई उल्लेख नही क्या । वंदिक क्‍या से कालिदास के 
नाटक का यदि कोई साम्य है तो इतना ही कि दोनो एक स्वर्गीय अप्सरा और उसचे 
मानवप्रेमी के प्राय, मिलन और विरहे की मूलभूत विपयवस्तु पर झ्राघारित हैं। सच 
तो यह है कि उर्वशी और पुरूरवा का वेदिक आल्यान सही श्रथ में एक प्ररायकक्‍पा 
कहलाने का अधिकारों नहीं है । उसमे केवल एक्पक्षीय अनुराग का चित्रस्य हुआ 
है ' ऋवेद व शतपथ ब्राह्मण की उर्वशी प्रेमिका की कसौटी पर खरी नहीं उतरती । 
बह नारी वी सहृदयता व स्थिर प्रेम की योग्यता पर ही प्रश्न चिह्न लगा दती है । 


घौनकक्ृत बृहर्‌देवता में देवराज इद्ध सभवत सवप्रथम उवशी-पुरूरवा की 
प्रणयक्था से सम्बद्ध किये गये हैं ।/ विक्रमोर्वशीय मे कालिदास ने भी इन्द्र का 


ऋग्वेद 70 95 

शतपथद्राहमण ढ] 5 ] 

से वै स्त्रैणानि सख्याति सन्ति लालाबृक्षागा हृदयावेता। 
ऋटखेद 0, 95 45 


ब्लड 


4. 7, 747-52 


१७०. सस्दृत नाठक में अतिप्राइत दत्त्व 


महत्त्वपूरों भूमिका प्रदान की है, किल्‍्तु दोनों से वह परस्पर विपरीत रप लिये हूए 
है। यह भी उल्लेलनीय है कि वृहरदेवता में उवश्ञी को प्रेमिका का व्यक्तित्व देने का 
प्रयत्त क्या गया है । 


हरिवश, विप्यु भागवत, वायु, मल्य, पद्म झ्ादि पुराणों में भी उवश्ली व 
पुरूरवा की प्रेम-क्था आई है,? पर प्रस्तुत नाटक की दृष्टि से इनमे से मत्स्य व पदुम 
का ही अविक महत्त्व है ।7 इन दोनो पुराणा मे उवशी की स्वगच्युति का कारण 
भरतमुनि का शाप कहा गया है,* तथा उसे उदशी की मन स्थिति से सम्बद्ध करद 
का यत्न क्या गया है। जहा तक कालिदास का सम्बन्ध है, उन्होंने उकत्र दोनों 
पुराणों के समान भरतमुनि के शाप को ही उवशी के पृथ्वीलोक में आने का कारण 
बताया है तथा उसे नाढक के प्रणयवृत्त मे वटी कुशलता से अन्तग्रेंथित क्या है । 
मत्स्य व पद्म पुराणों में से पद्म की रचना व सक्‍लन का काल कालिदास के बाद 
का माला राया है (६ अत उसका उन पर कोई प्रभाव नहीं मसना जा सकता ( श्रव 
रही मत्म्य पुराएा की बात । श्री काणे ने उसका रचनावाल २००-४०० ई० 
निश्चित क्षिया है,” अ्रत विज्रमोवेशीय की वस्तु-कल्पना पर केवल इसी पुराण का 
प्रभाव स्वीक्र क्या जा सकता है। पद्मपुराण में झ्राई उर्देशी वी क्या सभवत 
मत्स्यपुराण से ज्यों की त्यो ली गई है ।९ अत मत्स्यपुराणा वी क्या के साथ 
विवमोवशीय की जितनी समानता ह उतनी ही पद्मपुराण वे साथ भी । 

मत्स्यपुराण के झनुमार पुरुरवा इन्द्र से मिलने के जिएं प्रतिदिन स्वर्ग जाया 
करता था । एक वार जब वह रथ में बैठकर आकाशपय स स्‍्वग जा रहा था तो 
उसन देखा कि दानवेन्द्र केशी उर्वशी व चित्रतेखा नामक अप्सराशों को बलातू पश्ड- 
कर ले जा रहा है । उसन तत्याल वायूवस्त्र से आन्मण्य कर केशी को पराजित बियां 


तथा दोनो अप्मराग्रों को डुद्दकर उन्हें इन्द्र को सौंप दिया । पुरूरवा के इस शौय 


3. हेरि0 पु0 प्रथम पद 26 वि0प० 4 6 34-94 भा0 पृ० 94 5-9 
बा0पु0 9 वा अध्याय म८पु0 24 दा अध्याय, ए0पु० सप्टि सड, 72 वा अध्याय, 
2 शप पुरणणा मे इस क्या का प्राय शतप्थराहरण मे वणित रूप ही दाहरारा यया है। 
3. अजय पुराणा मे उबशा क॑ मत्यलाड म पतते का कारण मित्रावरण (भागवत व विण्यु म) 
या बड़मा का शाप (देवी भागदत, द्रहम द वायु म) कहा गया है । 
4. द0 श्र परा0बी0 काणे इठ टिस्टो बाद घमशस्त्र खंड 5 भार 2 पृ० 893 तथा 920 
5. बहों १० 599-900 
मस्पपुराण बोर पत्मपुराण क पारस्परिक सम्बंध व विषय में थ्रा बायें का मत है दि पटु 
में मस्य से सामग्री लो गई। उतक अनुसार यह आदान 000 ई0 स पूव कम्तो हुआ। 
द0 दही प0 593 


कालिदास के नाटको मे अतिप्राइत तत्त्व. १७१ 


पूर्ण कार्य से इन्द्र अतीव प्रसन्न हुआ और सदा के लिए उसके साथ मैत्री के सूत्र मे 
बघ गया ।? 


कालिदास ने भी इस घटना को कुछ हेरफेर के साथ विक्नमोवशीय के प्रथम 
अक मे नियद्ध क्या हे । क्ल्‍नु जहा प्रुराणकार ने इसे पुरूरवा व इन्द्र की मैजी का 
ही आवार माना है, वहा कालिदास ने प्ररयवृत्त की पृष्ठभूमि के रूप में इसबी 
नाठकीय सभावनाओ का पूर्णा उपयोग क्षिया है| 


मत्स्पपुराण के अनुसार एक बार स्वग मे भरतमुनि के निर्देशन मे 'लक्ष्मी- 
स्वयवर” नामक नाटक का अभिनय किया गया जिसमे उवशी ने लक्ष्मी की भूमिका 
ग्रहरा की । मुनि ने उवशी, मेनका, रभा आदि अप्सराञो को नृत्य करने का ग्रादेश 
दिया । उर्वशी जब लय के साथ नृत्य कर रही थी तभी प्रेक्षकों में बैठे पुरूरवा को 
देखकर वह कामपीडित हो गयी तथा ग्रुरु के सिखाये अभिनय को भूल गयी । उसके 
इस प्रमाद को देखकर भरतमुनि ऋ्रुद्ध ही. गये। उन्होंने उदशी को शाप दिया कि 
बह भत्यंलोक में पुरूरवा से वियुक्त होक्षर पचपन वष तक लता वनकर रहेगी तथा 
पुर्रवा भी पिशाच का जायेगा । मुतिद्वारा अभिशप्त उवंशी ने परथ्वीलोक में प्राकर 
पुरूरवा का पति के रूप मे वरण किया नथा शाप की ग्रवधि समाप्त होने पर उससे 
अनेक पुतो को जन्म दिया ।? 

पुराण की उक्त क्या का आधार लेते हुए भी कालिदास ने उसे नया रुप दे 
दिया है । नाटक वी उवशी भी झभिनय में भूल करती है पर पुरूरवा की श्रनुपस्थिति 
मे तथा उसके प्रति तीव्र अनुराग के कारण । भरतमुनि द्वारा उर्वेशी को शाप देने की 
बात मत्स्य पुराण व नाटक दोनो में आयी हैं पर जो शाप दिया गया है उसमे भ्रन्तर 
हैं । पुराण में उवशी को लतारूप में परिवर्तित होने का शाप दिया गया है जबकि 
नाटक म केवल स्वगच्युत हाने का । इस प्रसग मे कालिदास ने यह भी बताया है कि 
महेन्द्र पुररवा के प्रति मैत्री के कारण उवशी को पुरूरवा के पास जाकर रहने को 
अनुमति दे दता है जिसमे भरत के शाप वी कठोरता कम हो जाती है, किन्नु पुराण 
म॑ महेन्द्र के ऐस अनुग्रह का कोई उल्लेख नही मिलता । 

मत्स्यपुराण भे उदशी के शाप के अतिरिक्त पुरूरब्रा को दिये गये दो शापो 
का भी उल्लेख मिलता है । ये शाप उसे अथ और काम द्वारा दिये गये थे, जिनका 
उसने धर्म के समात सत्कार नही किया था। काम के शाप मे कहा गया है कि 
पुरूरवा गन्बमादन पर्वत पर कुमारवन मे पहूचक्र उवश्ञी के वियोग में उन्मस हो 








]. म0 पु0, अध्याय 24 22 26 
2. वहो, अध्याय 24, 28 33 


१७२ सस्हृत नाटक में अतिप्राकहृत तत्त्व 


जायेगा 2 कालिदास ने उक्त शाप का तो उल्देख नहीं श्या, पर चतुर्य श्रक में 
उबशी वे कुमारवन मे लता वन जाने पर प्ररवा के विरहोन्माद का वन अवश्य 
किया है। उबश्ी के लता रुप में परिवर्तन का कल्पना कालिदास ने सभवत मत्स्य 
पराण से ली है । 

विष्णुघरमोत्तर पुराण में भी उर्वशी व पुरूरवा का प्रेमारयान विस्तार से 
थ्राया है? तथा उसके कुछ ग्रश प्रस्तुत नाटक के कतिपय स्थलों से पर्याप्त साम्य 
राजते हैं। श्री काणे ने विप्णुधर्मोत्तर पुराणा का रचनाकाल ६०० ई० के बादवा 
माना है, झत वहीं कालिदास का ऋणोी प्रतीज होता है । 

उक्त विवरण से स्पप्ट है कि कालिदास के समक्ष इस भ्ररायक्‍था के जा 
विभिन्‍न रूप विद्यमान थे उनमे से किसी का भी उन्होंने ज्योंका त्यों अनुगमव नहीं 
किया। वस्तुत उन्होंने अपनी सर्जनात्मक प्रतिभा द्वारा इस घिर प्राचीन कथा वो 
अपने विशिष्ट नाटकीय प्रयोजनों की सिद्धि के लिए नूतन रुप में ढालने का प्रयत्ल 
किया है। पुरूरदा और उवंशी के प्रराय, मिलन और वियोग का मूल इतिवृत्त तो 
वही है, पर उसे जो झ्राक्ार और अर्थ कालिदास ने प्रदान क्या है वह उत्ती 
उत्कृष्ट सजनाशकित का निदेशन है। श्राचीन साहित्य से क्थानक झौर चरित्र के 
कुछ मूल सूत्र व सक्लेत ग्रहरा करते हुए भी कालिदास ने उनके सगुम्फन झौर नियोजन 
में अपनी प्रभूत मौलिकता का परिचय दिया है । सक्षेय मे मह कहा जा सकता है 
कि विक्रमोवशीय के क्यानकः और चरितों की परिकल्पना इस प्रशायत्था के वदित 
रूप की अपक्षा उसके पौराणिक रूप के अधिक निकट है । 

यह कथा दो साधारण लौक्कि नर-नारियों की प्रणयक्था नहीं है, अ्रपितु 
स्वग वी अप्सरा उवशी और चन्द्रमा के पौत व इन्द्र के युद्धमहायक्र पुरुरवा वे प्राय 
मिलन थौर विरह की अति प्राचीन व प्रस्यात कथा है जो वेदों से लेकर पुराणों त 
नाता रूपों में वरिपत है। कालिदास के पूववर्ती साहित्य एवं पुराक््याओर में उबशी 
भौर पुरूरवा के ग्रतिप्राइनिक व्यकितत्व सुप्रतिण्ठित हो डुके थे । अत ऐसे दिव्य श्रौर 
अर्घदिव्य प्रेमिया की प्रशायक्था मे ग्रलौकिक तत्त्वो की योजना के लिए कबिवों 
यथेप्ट अ्वेसर मिला है। यह स्वाभाविक ही है कि एक ऐसी पौराणिक क्या मे 
कविन्‍-वल्पना यथार्थ की सीमाओं का अतिनमण कर अतिप्राइत जगत्‌ में विवाध 





]. कामोडप्याह तवामादा झविता गघधमाइन । 
कुमारवनमािय विदोगट्वशोमवात ॥ वही २४ 9 

2... 4, 429-37 

हिस्द्ौ बाव घमशास्त, भाग 5, खण्ड 2 पृ०90 


प् 


कालिदास के नाटओं में ऋतिप्राइत तत्व. १७३ 


विचरण करे । यद्यपि कवि क्वा मूल उददज्य मानवीय प्रशय को विदिव झनुभूतियों 
का ही चित्रण करना है, परन्तु इसके लिए उसने जो माप्यम चुना है वह एक 
अतिप्राकृतिक जगत्‌ की घटनाओ और व्यक्तियों का माप्यम है । इसी अमाधारण 
भाध्यम के कारए कवि ने प्रेमी और प्रेमिका के मिलन और विद्धोह के प्रदरेक प्रसंग 

जहा भी उसने चाहा है, अनिप्राइतिर तत्त्वो की इच्दानुनार योजना जी है। इन 
तत्त्वों में से अधिकतर के मूद सक्तेत क्नी न क्िसी रूप में पूजवर्ती माहितव में 
विद्यमान थे । कालिदास का कौपन इसी मे है कि उन्होंने प्॒वे साहित्य के सक्तेतित 
उन तत्त्वों का अपने विशिष्ट ताटकीय उद्देश्यों कर लिए सफ्लतापुवक्त उपयोग 
क्या है। 


कथावस्तु में अतिप्राकृत तत्त्व 

उर्दशी-उद्धार विक्रमोवज्ञीय के प्राय प्रत्येक्ष अक क्षी कथा में झतिप्राहइत 
तत्वों का ममावेश मिलता है । ताटक का आरम ही एक्त अविप्राकृत घटना से हुआ 
है जो प्रेमक्या के सूत्पात और विकास का मृल झआाघार है । यह छठना है असुर 
केशी द्वारा अपहृत अप्मरा उवशों का पुरूरवा द्वारा उद्धार । इस घदना के पात्र, 
स्थान एवं परिवेश सभी ग्रलौक्िक हैं । एक वार उर्वशी जब झपती सखिया के साथ 
बुवेर के भवन से लौट रही थी तब मार्ग में अनुर केशी उसे उसकी सखी चित्रलेखा 
सहित वलपूर्वक्ष बन्द्री वनाकर ले गया ॥१ उसी समय प्रतिष्ठान देश का राजा एवं 
चन्द्रमा का पौत्र पुरुरवा सूयतोक से अपने रथ मे पृथ्वी की ओर लौठ रहा था ॥7 
उबशी की सखियो के अनुरोब पर उसने असुर का पीछा किया तथा अपने पराक्रम 
द्वारा उम्े पराजित कर उबज्ञी व चित्रतेखा को छुटा लिया ॥ यह मारी धटना 
अन्तरिक्ष में घटित होती है तया उससे खू्यद्ध रूमी पात्र उवज्ञी, पुलूरदा, चित्रलेखा, 
केशी तथा प्नन्य अ्रप्मरायें दिच्य या दिव्यादिव्य हैं। उतक्षी आकानपति, एक लोक से 
अन्य लोक में गमन झ्रादि व्यापार उनके दिव्य या अयडिव्य व्यक्तित्व के सूचक हैं । 
नाटक में इस घटना के दो स्वामाविक परिणार बताये ग्रय हैं--(१) उर्वशी और 
पुर्टरवा के हृदय में पारम्परिक्त अनुराग का उदय, जिसक्षा क्रमित्र विकाम और सफ़्ल 
परिशति ही इस नाटक की विषय-वस्तु है । ५२) उबये की रक्षा छरन से पुररदा 
के प्रति इन्द्र की हृतज्ञता । बह इृतज्ञता क्‍या के भावों विज्ञाम से घनिष्ठतया सम्दद 


शक 





). विक्मोबयिय 23 (छो एच0डी0 वलक्र द्वार सपादित झाहिय जक्ताइनी हई इिक्ती 

१967) 

2. राजा-जपमाक्रन्दितन। सूर्योपस्थारात प्रतिनिवृत्त पृरूरस मझानुप्रय कथ्यवा कुवा झदाय 
परितावत्दा इति | दही ३, प७ 3 


१७४ सस्ट्वत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


है । नाटक का नामकरण “विक्रमोवेशीय' (विक्रम द्वारा आ्राप्त उ्वंशीविषयक नाटक) 
भी इसी घटना पर आधारित है । नाटक के अन्त में पुरूरवा को यद्यपि इद्ध के 
गनुग्रह से उर्वशी की स्थायी ग्राध्ति होती है, किन्तु इस झनुग्रह मे पुरूरवा के प्रतीते 
परयक्रम के प्रति उसकी कृतज्ञवा तथा भावी देवासुर-सग्राम में उसके पराक्रम व 
सहयोग की आगाक्षा ही प्रधान प्रेरणा है । नाटक के प्रारभ की यह घटना उबशी 
व पुरूरवा के हृदया में प्रेम के प्रथम अकुरण के लिए एक समुखित मवोवेज्ञानिक 
पृष्ठभूमि प्रस्तुत करती है । अयने प्राणरक्षक के प्रति उर्वशी की द्ृतज्ञता उसके 
ओजस्वी व्यक्तित्व के प्रति क्ष्मण झाय्पंण, उत्कठा व प्रणय-भाव मे विकसित होती 
है । पुरूरवा भी उवेशी के दिव्य मनोहर रूप से प्रभावित होकर उसवी झोर ग्राइप्ट 
होता है ।? इच्त प्रकार इस प्रसंग के माध्यम से दो भिन्न लीको के प्राणी एक 
असाघारण परिस्थिति में एक-दूसरे के सम्पक में झ्राकर परस्पर झाक्पंण व प्रणय वी 
भूमिका पर झअवतीर्ण होते हैं । 

गाघर्वेराज का भ्राकाश से भ्रवतरएणा इसी अब में गनन्‍्धवराज चित्रर्थ के 
झ्राक्ाश से हेमकूट पर अवतररण का नाटककार ने बडा प्रभावणाती चित्रण हिया 
है ।£ चित्ररथ के प्राममन का उद्दं श्य पुरूरवा के प्रति देवताओं की छृतज्ञता, विशेषत 
महेन्द्र वी प्रसन्‍्तता चापित करना है । उसके क्थनानुसतार पुरूरवा न भिदश-परिपस्थी 
केशी आ्रदि दानवी क्षो पराजित कर एवं उर्वशी को उनके झवलेप से वचाबर दद् 
का अतीव प्रिय कार्य अनुष्ठित किया है ।? पहले जिस उबशी वो नारायण ऋषि 
ने इन्द्र को भेंट किया था, ग्रव देत्य के हाथ से छीवे कर पुररवा ने जैसे उसी काय 
को दाहराया है ।! साथ ही दानव-प्रामव व उवी-रक्षणा द्वारा पुरूरवा ने महद्ध 
का भी उपकार करने वालों अपनी विक्म-महिसा वहा परिचय दिया है ।* उबशी 
कोई साधारण अप्सरा नटी, वह इन्द्र वी अप्मराशो में विशिष्ट है। ग्रत उसके 
रक्षण व क्षेम के लिए देवराज की चिन्ता स्वाभाविक है! पुरूरवा ने स्वंग वी 
अलकार उर्वशी की रक्षा कर इन्द्र को सदा के लिए उपक्त कर दिया है । इस प्रक्रार 
यह प्रसंग उर्वशी के हरण और पुरूरवा द्वारा उसक्री रक्षा त्ी एक साधारण-सी 


3. वही | 8 

अब च यागन्यत्को$पि तप्तचामीक रागद 

बवराहति शैलाग्र तडित्दान्लिव तायद 0 दही, $ 33 

3... चितरय महत्खलु तत्रेमवतों मघोत प्रियमनुल्ठित मवता | वही ॥, पृ0 2 

4... पुरा नाशयणेनयमत्तिसृष्टा मरुजते व 
ईत्यहस्ठादपाच्छिय सुहृदा सप्रति त्ववा ॥ वी, ? ॥4 

5. चवित्नरय --(राजाभिमूख स्पित्वा) दिप्दूया मह्ेडोपडारपयाप्तित विक्रममहिस्ता वधत भदान्‌ | 
वहीं, ! पृ० 70 


श्3 


क्यलिदान के नाठका मे बतिप्राइत तत्व. १७५ 


चैयक्तित घटना क्ञो नाटकीय व्यापार से वहिम त देवी घच्त्यो के साप्र जोड़कर 
एक बृहत्तर सदर्भ प्रदात कर देनी है । जैसा कि पड़ते कहा दा चुका है, विक्नसोवेजीय 
के बस्नु-विधान मे पुरूरवा के विश्वम के प्रति इन्द्र क्षी प्रसत्वना व इतज्ञवा का विशेष 


महत्त्व है । 





चित्रस्य के आपमन क्ञा दुसरा उटे ज्य उबगी ब प्रन्य अप्मायों को बरने स्षण 
मे स्वगें ले जाना है जहा इन्द्र उनके सुरक्षित खौटने की प्रतीक्षा कर रह हैं | चित्रर्य 
पुरूरधा से भी स्वर्ग चलने को प्राधना करता है पर वह मना का देता है। इस 
अवसर पर प्रात्म-प्रशमा लुतने के जिए स्वर्ग जाना उसको विनम्र प्रकृति के ग्रनुदुल 
नही है| उ्गी के सवा जाने दी बात से दोता प्रेमिया क्वा स्वल्य मिलन विन्चिल् 
हो जाता है । किल्तु यह विच्छेद की घी एक्त मनोवेच्ानिक् स्थिति के रुप मे प्रस्तुत 
होती है जिममे प्रेमी व प्रेमिका पारस्परिक अभिलापा की ताएे में झतेन्डवरात 
तथा मन मे प्रेम की मपुर वेदना छिपये एक दूसरे से विदा हाते हैं।* उबजी को 
इच्छा न होते हुए भी चित्रस्थ के साथ स्वग लौठना पडता है तिनसे यह सकतत 
मिचता है कवि वह महेन्द्र के अयीन होने के क्ारगा पुलरवा ने प्रेम करने या उपके 
प्रास अपनी इच्छानुसार ठहरन के लिये स्वत्न्त्र नही है। उबच्ा ज्षी यह परतेत्रता 
झूम नाटक मे अनेक बार दोनो प्रेमियों के मिलन श्रौ" उनक्ते प्लेम के स्वाभाविक 
विज्ञास की प्रतिवायक शक्ति के रूप में चित्रित को गई है। इस प्रतिदरेल्यक् शक्ति 
के समक्ष उबच्ची और पुरूखा नंरास्य की सूक्त व्यया क्षा अनुरव करते हैं। यह 
उल्लेजतीप है कि इस देश्य म उवेश्ी व अन्य अप्सराण अपनी दिव्य प्रद्मति के प्रदुसार 
श्राकाश म उड़ क स्वग को ओर प्रस्थान करती हैं ।३ 











बायद्यास्‍्त्र का प्रत्यावतन प्रथम ग्क्त के अधिम नाग में उबजी के स्वर्ग 
चले जाने के वाद एक्त और अरतिप्राइत प्रमग आया है । पुरूरवा ने जिन वायब्यास्त्र 
से केशी को पराजित क्या था वह इन्द्र के अपराधी दैत्यों को समुद्र मे गिराकर 
पुरूरवा के तूस्यीर म लौट झाठा है । इस असाधारण घटना द्वारा पुरूरवा की 


).. चिदरय >-वरस्य की ना हतानूद य नरझदुपतुप प्रयाह्ााप्रस्या उतक्रहुदा टघवरूता 

समाडिष्टा बद्धा ॥ यू७ 4७ 

बहीं ॥645 

सदा साप्र्चो 

सुंबा आयामत 
जद मुरइस्य झवायायन 
अर प्य दैयान लद्ागनदुसगे $ 
बायन्यमन्ता शर्ची पुनस्त 
महारा ऋन्नद्निद प्रदिघ्टम 





दी ॥2 


आक्ापउत उपत्ति 





जे ६२ ४३ 











१७६  सस्दृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


लोक्षोत्तर वीरता तथा इन्द्र के प्रति उसके उपकार को प्रेक्षस्ते को पुन स्मरण कराया 
गया है । पुररवा के विक्रम व उसके द्वारा इन्द्र-कार्य के झनुप्ठान पर कवि ने दम 
प्रथम अक् मे और झागे भी जो विशेष वल दिया है उससे यह सूचित होता है हि 
बह इन्द्र की हृतज्ञता और अनुग्रह की प्रे मक्था के विकास और परिणति का मुख्य 
आ्राधार बताना चाहता है । 
तिरस्करिणी विद्या द्वारा श्रदृश्यवा दूसरे अक में कवि ने उर्वशी और 
चित्रलेखा के स्वग से उतर कर आकाश में उडते हुए पुररवा के राजप्रसाद के 
प्रमदवन मे उतरने और वहा तिरस्करिणी विद्या द्वारा अहृश्य होकर विदूषक के 
साथ उसका वार्तालाप सुनने का प्रसंग प्रस्तुत क्या गया है । पुरूरवा के पास जाइर 
अपने प्रत्ति उसके मनोभाव को जानते और उससे भेंट करने के लिए उदवेंशी ने जो 
पहल की है वह उसके अप्सरस्त्व के अनुशूल हैं । पौरारिक कथाओ मे अप्सराशों को 
दिव्य सामान्या स्त्री माता गया है । स्वग में देवताओं के मनोरजन के लिए नृत्य 
झौर अभिनय करना तथा ऋषि-मुनियों की तपस्या भग करने के लिए ग्रपने यौवन 
और सौन्दय का प्रदर्शन उनका प्रमुख कार्य बताया गया हैं। झ्नत पुरूरवा के प्रेम 
से आाकृष्ट होकर भ्रप्सप उर्वशी का उससे मिलने के लिए उपक्रम उसके उक्त 
पौराशिक व्यक्तित्व के प्रनुसार ही हैं । यदि उवशी कोई मानवी होती तो उत्तका 
यह काय प्रनुचित प्रतीत होता । यह द्वप्टव्य है कि कालिदास ने मालविकरास्विमित्र 
और शाक्न्दल मे, जहा मानवी प्रेमिकाओं का चित्रस्ण किया गया है, प्रश॒य-सम्बत्ध 
के विकास में स्त्री-पक्ष की ऐसी पहल का चिता नही किया है । 
उबशी की थह पहल एक दूसरी हृष्टि से भी इस नाठक के वस्तु-विधान में 
प्रावश्यक है । उवशी एक दिव्य स्त्री होने के नाते मानव पुरूरवा मे श्रेप्ठतर और 
उसकी पहुच से परे है । पुरूरवा चाहते हुए भी उससे मिलने के लिए स्वग नहीं जा 
सकता । वह प्राय इन्द्र के निमल्तणा पर असुरो से युद्ध करने के लिए ही वहा जाता 
है । केवल उवशी से मिलने के लिए उसका स्व जाना उचित प्रतीत नहीं होता। 
यही कारण है कि इस नाटक की प्रेम-क््था के विकास मे प्रेमिका पक्ष का प्रयल ही 
ग्रधिक उभरा है,? पुरुरवा अधिकतर अवसरों पर निष्क्रितता और वैवश्य से ग्रस्त 





१. विश्वताय से यह साहियशास्द्वीष दष्टिकाण स्पष्ट तिया हैज़ि पहिले भापिता के राइहा 
क्यन होना चाहिए, फिर उसके अमिलाप आदि इ दितो को देखकर नायक के अनुराग बा 
जादी याच्य स्तिया राग पुस पश्चात्तदिगितें ॥3 95 
काचिदास ने प्रस्तुत नाठक में उदशो के प्रेम छा सकेत तो पहले दिया ही है, नायक पुएरदा 
को तुलना में श्रणय-सम्दघ के विक्ञास मे उसे अधिक सचेप्ट भो दिखाया है। यह दूसरों दात 
उन नाटकों में जिनमे मानव नायिक्ाए होती हैं, देखत को नहीं मिलती। यह स्पष्ट हैं कि उर्वशी 
के दिव्य नायिका हाने के कारण ही वालिदास ने नाटक की प्रणयक्या में उस अधिक वियागीत 
भमिक्ना प्रश्न की है। 


कालिदास के नाटकों मे अतिप्राहृत तत्त्व. १७७३ 


रहा है। वैसे तो उर्वशी स्वय भी पराधोन और विवश है, पर नाटक की प्रेम-क्था 
में जो थोडी बहुन सकियता हृष्दियोचर होती है उसमे पुरुरवा की तुलना में उ्वेशी का 
ही योगदान ग्रधिक है और ज॑मा कि कहा जा चुका है, उर्वशी के इस योगदान में 
उसका अतिप्राइत दिव्य व्यक्तित्व प्रमुख कारण है । 


प्रत्येक प्रं मी अपने प्रिय मे अपने प्रे मं की प्रतिक्रिया देखना चाहता है, वह उससे 
अपने प्र म का प्रतिदान चाहता है । क्सि प्र म-सम्वन्ध वी सफलता वी पहली शन 
है प्रेम की प्रारस्परिकता और प्रिय के प्रेम का बोध | प्रथम झक में कालिदास ने 
दोनो प्रेमियो के मन पे प्रेम का अकुर तो उत्पन्न कर दिया है परन्तु उन्हें पारस्प- 
रिक प्रेम-बोध से अपरिचित रखा है। दूसरे ग्रक के उक्त प्रसग में तिरस्करिणी द्वारा 
प्रच्छम्त उवशी व चित्लेखा को पुरूरवा व विदूषक का सान्निध्य प्रदान कर कवि 
ने प्रेम-सम्वस्ध के विकास की इसी आवश्यकता वी पूर्ति की है। तत्त्वत यह दृश्य 
मालविकारिनमित्र के तृतीय अक के उस दृश्य से समानता रखता है जहा दोहद के 
जिये ग्रायत मालविक्षा और वकुलावलिक्ा के वार्तालाप को अग्निमित्र और विदूपक 
लता के पीछ छिप कर सुनते हैं । दोनो प्रसगो का उद्देश्य और प्रक्रिया समान हैं, 
दोनो में जो बाह्य अन्वर है वह उर्वशी के अतिप्राकृत व्यक्तित्व और अप्मरस्त्व के 
कारण है । उर्वशी अप्तरा होने के कारस्स तिरस्करिणी विद्या जानती है और राजा 
के समीप अदृश्य रूप मे पहुच सकती है । क्सी लता आदि की आड मे उर्वशी को खा 
वरना उसके दिय्य व्यक्तित्व के अनुकूल नही होता, अवथहा कवि ने तिरस्करिणी 
द्वारा अदृश्य उवंशो को पुरूरवा के पास उपस्थित कर अपने प्रति उसके प्रेम को 
जानने का ग्रवसर दिया है, जो कालिदास क्वी क्‍लाकार-सुलभ सूकबबूक का 
परिचायक है । 

राजा के प्रेम के बारे में झाश्वस्त होकर उवशी पहले प्रणय-पत्रं द्वारा और 
फिर चित्रलेखा को भेजकर उसे अपने प्रेम से श्रवगत कराती है । इस प्रकार दोनो प्रेमी 
प्रणय की समभूमिका पर स्थित होकर उसी प्रकार परस्पर मिलन के अ्रधिकारी हो जाते 
है जैसे एक तप्त अयस्‌ दूसरे तप्त अयस्‌ के साथ जुडने योग्य हो जाता है? । इसी उपयुक्त 


3 यह प्रणवपत्र ऐसे भूजपत्र पर लिखा गया है जिसे डवच्ची ने अपने प्रभाव से दनाया है । 
दे0 विक्रमो0 2, प० 27 
2. राजा-भद्रमुि । 
पय त्मुका क्ययनि प्रियदयना लाम्‌ 
जाति न परपसि पुलख्सस्तदर्याम्‌ 
साधारणोइयमुन्नया प्रघपरा स्मरस्थ 
तप्नेन तप्तमनसा घटवाय योस्यम्‌ बही, 25 


१७८. सस्दृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


अवसर पर उर्वशी अ्रपनी तिरस्करिएी हटाकर राजा के समक्ष प्रकट होती है। वितु उनका 
यह मिलन क्षरिक सिद्ध होता है। वे अ्रभी दो-दो वादें भी व कर पाये थे कि नेपश्य 
से देवदूत का सदेश सुताई देता है कि स्वर्ग मे भरतमुनि के द्वारा आयोजित अप्टरसा- 
श्रय प्रयोग मे देवराज लोक्पालो सहित उवशी का ललित अभिनय देखना चाहते हैं, 
ग्रत उसे तुरन्त स्वग वे लिए प्रस्थान कर देना चाहिए ।? दोनो प्रेमी मत मसोम 
कर रह जाते हैं। परवश उवशी को स्वय लौदना पडता है ।? पुलरवा भो उबशी 
व बिनलेखा को भेजे गये इन्द्र के ग्रादेश का प्रत्यर्थी बनने मे असमर्थ है। इस प्रकार 
एक झनुत्लधनीय दिव्य आदेश प्रेमियों के चिर-प्रतीक्षित मिलन को भग कर देता है । 
इस दँवी हस्तक्षेप के कारणा यहा नाटकीय संघर्ष और तनाव के एक प्रमुख पक्ष का 
सूत्रपात होता है । विन्तु यह द्रष्टव्य है कि इस संघर्ष और तनाव में दोनी पे 
तुल्यवल नही है । देवी शक्ति का पक्ष निश्चय ही प्रेमियों वी शक्ति से बढ़कर है। 
दूसरे, प्रेमिका देवी शक्ति के पतिनिधि महेन्द्र की अनुचरी है और पुररवा उसके 
प्रनुधायी व रण-सहायक से अधिक नही है। प्रारभ में यह दैवी शक्ति उवशी शोर 
पुर्रवा के पारस्परिक भ्भिलाप से झपरिचित होने के कारण उनके विषय में उदा 
सीन और निरपंक्ष है। यही कारण है कि देवदूत के द्वारा जाया गया महेद्ध वा 
बुलाबा दोनो प्रेमियों को मिलन वी देहरी पर से लौटाता हुआ उन्हे परवशता झौर 
भ्रक्चिनता के बोध से भर देता है । आ्रागे यह्‌ देवी शक्ति शाप के रूप में उवेशी के 
प्रेस पर भ्राघात करती है, किन्तु पुलुरवा के पराक्रम से उपहृत महेन्द्र उस शाप को 
वरदान में बदलकर दोनो प्रेमियों को मिलन का अवसर प्रदान करते है। विस्तु 
कुमार कार्तिकेय के नियम के रूप मे पुन एक अज्ञात व रहस्थमय दँवी शक्ति प्रेमियों 
वो वियुक्त कर नायक को विरह-व्यथा से विशक्षिप्त वना देती है । विन्तु यह देवी 
शक्ति निरदंव भ्रौर असमाथेय नहीं हैँ । मगमनीय मणि के द्वारा उसके प्ररोष का 
समाधान सभव होता हैँ जिससे विड्ुई हुए प्रेमी पुम मिल जाते है। किन्तु इस्द्र वे 
हारा निश्चित वी गई भरत के श्ञाप बी झदधि पुन दोजों प्रेमियों बे मिलन वी 
प्रतिबन्धक बन जाती है । पर महेन्द्र के ही अनुग्रट से, जिसके पीछे पुर्रवा बे अतीत 
पराक्रम के प्रति उसकी कृतज्ञता तथा भावी पराक्रम की आशा भरी याचना छिपी 
हुई है, भ्रन्तत दोनो प्रेमी स्थायी मिलन के अधिकारी होते है । 

भरतमुनि वा शाप व महेंद्र का अनुग्रह तृतीय झक के विष्कभव से चात 
होता हैं कि भरत द्वारा आयोजित 'लद्ष्मी स्वथवर' नाटक मे उर्वशी ने विविध रो 





3.. वही, 2 ॥7 

2. दिव्य पात्रा-जासडा, दल आई की इस विवशता का विद्वथ कालिदाग ने जतक पात्नोंवे 
माध्यम से किया है। राजराद के जनुचर यल (द0 पूवमंघ, 3) को स्वाधित्ञार मे प्रमाद के 
कारण भर्ता का वपभाग्य शाप मिला था जियसे उसे मच का याचक वदता पड़ा 


कालिदास के नाठक्षो में अतिप्राहृत तत्व. १७६ 


का बनी तन्मय टीजर अधितय जिया पर उसमे एक अक्षम्य भूत हो गई। लक्ष्मी 
कर भूमिका में स्थित उर्वनी से जब वाम्णी को धृमिक्ता में वर्लेमान मेनका ने पृदधा 
कि यहा लोकपाल और विष्णु आदि तोनो लोक के जो दिव्य पुत्प एकत्र हैं उनसे से 
तुम्हारा भावाभिनिवेज क्सिमे है, तो उवशी न जा उत्तर दिया बह वटुत बडे अनथ करा 
कारण बन गया । पुरूरवा के प्रेम रे वेसुप उबश्यी के मु्र से प्रमादवश्ष 'पुस्पोचतम! 
के स्थान पर “पुरूरवा' का नाम निकले गया । इस पर नरतमुनि के कुद्ध होकर उसे 
जाप दिवा-तुमन मेरे उपदेश का उल्लेघन दिया है, अत अब तुम स्वगलोक में नही 
रहीगी ।? इस प्रक्वार अभिग्॒प्त उदज्नी जब लज्जा से स्विर भुक्ाहर खड़ी थी तव 
इन्द्र न अनुग्रहपूवेक उसने बह तुम्हारा मेरे युद्धमहायक्र जिस पुर्रवा मे प्रेम है, 
तुम्हे उसरी कामना पूर्ण करनी चाहिए । तुम इच्छानुसार पुरूरवा के पास जाकर 
रही, जब तक कि वह झपनी सवान का युख नही देख वेता ॥/३ 


यहा कालिदास ने उर्वशी को भरत के शाप तथा महेर्ध के द्वारा उममे छूट 
देने के जिस प्रसा की योजना की है उसका नाटक्ष के वस्तु-विद्याय में विश्लेप महत्त्व 
है । हमने देखा कि उवज्ञी की पराघान स्थिति अब तक दोनो प्रेमियों के मिलन में 
सबसे बड़ी बाघा रही है । उर्वशी अपनी परवशता के कारण दो बार प्रिय के समा- 
गम-सुख से वघित हो छुत्ी है। अत प्रेम-क्‍्था के स्वाभाविक विक्रास की यह भाग 
है कि उर्वगी कम से कम कुछ समय के लिए झपने दिध्य-वघनों से मुक्त होकर पुरूरवा 
के पास रहने के लिए स्वतजता प्राप्त करे । नरत के शाप और इत्र के अनुग्रह द्वारा 
क्ाविदास न इसी नाठकीये उद्दे श्य को पृ्य करना चाहा है ॥3 यहां शाप्र के लिए 
जो कारण बताया झगा है वह जहा एक ओर प्रेमिक्रा उर्बगी की तत्कालीन 
मेन स्थित्रि का सूचक है, वहा दूसरी ओर वह महेन्द्र के अनुग्रह का नो समुचित 
प्रोरर है । बच्चपि उ्बेगि ने 'पुर्पात्तम के स्थान पर 'पुरूटवा' बोलकर गुद्ध के उप- 
देश का उत्नधन दिया, पर उसकी यह घूल कितनी स्वाभाविक और निरीह है। 
बस्तुत यह भूल क्षमा व सहानुभूति के योग्य है, दण्ड के नहीं। फिर भी गुह मरते 
किय बाप ग्रापातन दण्ड होते हुए भी एक प्रच्उल्त आर्गीवाद श्र वरदान ही है। 


3. यन ममोदछ्चेकस्द्दा लद्िवस्तेत नव दिव्य स्थान भवेश्यवीति यप्राध्यात्थ शाप । 
विक्मो0 3 पृ 40 
पुरादरेण पुतलण्बादनवमुडीमुवशी प्रेल्चैव भतपिठम-नस्मिनवद्धमादासि त्व तख्य में 
इुपसहायस्य राजपें प्रिय करपोयम्‌ । सा त्व पुरुखस बयाक्ामनुपतिष्ठस्व बादन्स 
परिदष्टमतातों भवतीति ॥ वही, 3, १0 40 
3. शाप को कालिदास ने मिलते व विआाह दोनों क्ञा झायत वउसा है! “विक्रनोदगरीया 
मे वह सिलत का साथन है दया याईन्वच व मेददूव में दियोए का । 


कु 


१८०. सस्कृत नाठक में अतिप्राइत तत्त्व 


इस शाप के कारण स्वर्ग वो छूट जायेगा, पर उसके बदले में उ्ेशी को पुरूरवा 
प्राप्त हो सकेगा । इन्द्र का अनुग्रह भरत के शाप के निष्ठुर आवश्ण को हटाकर 
उसमे भ्रन्तर्तिहित मागल्य का दर्शन कराता है। साथ ही इस अनुग्रह में पुछरवा के 
विगत उपयारो वी स्मृति भी निहित है । पुरूरवा इन्द्र का रणसहायक है, उसने देवो 
की रक्षा के लिए असुरो से थनेक वार युद्ध क्या है, और सबसे वडी बात यह है 
कि उसने स्वर्ग की अमूल्य निधि उवशी की दावव केशी से रक्षा वी है। झतर उबषी 
के प्रति सहानुभूति और पुरुरवा के प्रति क्ृतज्ञता से प्रोरित होकर इन्द्र का उनके 
प्रेस भौर मिलन का अनुमोदन करता उचित ही है। भरत के शाप और इन्द्र के 
अनुग्रह की यह घटना नाटक की प्रे म-कथा के भावी विकास को एक नया माय 
और गति प्रदान करती है। यहा इन्द्र ने उर्वशी के शाप की जो प्रवधि निर्धारित 
की है, उसका रहस्य पाचववें ग्रक में खुलता है, जहा कवि एक आसन्‍्न वियोग वी 
निराश व विवश परिस्थिति उत्पन्न कर दोनो प्रेमियो के अनुराग के गाभीय का पुर 
परिचय देता है। 


श्रदृश्य श्रभिस्तार तृतीय अक मे उर्वशी अभिसारिफा के वेष में ग्राकाश में 
उडती हुईं चित्रलेखा के साथ पुरूरवा के हम्यप्रृष्ठ पर उतरती है । वहां राजा 
विद्वुपक के साथ उवशी के विषय भ बातचीत करता हुमा ब्रतधारिणी रानी श्रौीनरी 
की प्रतीक्षा कर रहा है । द्वितीय भ्रक के समान यहा भी उर्वशी तिरस्करिणी द्वारा 
प्रस्तह्ित होकर अपने प्रति पुरूरदा के मनोभाव का पता लगाती है ।? प्रिय वो 
प्रपनी उपस्थिति का भान न कराते हुए उसकी प्रैम-वेदना का साक्षात्कार प्रेमिता दे 
लिए क्तिना सुखद हो सकता है, यह इस दृश्य से जाना जा सता है । झौशीनरो 
अपने पूर्व व्यवहार के लिए क्षमा मागकर राजा को मन प्रा्थित स्त्री के साथ प्रेम 
करने की स्वतन्त्रता दे देती है। अदृश्य उवशी के अज्ञात साक्ष्य मे औशीनरी द्वारा 
किया गया पुरुरवा के प्रेम-सबंध का अनुमोदन दोनो प्रेमियों के निविघ्त समागम के 
लिए मनोवैज्ञानिक दृष्टि से ब्रत्यनत ग्रावश्यक है ।? किल्नु हम देखते हैं दि प्रेमियों 
का समामम हो जान पर मी कवि ने सयोग शगार के चित्रा मे रुचि नहीं दिखायी 
है । इसस स्पष्ट है कि विक्रमोवेशीय मे कालिदास का ध्येय विरह-वेदना दे माध्यम 
में मानवीय प्रेम के ग्रातरिक सौन्दय का दशन कराना है। चतुक अब को वयावस्तु 
इस मान्यता वा समर्थन करती है । 





॥.. उदशी-अनिभिलाधेंनातेत वचनेनावम्पित में हृदयम्‌ । अन्तरित एवं 
शणवावास्य स्वैराचाप यावन्न सशयच्छेदों मदति । विषमो0 3, पृ0 47 
2. विततेखा-सखि, महादुभादया परतिद्रदया अम्यनुतात 
अनन्दरायस्तरे प्रियसमायमों भविष्यति । दही पृ 53 


कालिदास के नाठको मे अतिप्राइृत तत्त्व शै८१ 


दूसरे अव्यायर में हम बता चुके है कि भरत ने नाव्यशास्त्र में यह निर्देश 
दिया है कि जब शाप के कारण या अपत्य की लालमा से दिव्य-स्जियां का मनुष्यों के 
साय समायम हो तो वह “श्टगाररससश्रय' होता चाहिए । दिव्य स्त्री को अदृश्य 
होकर झपने भूषणो के शब्दों से प्रिय को लुमाना चाहिए तथा अपना संदशन देकर 
पुन अदृश्य हो जाना चाहिए । उसे नायक के पास वस्त्र, आभरणख, माल्य, लेख 
आदि भेजकर उसे उन्मत्त बनाना चाहिए, क्योकि उन्मादन से उत्पन्न काम अतीव 
आनददायी होता है ।? विक्रमोदंशीय के तृतीय अक में उवशी की विविध चेप्टाओं 
व कार्यो के चित्रण से कालिदास ने नास्यधास्त्र के उक्त निर्देशों का ही पालन क्या 
है, यह स्पष्ट है। अ्भिनवगुप्व ने भी अपना यही मत प्रकट किया है--समुन्माद्य 
इत्यत्र हेतुमाह उन्मादनादिति एतन्च जिक्रपोवश्या स्फुटमेव दृश्यता इति शिवम्‌ ।” 
(ना०शा० २२ ३३१ पर अभिनवभारती) हमते देखा कि उवशी का शाप मे कारण 
ही स्वग से अंश हुआ है तथा वह अभिसारिका के वेप मे5 पुरूरवा के पास अदृश्य 
रूप मे आई है । इस अवसर पर राजा यह अभिलापा प्रकट करता है---/प्रियवमा 
उदशी गूंढ रूप भे उपस्थित होकर अपने नूपुरो का छब्द मेरे काना में डाले, पीछे 
की ओर से चुप-छुप आकर मेरी आसे मू द ले वथा हम्य पर उतर कर अपनी चतुर 
समरी के द्वारा साध्वसवश मन्द-मन्द चलती हुई मेरे पास लाई जाय ।”* उसके इस 
मनोरथ को उवशी तत्काल पूरा करती है । वह पुरूरवा के पीछे से आकर अपने 
करतलो से उसवी आयें टक देती ह। हम बता छुके हैं कि द्वितीय भ्रक में भी उवशी 
राजा के पास अ्रहश्य रुप मे ही आती है तथा झपने प्रभाव स एक भूजयत्र तिमित 
बाग अपना प्रणय-लेख उसके पास भेजती है । इससे सिद्ध है कि विक्रमोवशी के 
द्वितीय व तृतीय अक्ो के उक्त हृश्यो के विधान में नाटक्रकार ने नाथ्यशास्त्र के 
पूर्वोक्‍्त निर्देशों को ध्यान में रखा है । 


कार्तिकेप का नियम व उर्दशी का रूप परिवर्तन चतुर्थे झ्क्र में दो अति- 
प्राकृत प्रसयो की योजना मिलती है--(१) दुमारवन मे प्रविष्ट उवशी का लतारूप 
में परिवर्तंत (२) संगमरीय मरि के स्प्ने से उसे नारी रूप वी पुन -प्राप्ति | पहले 


। . दे0 भअस्तुत प्रदध प0 0] 

2. ना0शा0 22 329-337 

3. भरत ने दिय्य नारियो के लिए नील परिच्दद का विधान क्या है, विशेष त्प से श्र गारिक 
प्रसया मे । (द0ना0था0 2 65) सभवत इसी तिर्देण के जनुसार कालिदास ने यहा उबशी 
का नीलाशुक म प्रस्तू किया है--सि राददे त$बनत्पाभरणभूपिता नीलाशुक्रपरिप्रहोडनि 
सारिक्वेष । विक्ष्मा 3, प0 45 

4. वहीं, 35 


शरद मम्दृते नाटक में अनिप्राइत तत्त्व 


जिस प्रज्ञार मानव-सौन्दययं प्रकृति का प्रतिहुप है उसी प्रकार प्रकृति भो 

मानवीय गुर-घधर्मों से विभूषित है ! कालिदास की हृप्टि भे प्रकृति कोई विर्जीव वस्नु 
नही है । वह मनुप्य के समान ही संवेदनशील और भावनाप्रवण है । वह मनुप्य 
समान ही हसती, गराती और रोती हैं । केवल स्थूल दृष्टि से देखने पर ही दोनों में 
तारतम्य दिखाई देना है। सहदयता की अन्पर्द,प्टि से दखन पर दोनो में कोई भेट 
प्रमीत नहीं होता । कालिदास को यह अन्‍्तेंटृष्टि प्राप्त थी । यही कारण है हि 
डनवी क्षतियों मे प्रकृति और मानव दोनों एक ही विराट्‌ व अखण्ड यीवनघारा मे 
आप्यायित हैं। दुमारसभव में कवि ने योग-मग्न शिव के तपोवन में आक्ातिक 
वमन्तायम होने पर लतावधुओों के साय वृक्षों के आलिगन का वश्न किया है 
पत्तियूह के लिए प्रस्थानोद्यत शबुन्तला को कण्वाश्रम के मानव ही विदा नही देत॑, 
बहा की मूक प्रकृति भी उस कारुणिक प्रस्थानक्ौतुक में सम्मिलित होती है। महपि 
कण्व तपोवन-तस्झ्ो से शकुल्तला को पतिगृह-यमन की अनुज्ञा देने के लिए कहते हैं।* 
वनवास-बन्धु वे तर भी परभृत-विस्त को प्रतिवचन बनाकर उसे सस्लेह यमन की 
अनुमति प्रदान करते हैं । शकुल्तता भी चलते समय प्रपनी लताभग्रिनी वन-ज्योत्ला 
में विदा जेना नहीं भूवती । विक्मोंगीय के अनुसार उवशी कुमार कातिकेय के 
नियम से जिस लता में परिवर्तित हुई है, उसमे पुरूरवा को अपनी अनुतापशीया 
प्रियतमा की चेप्ठाओ का झ्राभास होता है-- 

तम्बी मेघजलादपलल्‍्तवतया घौवाघरेवाश्रुनि 

शूल्येवानरण स्वक्नालविरहार विश्वान्तपुप्पोरुगमा । 

चिस्तामौनमिवास्थिता मघुलिहा शत्दं विना लक्ष्यते 

चण्डी मामवर्रय पादपतित जाठानुतापेव सा ॥ वित्रमो० ४५७ 

कालिदास ने उबशी को लता रूप में बदल कर उसके प्राह्तिक व्यक्तित्व को 

उसके नारी-व्यक्तित्व से एकाकार कर दिया है । वाद मे सगमनीय मशि के प्रभाव से 
उवेशी पुन अपन मूत्र नारी रूप को प्राप्त कर लेती है । नारी का यह संदाभाव 
और जता का नारीभाव कालिदास के उस आधारभूत हृष्टिकोण का परिचायक है 
जिसके अनुसार प्रदहृति और मानव एक हो विराट्‌ सत्ता के अ्रविभाज्य श्रग एवं 
परस्पर परिववनीय धटक हैं । यह प्रसगय इस दृष्टि से भी महत्त्वपुण है हि इससे वि 
को प्रद्नति के सदभ में नारी-सौन्द्य तथा मानव-विरह को माभिक्त अभिव्यक्ति का 
अवसर मिला है | इसी ध्येय से कालिदास ने दुमारवन को प्रस्तुत अब की क्यावस्तु 
का घटनास्थव बनाया हे । 


व. 3 39 
2. सब याति शकुस्दता पतिगह स्रनुच्नायताम ॥ जमि0 शाकु0 4,9 


कालिदास के नाटको मे अतिप्राइत तत्व १८५ 


यह सकेत रिया जा चुका है कि विक्र्मोव॑शीय में कालिदास ने प्रेम की उस 

स्त्िति का प्रवानतया चित्रण क्रिया है जिसमे प्रेमी-प्रेमिका मिलन के लिए उत्सुक 
होने हुए भी मित्र नही पाने, और मिद्ते हैं तो किसी न दिसी ऋरणस् से विद्ुड जाते 
हैं । उसके समागम भे वार-वार विघ्न उपस्थित होते हैं । प्रथम अक मे चित्ररथ का 
आकस्मिक श्रागमन उवेशी पुररवा को प्रथम परिचय की घडी में अपनी भावनाओं 
की परस्पर अभिव्यक्ति का अवसर नहीं देता । उवशी को विवश होकर उसके माथ 
स्वर्ग लौटना पडता है । द्वितीय भरकर मे ज्यों ही उवशी पुरूरवा के सामने प्रकट होकर 
अपना अनुराग ब्यक्त करना चहती है त्यो ही देवदूत स्वय से इन्द्र का बुलावा लेकर 
था जाता हैं । तीसरे अक्त म॒ इन्द्र के अनुग्रह और ऋर्यनरी वे आत्मत्याग से दोनों 
प्रेमियों का समागम निविध्न दिखाई देना है, पर वह चिरस्थायी नहीं हो पाता । 
चतुर्थ अ्रक मे उवशी क्य दूरातढ असहनजील प्रेम पुन समागम सुर का विघ्न वत 
जाता है ॥१ विधि की ग्रलघरीयता? उर्वशी के हृदय कीं शापजन्य विमूटता, 
क्यनिकेय का नियम-ये सव अ्रतिप्राकृतिक तत्त्व पुन दोनों प्रेमियों को एक दूसरे से 
बियुक्त्र कर देते हैं। अतिम अर में आरायु' का रहस्प खुबने पर दोनों प्रेमी पुत्र 
आसल्न वियोग की व्यथा से निविण्ण हो जाते हैं । इस प्रकार नाटक में समागम-्मुख 
के जितने भी भ्रवमर ग्राये हैं उन पर वियोग की काली छाया पड़ी हुई है। सच तो 
यह है कि कालिदास इस कृति म जिस प्रेम का चित्र भ्क्तित करना चाहते हैं उसका 
सौन्दर्य और स्वारस्य मित्रन में उतता नहीं, जितना विरहवेदना में हे । उनके 
अनुसार समागम-सुख के विष्नित होन पर प्रेम सौगुना दीब्र हो जाता है, जैसे विपम 
शिनाओं के अ्रवरोध से स्खलित वेग वाला नदी-प्रवाह (उस अवरोध से मुक्त होने 
पर) सौगुनी गति ग्रहण कर लेता है--- 

नद्या इव प्रवाहो विपमशिलासकटस्जलितदेग । 

विध्तितसमागमसुखों मनमिशय झतग्रुस्खमीमवति ॥॥ विक्रमों० हे 
यद्यप्रि प्रेम की चरिताथता मिलन म है, पर उनके विक्रास, परित्राऊ और तीद्रता की 
सिद्धि विरह में ही है । वियोग की पीटा तने के बाद जो मिलन-सुख मिलता हं, 
वही अधिक आानन्ददायी होता हैं ॥ बियोग की वेदना भोग विन प्रेम का सूल्य वही 
जाना ता सकता $ इसीलिए काजिदास ने कहा ह-- 

यदेवोपनत दु खातू सुख तद्रमवत्तरम्‌ । 

निर्वाणाय तरुच्छाया तप्तम्य हि विभेषत । वही ३ २१ 


2. सटरया-अगटना खनु सा । दूराब्दश्वास्था प्रणय | तदमविदन्यचत्र 
बलबतो । विक्रमो0 3, पू0 63 

2. महजन्या-सवया सास्ठि विधेरतच्रतीय नाम बत ठादस्यानुराास्या यार 
दृच्च एवं परिणाम सजात बहा, 4, प० 63 


१८६ ससदृत नाठक में अतिप्राइत तत्त्व 


इसी हृष्टि से कालिदास ने चतुर्थ अक में उर्वशी को लतारूप में परिवर्तित 
कर पुरूरवा की उन्मादक्ारिणी विरह-व्यथा का चित्रण क्तिया है । विरह-चित्रस की 
दृष्टि से यह दृश्य समस्त सस्द्वत साहित्य मे अद्वितीय है । विरह वी दीवता में 
पुरुरवा मयूर, कोहिल, हस, चकवाक, श्रमर, ग्रज, पर्वत, सरिता, हरिण भ्रादि 
पक्षिया, पशु व निर्जीव वस्तुओ से उर्वशी का पता बताने के लिए कहता है। बल 
में सगमनीय मरिय के प्रभाव से उसे उर्वशी की पुन प्राप्ति होती है 3 

सगमनोय मणि चतुर्थ अक की दूसरी अतिप्राहृतिक घटगा सगमनीय मरि। 
के स्पश से लताभूत उवंशो का मूल नारीरूप से परिवर्तन है। नाटककार के गनुमार 
यह सगमतीय मणि गौरी के चरणा-राग्र से उत्पन्न हुई है! कोई ग्रज्ञात मृगचारों 
मुति पुरूरवा को शिलाओो की दरार में पड़ी इस मणि को उठाने के लिए कहता 
है ।? इस रहस्यमय मण्णि को हाथ में लेकर ज्यो ही पुरूरवा एक लता वा भ्रालिगन 
करता है, वह तुरत उवशी बन जाती है । 

यहा नाटककार मे सममनीय मररिण का द्विविध उद्देश्य से सन्निवेश क्या 
है ---(१) उवशी को मूल रूप से परिवर्तित कर दोनो प्रेमियों के पु्र्निलन वे 
लिए (२) परम अक में आयु को च्यवनाश्रम से माता-पिता के पास लौटने की 
परिस्थिति उत्पल्त कर दोनो प्रेमियों के पुनवियोग का सक्ट उत्पन्न करने के लिए। 
इस प्रकार नाटककार ने यहा सगमनीय मरिय का लगभग वैसा ही उपयोग क्रिया है 
जंसा शाबुन्तल म मुद्रिका का । मणि और मुद्रिका दोनो ही बिउुडे हुए प्रेमियों के 
पुनमिलन की साधक हैं, पर दोतों मे अन्तर भी है । शाबुन्तल में मुद्रिकान्वृत्ताल 
क्यावस्तु से धनिप्ठतया सम्बद्ध है, जवबि सगमनीय मझि का प्रसम क्थावस्तु पर 
एक आरोप-मा प्रतीत होता है । यह रहस्यगरभित मर कुमारवन में वैसे झई ? वह 
शिलाझो के बीच क्‍यों पड़ी थी ? वह मृगचारी मुनि कौन था जिसने पुरूरवा दो 
प्रियनन का सगम वाराने वाली उस मरिण दो उठा लेने के लिए बहा ? पुरूरवा पर 
उसकी इस अनुक्पा का कारण क्या था ? हमारी इन स्वाभाविक जिन्नासाम्रों री 
नाटककार ने सवथा उपक्षा का है। उसने केवल इतना-सा सकेत दिया है कि गौरी 
के चरणों वी लातिमा से उत्पन्न होने के कारण वह मणि अपने स्पर्शमात्र से वियुक्त 





?.. (नेषध्य) वत्स गह्मता गृह्मताम्‌ । 
सग्मनोयों मणिरिह शैलसुदाचरणरागयातिरयम्‌ 
आवहदि घायमाण सग्ममाशु प्रियजन ॥ 
राजा-(कण दवा) को नु खबर मामवसनुशास्ति | (हिशाउवलाक्य) । 
अये, अनुकम्पत झा कश्चिमृगचारी झुविधरदान्‌ । सत्वत 
अनुरृहोत/इस्म्यहमुपदेशाइमवच' विक्मा0 4, पृ० 56 


काविदास के नाटकों में अत्तिप्राइत तत्त्व. १८४७ 


प्रियतनों का पुनसिलन कराने मे समर्थन है | झुमार वार्तिकेय के निधरम मे कहा गया 
था कि जो भी स्त्री उनके तप क्षेत्र में प्रदेश करेगी वह लता वन जायेगी तथा गौरी 
के पावो के राग से उत्पन्त मण्णि के सिवा अन्य क्तिसी वस्तु से वह लतात्व से मुक्त 
नही होगी ।? महजन्या के अनुसार पुरूरवा-जैसे विशज्वेप झ्राइृति वाते व्यक्ित बहुत 
समय तक दु ख के भागी नहीं होते । अत दिव्य अनुग्रह के फ्लस्वल्प उर्वेशी व 
पुरूरवा के समागम का कोई उपाय ग्रवश्य होगा ।? गौरी के चरणाराग स उत्पन्त 
सम्मनतीय मण्णि ऐसा हो उपाय है । 

दिव्य साहाब्य पचम अक में अतिप्राकृतिक् शक्तियों की सहायता से 
नादकीय वस्तु का सुसमय पयवमान होता है । च्यवनाश्रम से श्रायु के अकस्मात्‌ 
आन से जहा स्वय को नि सताव समभते वाले पुरूरवा के आनन्द का कोई छियना 
नही रहता, वहा उवशी की शापनिवृत्ति की वात जानन पर उमक्ा सारा हर्पोल्लास 
बिषाद और निराशा में बदल जाता है। दँवी-विधान के समक्ष पुरूरवा और उर्दशी 
दोनो एक निम्पाय विवशता कया अनुभव करते हैं। इसके फलस्वरूप पुरूरवा श्रायु 
को राज्य सौंप कर वानप्रस्थ ग्रहया करने का विचार करता है | इस प्रकार जब 
दिव्य तासे और उसके मानव प्रेमी का यह प्रेमनवृत्तान्न एक दु सान्त वियोग में 
पयवस्धित होता दिलाई दता है तभी दिव्य-अनुग्रह का सन्देश उस दु ख को पुन सुख में 
बदल देता है । इन्द्र द्वारा प्रेपित नारद स्वर्ग से आकर सूचित करते हैं कि आगे देवो 
और अमूरो का महायुद्ध होन वाला है, जिसमे देवताग्रो को पुरूरवा के पराजम वी पुन 
आ्रावश्यक्ता होगी । इन्द्र चाहते हैं कि पुरूरवा विरक्‍त होकर वन म न जाए। इसी 
उद्देश्य से उन्होंन उवशी को पुररवा के जोवन-पयन्‍्त उसके प्रास रहने वी अनुमति दे 
दी है ।१ इस प्रकार महेन्द्र के दिव्य साहाय्य से नाटक का दु खोन्‍्नुख घटनाचक्र दोनों 
प्रें मियरो के निविष्न स्थायी मिलन मे पपवसित होता है । 

यहा कालिदास ने भारतीय नाट्यशास्त्र के संवमान्य दिघान का अनुगमन 
किया है। नाटक को सुखान्तता नास्थज्षासत्र का अनिवाय नियम है। सस्द्वत नाटक 
अपने प्रेक्षक को नाव्यगृह से निराश और दुखी वना कर नहीं भेजता । वह उसे 


मानव-जीवन की मागलिक्ता झोर देवी शक्तियों की न्‍्यायशीलता व झनुप्रहशीलता 





म. गोरीचरपंयालभव मणि बजबित्वा लतामाव न मोच्यतीति ई बही 4, पृ0 ७9 
2. न तादूबा जाइतिजिज्ञेपारिचर दु खभाएनों कवत्दि । तदवस््य कोडंप्यनुग्रहनिमित्तमूत 
समागमोपायो भविष्यत्रीति तक्ष्यामि ॥ बही 4 पृ 64 


3. विक्रालदशिमिमु निम्चियरिप्ड' खुरानुरजिमदों भावी। 
भज़ेकच साथुगोव झहायोन ॥ तन त्वया न शस्च 
सबस्तन्यम्‌ । इब चोवशी यावदायुस्‍्तव सहपर्मचारिधी भवत्विति ] बह्दी 7, पृ0 १७7 


श्षय.. सह्हृत नाटक में अतिप्राइृत तत्त्व 


के प्रति सुदृद आस्था प्रदान करके ही प्रेक्षायूह से लौटने देता है । जीवन में चाह 
कितनी भी विष्च-वाघाए हो, प्रतिकूल परिस्थितिया और विपम सघर्ष हो, उनत्रा 
सदेव मगलमय, प्रशान्त भ्रौर सुसद अत होता है, यह विश्वास भारत के कविवा 
सनातन जीवनत-दर्शन और काव्य-दर्शन है । कालिदास ने विक्रमोवेंशीय की निर्वेहरा 
संधि से ग्राधिकारिक क्थावस्तु की फलसिद्धि के लिए इसी परम्परागत जीदन- 
दशन का अनुमोदन क्या है । साथ ही उन्होने आयु सम्बन्धी रहस्योद्घाटन, नारद 
के स्वग से झ्रागमन और इन्द्र के अ्रतुग्रह-्यूचन द्वारा नाव्यथास्त्र वे निर्देशानुमार 
निर्वटशा सधि में अद्भुत रस की भी प्रभावशाली योजना की है । यद्यपि इस्द वा 
यह हस्तक्षेप प्रणय-क्‍्या के स्वाभाविक गतित्रम के प्रतिकूल प्रतीत होता है, फिर भी 
उसे सर्वथा अप्रत्याशित नही कह सकते । हम देख चुके है कि पुरूरवा के पराक्रम ने 
ही उवंशी को उसकी ओर सवप्रथम आइृप्ट क्या था। असुर केशी के झनाचार से 
उवंशी को वचाकर परूरवा ने उसे तो प्राखभय से मुक्त किया ही था, इस वार्य द्वारा 
उसले प्रत्यक्ष रूप मे देवराज महेन्द्र का भी उपकार क्या था, जिसके लिए वह उमके 
प्रति अत्यन्त कृतज्ञ पा । इसी इृतज्ञता की प्रेरणा से इन्द्र मे भरत के शाप वी 
कठोरता को दूर कर उर्वशी को पुरूरवा के पास रहने की अनुमति दी थी | ग्रत यह 
स्वाभाविक ही है कि महेन्द्र ने पुरूरवा के विगत उपक्ार और भ्रमुरो के साय भविष्य 
में होने वाले युद्ध म उसके पराक्रम की उपादेयता को हृष्टि मे रखते हुए उवशी को 
दीघकाल के लिए उसके पास रहने की स्वीकृति दी । इन्द्र की इस स्वीह॑ति मे 
उसकी छतज्ञता, भनुग्रह और स्वार्थ तीनो सम्मिलित है ! इससे यह भी स्पष्ट 
हो जाता है कि पुरूरवा ने उवशी को इन्द्र के अनुग्रह से प्राप्त नटी किया, अपितु 
उसवा अपना वित्रभ ही इस उपलब्धि का मूल आधार है । 
विक्रमोवशीय मे प्रशयकया का समस्त विकास दैवी शक्तियों और अतिग्राह ते 
तत्वों पर निभर दिखाई देता है । इसका मुरय कारण इसके प्रधान पात्रों का 
अ्रतिप्राहृत उद्भव या सम्बन्ध है । उर्वेशी तो पूणातया दिव्य है ही, पुरूरवा भी चन्धमा 
का पौत और इन्द्र क। मित्र होने के कारण दिव्यता से युक्त है । ऐसे लोकोत्तर 
पात्रों की कथा में अलोकिक तत्त्वों का समावेश अस्वाभाविक नही कहा जा सकता | 
दुसरे, उदशो और पुरूरवा की प्रेमक्ष्था एक प्राचीन पौराखिक क्या है और ऐसी 
कथाओं मे प्राइत व श्रतिप्राइत के बीच भेदरेखा खीचना सचमुच कठिन होता है । 
इसीलिए विश्रमोवशीय म प्रशयक्था का उद्भव, विद्यास, उसकी प्रत्येक गति, भगिमा 
एवं ग्रतत उसवी सुखद समाप्ति-सक्षेपर में उसकी सभो अवस्थाए प्राहत वे प्रति 
श्राइत का भअद्वेत प्रस्तुत करती हैं । यहा किसको प्राइन कहे और किसकों झति- 
श्राइत । यह प्रारोप लगाया जा सकता है कि इसमे समस्त नाटकीय घटनाचक्र झति- 
प्राइत शक्तियों द्वाददा सचालित व निर्देशित है तथा नायक व नायित्रा अपनी 


काजिदास के नाटठको मे झतिप्राइत तत्व. शृ८६& 


अभिलापाओ वौ पूर्ति के लिए पदन्‍्पद पर दंवी झनुग्रह व साहाय्य के मुयापेक्षी हैं 
यह आरोप एक हृष्टि से सय है, पर यदि हम इसे स्वीकार कर लेते हैं तो इस नाटक 

की मूल चेतना को समभते में असमर्थ रहगे । वस्तुत पौराणिक कथाओं में जो 
विश्व-हप्टि व्यक्त हुई है उसमे मानद और देदता दोनो एक-दूसरे के विरेधी या 
प्रतिस्पर्धी नही हैं, अ्रपित्ु एक ही विश्व मे स्नेट, सहयोग व सख्य के साथ रहने वाने 
प्राणी हैं । यदि मानव पुररवा उवंशी को पाने के लिए देवों की कृपा पर निर्भर हैं, 
तो देवो को भी भावी देवामुर सप्राम मे विजय के लिए पुरूरवा के वलन्‍राक्रम दी 
अपैक्षा है । अपितु यह कहा जा सकता है कि उबशी को पुरूरवा के हाथों मे सौंप 
फर देवताओं ने उसके प्रति अपनी हृतज्ञवा ही प्रकट को है, उस पर बीई अनुग्रह 
नही किया । यह ठीऊ है कि दवता मनुप्य से अधिक शक्तिमाली हैं, पर मतुप्य भी 
सर्वथा भ्रक्षिचन नहीं कालिदास ने नारद के निम्न शब्दों मे देवता व मनुष्य के 
पारस्परिक सवध के विपय में यही दृष्टिकोर व्यक्त किया है -- 

त्वन्कार्य बासत वुर्यात्‌ त्व च तस्पैष्टमाचर । 

सूर्य समेधम्रत्यग्निमानि लूय चर तजसा ॥ विक्मो० ४२० 


अतिप्राकृत पात्र 


विज्ञमोर्वेशीय में अनेक अतिप्राक्नत पात्रों का समावेश मिलता है जो इसकी 
पौराणिए क्यावस्तु के अ्रतुकुल है। इसका नायक पुरूरवा अपदिव्] और अयेमानव 
पात्र है तथा नायिका उ्देशी पूर्णातया दिव्य । अन्य पात्रो में झुछ श्रप्सणायें हैं, जैसे 
उर्वशी, चित्नलेखा, सहजन्था, रमा, मेनका ग्रादि । इनके अतिन्वित ग्रल्पवेंराज, 
चितरप तथा देवपिनारद भी पात्रों के रूप में अक्षित हैं। ये यान साक्षात्‌ रुप से 
रगमच पर अवतीर्ण होते हैं ॥ इनके अतिरिक्त असुर केमी, मरतमुनि तथा महेन्द्र को 
भी नाटकीय वस्तु मे प्रप्रत्यक्ष स्थान दिया गया है 

यह द्रप्टव्य है कि नाटककार ने पात्रों के व्यज्नित्व-विधान में पौराणिक 
कल्पनाओो को मुन्य झाधार वनाया है । यो तो कालिदास वैदिक साहित्व के भी 
मर्मज् थे, पर वे जिस समाज के लिए नाटक लिख रहे थे वह पौराणिक घर्म और 
उसवी आस्थाप्नों से अनुप्राझिति था । अभ्त नाटककार ने वस्तु्योजना व पात्रो के 
चित्रा में महाज्राव्यों व पौराणिक साहित्य की क्पानदियों का मुह्यव सहारा 
लिया है| उर्वशी, पुरुरवा, चित्रर्थ, नारद आदि पात्र पौरारिक लोकविज्वासों के 
साचो मे टले हुए हैं) झ्ञाप, रूपपरिवर्तेत, आकाश्ममार्म से ग्रवतरण व उत्पतन, रथ 
द्वारा आकाश में आवागमन, अप्मराञ्रों का तिरस्करिण द्वारा प्रच्चन्त होकर 
पृथ्वीलोक से अमस एवं झानवीब कार्येक्षतापो झे देवी हस्तक्षेप आदि अतिप्राइत 


१६० सस्दृत नाटक मे अतिप्राइ्ृत तत्त्व 


कल्पनाए निश्चय ही नाटककार व उसके समकालीन समाज की पौराणिक चेतनाएा 
मनोवृत्ति की सूचक हैं । 

अर्दशी विक्रमोवंशीय वी नायिका उवशी जो एक दिव्य सामान्या स्त्री है, 
देवराज महेन्द्र वी परम प्रिय श्रप्मरा है । अप्सरा के रूप में उसका व्यक्तित्व भ्राव 
अतिप्राकृत तत्त्वो से विभूषित है, विन्तु मूलत वह एक प्रेमिका है और इस एप में 
उसका चरित्र सवथा मानवीय प्रतीत होता है । इस प्रकार उवंशी के चरित्र भ्रौर 
व्यक्तित्व में दिव्य और मानवीय भ्रुणा-धर्मो का भस्पिकाचन योग हुआ है । उसके 
व्यक्तित्व का यह ढेत ही उसवी सबसे बडी विशेषता है । आार्थर राइडर के मत मे 
“उवशी का श्रप्मरा-रप इतना प्रवल है कि उसे मानुपी नहीं माना जा सकता श्र 
उसका मानुपी रूप इतना स्पष्ट है कि वह अप्सरा नहीं कही जा सकती ।”? हैनरी 
डब्ल्यू वेल्स के अनुसार “उर्वशी एक सच्ची अप्सरा होते हुए भी पुरूरवा के जीवन 
काल तक पृथ्वी पर रहने तथा उसके भत्य पुत्र को जन्म देने की अपनी अभिलाधा 
पूछ करने मे सफल होती है। उसके जीवन के तनाव उसकी प्रद्कति के प्लातरिर 
हैत के परिणाम है । हृदय से वह अद्ध दिव्य श्रौर अद्ध मनुष्य है । जब वह दिव्य 
प्रकृति में आस्थित होती है, तव स्वग में दिव्य नाढकों मे अभिनय करनी है, पर 
जब उमका मत्यप्रेम प्रवल हो जाता है लव वह देवता के स्थान पर अपने पाथिव प्रेमी 
के नाम का उच्चारण करती है ।”3 

कालिदास की उवशी भश्रप्सरा होते हुए भी एक भ्रेमिका है। उसका प्रप्परा 
रूप पूववर्ती साहित्य में सुप्रतिष्ठित हो चुका था, पर उसे एक सुकुमार-हृदया प्रेमित्री 
में रूपान्तरित करने का श्रेय कालिदास की चाट्य-प्रतिभा को है | ऋग्वेद१ में उदशी 
को जल से उत्पन (पअप्या), श्र तरिक्ष को पूरा करने वाली (अतरिक्षप्रा) तथा 
विभिन लोकों में सचरण करने वाली (रजसो विमानी) कहा गया है। उसने चार 
शरदो तक विविध रूप धारणा कर मत्य प्रेमियों मे निवास दिया और एकटित 
प्रथम उपा के समान सहसा विलीन हो गई । वह वायु के समात पुरूरवा के लिए 
दुष्प्राप (दुरापना वान इवास्मि) है । इस प्रकार उसका व्यक्तित्व एक झतिमानवीय 
अप्मरा का व्यक्तित्व है । उसके हृदय में पुरूरवा के प्रति लेशमात्र भी प्रेम नही है। 
बार-वार प्राथना करने पर भी वह उसके साथ जाने को तत्पर नहीं होती। वह 
निष्ठुरता से उसे कहती है कि स्त्रियों का प्रेम स्थिर नहीं होता और उनका हृदय 


श्री के0सो0 रामस्वामो शास्त्रो हृत 'कालिदास दिज्‌ प्रीरियडढ, पसनर्तिटी एड पोयट्री 
पृ0० 263 पर उद्धत 

2. दखिए--'दि क्लासिक्ल ड्रामा आऑँवू इडिया! पू0 60 

3. 40 95 


क्यत्रिदान के नाटक में अतिप्राइत तन्‍्द १६१ 





सालादृक्षो के समान ऋूर होता है ।? छतयय ब्राह्मरा की क्‍या में उवशी झन्यवों वी 
प्रेथमी कहे गई है , छे उमे स्वर्ग दापिस ले जाने के लिए एक कूट योचना जिया- 
बिनत करते हैं। ग्न्यवों द्वारा उत्पन्न प्रकाश में पुरुरवा के नग्न दिखाई देने पर 
उर्वशी अपनी पूर्व शते के अनुसार सहमा विलीन हो जाती है | बाद में वह दुरुक्षेत् 
के सरोवर में अपनी सखियो के साय जलचर पक्षी के रुप में तैरती बताई गई है। 
ऋग्वेद की उर्वशी के समान शतपथ को उवज्ञी मे भी प्रेम-सन्‍्च का अभाव है। वह 
पुरूरवा के बहुत ग्रिडगिडाने वर वय में केवल एकबार मिलने का वादा करती है। 
सत्म्यपुराण, पदुमपुराण, विष्णुधर्मोत्तर पुराण तथा क्‍्या-सरित्सागर में उबन्नी को 
एक प्रेमिज्षा के रूप में टाजोे का प्रयत्न निताश्त स्पष्ट है, पर उदसी के इस रूपा- 
लरण की प्रक्रिया का चग्मोत्तर्प यदि कही देखा जा सकता है तो विक्रमोचशीय में । 
कालिदास ने बैंदिक साहित्य की स्वायनिष्ठ अहम्मन्या उर्वशी को एक प्रे ममयी नारी 
मे रूपान्तरित कर दिया है | महाकाब्यो व पुणाणो में अप्सरागे सुरवेश्या मानी गई 
है, जितका काम इन्द्र की सभा में नृत्य, गायन व अभिनय करना या अपने शारीरिक 
सौन्दर्य द्वारा ऋषि-मुनियो का तप भग करना है। कालिदास ने प्राचीन साहित्य 
और लोक्क्थाओ मे स्वीकृत उवज्ी के पप्मरा रूप का अक्षुण्ण रखते हुए नी उसे 
एक प्रे मिक्ना मे परिवर्तित कर अपन झ्रमाघारण नास्य-क्षौगल का परिचय दिया है । 
उनके सामने सबसे वडी समस्या एक दिव्य सामान्या स्त्री को, जो प्राचीन साहित्य मे 
एक हृदय-हीन सजी के रूप में चित्रित थी, एक अनन्यह॒ृदया प्ररयशीला नारी में 
रूपान्तरित करने की थी । साथ ही नाटककार के लिए उसके परम्परातत अप्मश 
रूप को सुरक्षित रखना भी आवश्यक था । विक्सोर्वशीय के अध्ययन से यह न्यप्ट है 
कि कालिदास उक्त दोनो प्रयोजनों को सफततापूवकर सिद्ध कर सके हैं। उसे एक 
सच्ची प्रेमिद्रा का रूप देने के लिए नाठक्कार ने प्राचीन क्‍्याओ के उत सवअ शो 
का छोड दिया है जा उसके इस रूप जा विज्ञत या विपयस्त करते थे। यही कारण 
है कि कालिदास ने शतपथ ब्राह्मण व उसके झनुगामी पुराणों मे वशित उवश्ी की 
सीन शर्तों व मित्रावस्ण के शाप का उल्लेख नही किया है | उर्वेशी के हृदय में प्रेम 
की स्वभाविक्त उत्पत्ति व विकास प्रदर्शित करत के लिए कालिदास ने पुरूरदा द्वारा 
असुर केशी के चग्रुत से उर्वशी की रक्षा के प्रसय की योजना की है । पुरूरवा के प्रति 
उसका प्रेम इतन्नता से प्रेरित है, वह शारीरिक आक़्घण या वासना मात्र पर 
आ्राघारित नहीं है। चित्ररथ के साथ स्वय ज्यने के समय दैजयन्तिका के लता म 
उलभने के बहाने उसका अपने प्रेमी को एक वार फिर से देखने का दत्त हमार 
सामने एक झुग्या प्रेमिक्रा का चित्र अछ्ति कर दता है । चित्रतवा के प्रति उसका 





।. न दे स्वैशानि रव्यानि लन्वि सावावृत्याय हदयत्यत्ा ऋणखर, 80 95 ॥5 


१६२ सस्द्वत नाटक मे अतिप्राह्त तत्त्व 


यह वचन 'सखि । मदन खलु त्वामाज्ञापयषति। शीघ्र मा नय तस्य सुभगस्य 
वसतिम्‌?! उसके चरित्न वी मूल प्रेरणा का परिचायद है। स्वग मे सेले गये 
लक्ष्मीस्वववर नाटक के अभिनय मे उसके मुख से “पुरुपोत्तम! के स्थान पर 'पुरूरवा' 
का उच्चारण उसके हृदय की गाढ अनुरक्ति का द्योतक है। उदयवती की गओ्रोर 
निहारने पर पुरूरवा के प्रति उसका कोप उसके दुराहढठ व झसहनशील प्रणाय वी 
स्वभाविक प्रतिक्रिया है ।? उवशी अपने पुत्र 'आयु' को जन्म से ही च्यवन-ऋषि के 
आश्रम में तापसी के पास भेज देती है और पुरूरवा तक को उसके जन्म की सूचना 
नही देती । मातृत्व की हृष्टि से चाहे यह असगत हो, पर उसके प्रेमिका के रूप वा 
ध्यान मे रखे तो यह वात उतनी आपत्तिजनक नही लगेगी । उसके इस काय में 
उसप्तकी पुररूवा के पास अधिक से अधिक काल तक रहने की अभिलाधा व्यक्त होती 
है जिससे उसके प्र॑ मिका-हप की गौरव-वृद्धि ही हुई है। कालिदास का ध्येय प्रस्तुत 
नाठक में उवशी के इसी रूप का चित्रण करना है, न कि उसके मातृरूप का। 
लेकिन इसका यह श्रय नही है कि कालिदास न उसके मातृहूप को केई महत्त्व नहीं 
दिया । पचम प्रक में माता-पुत्र का मिलन-हृश्य उवश्ो के मातृ-हृदय की भावगरिमा 
का पर्याप्त प्रमाण हैं ।ै 

जहा कालिदास ने उवशी के चरित्र को लौकिक प्रेमिका वी मानवीयता में 
अलकृत क्या है वहा वे उसके व्यक्तित्व को एक अ्प्सरा-सुलभ दिव्यता से मडित 
बरना भी नहीं भूले है। उसके व्यक्तित्व मे ग्रनेक ऐसी विशेषताएं है जो उसके 
लोकोत्तर दिव्य रूप को उद्भासित करती है। मेनका के शब्दों मे उर्वशी 'तपोविशेष 
से परिशवित महेन्द्र का सुकुमार प्रहरण, रूपगविता श्री का भ्रत्यादेश तथा स्वर्ग वी 
भ्रलकार है ।। उसका सोौन्दय लोकोत्तर व दिव्य है । पुरूरवा के शब्दों मे उसका 
शरीर झ्राभरण का भी आभरणा, प्रसाधन विधि का भी प्रसाधन-विशेष तथा उपमांत 
का भी प्रत्युपमान है ।'* उसके दिव्य सौन्दय-रस का झास्वादन वरने के लिए ही 
पुरूरवा ने मानो चातज-त्रत प्रहण क्या है ।९ उसका सीन्‍्दर्य-रसिवा मन कत्पता 
करता है कि वेदाम्यास से जडबुद्धि, विषय-विरक्त पुराण्य मुनि ने भला क्या इस 
मनोहर रूप वी सृष्टि की होगी, उसवा रूप्टा तो चाद्रमा, बामदेव या वसन्त रहा 


तृतीय अक, पृ0 46 

सहजन्या-असहना खतु सा। दूरारूदश्दास्था प्रणय ॥ विश्रमो0 4, पृ0 63 

$ 45% 

वित्रमो० ], पृ० 3 

बहो, 2 3 

विदवृपर “अतः खबु भवता दिव्यरसामिदापिणा चातकदत गृहोतम्‌ । वहो 2, पृ० 9 


०७ + केले 


कालिदास के नाटको मे झततिप्राइत तत्व. १६३ 


होगा ।* उर्वशी की जन्मकथा, जिसमे नारायण ऋषि के ऊरु से उसकी उत्पन्ति बतायी 
गई ह, ग्न्य अध्मराञों से उसके सौन्दय का वैशिष्ट्य प्रकट करती है ।? 

अप्सरा होने के नाते उर्वशी अनेक अनिप्राकृतिक शक्तियों से युक्त हैं। वह 
आकाश मे स्वच्छल्द उडती है, एक लोक से दूसरे लोक तक युक्त विचरण करती है 
तथा निरस्करिणी विद्या द्वारा अटृश्य रूप में पुर्रवा के निकट झ्रावर उसका विश्व 
वार्ताताप सुनती है। कुमारवन में लता के रूप में बदल जाने पर भी वह अपने अन्त - 
करण द्वार। पुलरवा की वियोग-दशा का प्रत्यक्षी+रण करती है ॥ उसके व्यक्तित्व 
में एक विशेष 'प्रभाव” की भी कल्पना की गई है | विदूषक पुरूरवा से कहता है-- 
“दिव्य स्त्रियों मे श्राप मानुपीसुलभ सभी धर्मों की सभावना न करें । उनके चरित 
प्रभावनिगूढ होते है ।?* इसी निमूडता के कारण पुरूरवा यह नहीं जान पाया कि 
उदबंशी कब गर्भवती रही और कब उसने पुत्र को जन्म दिया ? राजा को प्रणंय-पत्र 
लिसने के लिए वह पपने प्रभाव से भूजपत्र वता लेती है ।£ पुरूरवा कल्पना करता 
है कि उर्वशी अपने प्रभाव द्वारा मेरे मन के अनुराग को जानकर भी मेरी उपेक्षा 
कर रही है" या कुपित होकर अपने प्रभाव स कही छिप गई ह ।” देवगुरु बृहस्पति 
मे उर्वशी ने श्रपराजिदा नामक शिखावन्बनी विद्या भीखी है जिसके कारण असुर-भय 
से मुक्त होकर वह श्राकाश में स्वच्छन्‍्द विचरण करती है ।$ 


उवंशी के व्यक्तित्व के दोनो पक्ष-प्रेमिकात्व और प्रप्सरस्त्व-परस्पर विरोधी 
नही, प्रत्युत पूरक व पोषक हैं । उसके प्रेम ने उसके भप्सरख्त्य को मानवीय अनु- 
भूतियों से अनुप्राणतितति कर अधिक आकृपक और रमणीय बनाया है और उसी 
दिव्यता ने उमके प्रेम को अधिक स्पृट्णीय, रामाचक्त और उन्मादक । जहा ऋग्वेद 
व शतपथ ब्राह्मण की उर्वशी मात्र एक अप्मरा है वहां कालिदास की उबशी एक 


॥ वही ]8 
2. राजा-(प्रृतिस्थामुबशी निवष्य आमग्तम्‌) स्थान खल नाराणमृदि 
विलोभय त्यस्वटूरंस भवामिमा दुष्टवा ब्रोडिदा, सवा अप्सरस इति | वहीं  प07 

3. उवश्ली-एव । अत बरणप्रत्यश्षीक्ृतयृत्तान्ता महारात । वही 4, पृ० ७9 
विदूषक-मा भवान्‌ सा। मानुपीयर्स दिव्यासु सभावयतु । श्रशावनिगुदानि सासा चरितानि 
वही 5, पृ0 97 
तत प्रभावनिनितंद भूतप्तेण सपाहितोत्तस भवितुमिच्ठामि । वही, 2 पृ0 27 
प्रमावव्रिदितानुरागमवमत्यदे वादि माम । बही, 2 ] 
विष्ठेत कोषबशाल प्रभावपिहिता बही, 4 9 
चिद्रलेखा--सखि, विश्व या भव । दतु भगवता देवगुरुणा अपराजिता 

वाम शिखावधनविद्यामुपदिणता द्विदशपत्स्यालयनीये कृत स्व ॥ 

बही, 2 पृ० 2३ 


हु 


७ चकक 


१६४ सस्कृत नाटक में अनिप्राइृत तत्त्व 


सच्ची प्रेमिका भी है। दिव्यता उसके व्यक्तित्व का वाह्म परिच्दर मात्र है, अल 
श्चेतना की हृष्टि से वह एक सच्ची मानत्री है । 

पुर्टरवा पुरूरवा शास्त्रीय दृष्टि से प्रय्यातवशोत्पन्न धीरोदात्त मायव है। 
उसके ध्यव्तित्व मे मानवीय और अतिमानवीय द्विविध तत्त्वों का समिश्रण है। वह 
इला का पुत्र, सोमवश् में उत्पय,? तथा सूर्य का दौहित्र व चस्द्रमा का पौत* कहा 
गया है। ये उल्लेख उत पौराणिक कथाओं की ओर सकेत करते हैं जिनमे वह 
चन्द्रमा के पुत्र बुध तथा वैवस्वत मनु की पुत्री इला से उत्पन बताया गया है ।* इस 
हृष्टि से पुर्रवा एक पुराक्थात्मक व्यक्ति है ! वह सुरपक्षपाती एवं ग्राकाश मे 
अप्रतिहृत गति रखने वाला है ॥5 नाटक के प्रारम्भ में वह सूबलोक में भगवाद सूय 
का उपस्थान कर अपने रथ से पृश्वी की ओर झ्ाता बताया गया है।” प्रथम प्र 
का सादा घटनाचक पहले झ्रतरिक्ष मे और फिर दिव्य हेमकूठ पर्वत पर घटित हुग्ना 
है जो पुरुरवा के भ्रतिमानवीय व्यक्तित्व का सूचक है । वह एक वीर योद्धा व 
साहसी पुरुष है। मेनका के शन्दों में युद्ध उपस्थित होने पर देवराज महेन्द्र झ्मे 
रूवहुमान पृथ्वीलोक से बुलाकर अपनी विजयिनी सेना का नेतृत्व सौपते हैं ।* अमर 
बे विरुद्ध युद्धो में वह देवा का प्रमुख सहायक है । नाटक के पहले ही हृश्य मे उसरी 
वीरता और पग्रोजस्विता का प्रभावशाली चित्र भ्रकित किया गया है। अधुर देशी 
के घगुल से उवशी की रक्षा कर वह उसका हृदय जीत लेता है। इस प्रकार नाटक 
कार ने पुरुरवा के अतिमानवीय विक्रम को ही नाटकीय प्रणय-वृत्त के विक्रास का 
प्रमुख ग्राधार बताया है । प्रेम-क्था के सूनपात, विक्लास और परिणति में पुर्रवा 
के प्रलौकिक विक्रम की ग्रहृश्य पृष्ठभूमि और प्रे रणा नितात स्पष्ट हैं। महेखे 
अपने रणसहायक पुरूरवा के पूव उपकारो का स्मरण करके ही भरत द्वारा शापित 
उर्वेशी को उसके पास जाकर रहने की अनुमति देता है । हम देखते है कि पुछरवा 
का पराकम ही ग्रन्‍्तत उसे इन्द्र से उवश्ी को स्थायी रूप से पाने का अधिरारी 
बनाता है । 


) वही 57 

2. अपसरस --सदशमतत्मामवशस भवस्य । बही, | 70 3 

3. वही 4398 

$. देखिए विप्णुचुराण 4 & 33 

5. विश्रमो० ] प02 

6. राजा-अलमार्त्रदितद । सूर्योपस्थातात प्रतिनिदत्त पुरुरवस मामवत्य 
कस्यता बुतो भवय परिवातव्या इति | वही, ? प०७ 3 

मतका-सा ते सशया भदतु । नन्‌ उपस्थिवेसप्रदरों महद्न्‍गा मध्यमलाकात 
सबटुानमादास्य हमेव विजयसनामुचे नियाजयठि ॥ वही, | पृ० < 


तक 


कालिदाम के नाठको मे अनिप्राइत त्तत्वत. १६५ 


भरममुनि ने नाटक के लक्षणों में नायक को “दिव्याश्रदोयेत' कहा है । इसकी 
व्याख्या में अभिनवगुप्त ने बताया हे कि देवचरित दु खरहित और प्रयल्न-पक्ष से शुन्य 
होता है, अत नाटक में देवता नायक नहीं होना चाहिए | हा, चायक के सहायक के 
रूप में उसका समावेश क्या जा रूकता है | विक्रमोवशीय में यहीं बात देखने को 
मिलती है । इसका नायक पुरूरवा देववशज होने पर भी एक पाथिव राजा है, अत 
उसे मानव कोटि का नायक कहना ही उचित है। यद्यपि वह अपने पराक्रम द्वारा 
उपशी के प्रेम का अधिक्तारी बना है फिर भी यह स्पष्ट है कि महेन्द्र के झनुग्रहपूण 
साहाय्य से ही वह उर्वशी को स्थायी रुप में पाने मे समय हुआ है ! अत शास्त्रीय 
हृष्टि से वह एक 'दिव्याथ्रयोपत' नायक है । 

नाटकीय वस्तु-विन्यास मे पुरुरवा के अतिमानदीय विक्रम को विशेष स्थान 
देते हुए भी कालिदास ने उसे पृष्ठभूमि में ही रखा है । नाटककार का प्रमुव॒ ध्येय 
पुरूरवा को एक प्रेमी के रुप में ही अकित करना है। समग्र नाटक में उसका 
यही पक्ष प्रधान रूप से उभरता है । चलुय अक में पुरूरवा का यह प्रणयी रूप 
चरम उत्कपषे पर पहुच गया है । पुन्रवा को अप्सरा उबशी का योग्त प्रेमी सिद्ध 
करने के लिए ही सभवत पुरूरवा के मानव्व्यक्तित्व मे एक ग्रतोक्तिक पक्ष का 
समावेश क्या गया है। ऋग्वेद व शतपथ ब्राह्मण के पुरूरवा मे इस अवौक्कि पक्ष 
का अभाव है, अभ्रत वह उर्वशी के सामने वडा दीन-हीन और निरुपाय प्रतीत होता 
है । वह्मा वह उर्देशी का समकक्ष नहीं दिखाई देता | समवत उर्वशी इसीलिये उसे 
मृयु के अतस्वर स्वग में मिलने का आश्वासन देती है? या गन्यर्वेत्व-प्राप्ति के लिये 
प्रेणित करती है ।? मत्स्य पुरास्य पदुमपुराण, क्यासरित्सागर श्रादि में पुहुरवा के 
ब्यक्वित्व को मानवीय घरातल मे ऊपर उठान का प्रयत्न स्पपष्टतया परिवक्षित होता 
है । काजिदास ने पुराणों का अनुसरण करत हुए पुरूरवा के व्यक्तित्व को मानवत्व 
और हिव्यत्व की मित्न-तृमि बनाया है । उसकी उत्कट प्रग्गय-मावत्रा, सौन्दर्य-प्रस 
तथा सहदयता उसके चरित्र व व्यवितित्व की मानवीय विभूतिया है । दसरी ओर 
उसकी ब्क्रिममहिमा एवं अभिजन उसके व्यक्तित्व का दिव्य परिपाश्व है जो उसे 
देवताओं का मित्र तथा उबशी का प्रसय-पात्र बनाता है । हम कह सकते हैं कि 
जिस प्रकार उवशी के भ्रेम ने उसकी दिव्यता को मानदीय महिमा प्रदान की है उसी 
प्रवार पुरूरवा की वीरता न उसकी मानवीबता को दिन्य गरिमा से विनुपित 
क्या है। 


]. ऋग्वेद 70, 95 8 
2 शतप्य व] 5] 


१६६ मसस्छत नाठक मे अतिप्राइत दत्त्व 


दिव्यता और मानवता का यह द्वत उर्वशी के समान पुरूरवा के भी ब्यक्तिव 
क्य सबसे बडा आक्परा है । पर यह द्वंत परस्पर प्रतियोगी नहीं, अपितु पूरक शोर 
उपकारक है । इस प्रकार 'विक्रमोवेशोय' मे एक दिव्य अयना और पाश्वि मनुप्यवा 
ही मिलन नही हुआ है, अपितु उनमे से प्रत्येक के व्यक्तित्व मे दिव्य और मत्ये तसयों 
कया समन्वय हझ्ा हैं। पुरुरवा और उवशी व्यक्ति ही नहीं, प्रतोत भी है। उ्वश 
स्वगें वी झजरता, भ्रमरता, शाश्वत सौन्दर्य और यौवन दी प्रदीक है और पुर” 
उस दिव्य सौर्दय और यौवन के रसिक पाथिव मनुष्य का । पृथ्वी को चिर्कात व 
स्वग वी चाह रही है और स्वर्ग को पृथ्वी वी । दोनो एक दूसरे के बिना अप हैं! 
हमारी प्रत्येक कल्पना और स्वप्न को एक पाथिव घरातल की अपेक्षा है और हमासे 
पाथिव वास्तविकताए अपनी क्षुद्र सीमाओं का झअतित्रमण कर किसी रहस्थरंय लाक 
का साक्षात्तार करना चाहतो है । मर्त्ये मनुष्य अपने क्षरामपुर जीवन में उन 
दिव्यता का स्पश और अधिकाधिक साहचय पाना चाहता हू जिसे कालिदास ने उदण 
के प्रति पुरूरवा को उत्कट कामना मे व्यक्त कया है । 


चित्ररथ नाटक में चित्रथ का व्यक्तित्व ग्थवे-सम्बस्धी पौराशित 
कल्पनाओं पर आधारित है। वैदिक साहित्य और पौराशिक साहित्य वी वां मे 
अप्मराओ के साथ गन्धवों का निकट सम्बन्ध माना ग्रया है 7 समवत इसी बात 
को हृष्दि से रखकर यहा नाटवकार ने इस पात्र वी योजना वी है। शतपथ ब्राह्मण 
में उवश्यी के स्वय लौटने म गन्धवों की जो छलपूर्णो भूमिका? वशित है, समद है 
कालिदास को उसी से इस पात्र का सक्षेत मिला हो । यदि ऐसा हो तो भी यह 
स्पष्ट है कि कालिदास न गन्धवराज को एक सर्वेधा निन्‍तद परिम्धिति में तवा शिल 
उड्ं श्य से नाटकीय क्‍या मे स्थान दिया है । 

मारद महपि नारद पौराणिक सहित्य वे एक अतीव रोचड पात्र है किन 
प्रनेक परस्पर विरोधी तत्त्वी का एकत्र समावेश है। वे एक ऋषि, न्त, देदो व 
मनुष्यों के सदेशवाहक, अमरा-प्रे मी, कलह-प्रे मी एव सववी खोज-ववर रसन दावे 
दिव्य मुनि के रुप में पुराणो और लोककथाओं में प्रसिद्ध रहे हैं । नादव वे मर 
इच्ध के सदशवाहक व प्रतिनिधि के रुप मे वे स्वर से पृथ्वी पर झाते है। गाविगस 
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टवपय दाहमण के अनुसार गन्धरवों को उदशी का पुरूरवा के पास सहला अच्छा 
अं उन्होंने उसे वापस स्वय लात के दिये एक झूट योजना दवाई । उतने रा वा चाप 
अबर उदश्य बे मेमन चुरा लिये जिहे वह पुद्ठ के समाव चाहदी यी। स्टोही ने डा 
मेमनो । दचान के लिए उठा, गधवों दे विशूत्‌ का प्रकाश उापल कर दिया। 098 
पुरुखबा को नसत देखकर अपनो पूव झत के अनुसार वरत्त उसे छोड बर सवा लौट पी 


नते हा । 


कालिदास के नाटक मे अतिप्राइत तत्त्व. १६७ 


ने नाव्यशास्त्र के विधानानुसार नाटक को सुखान्त दनाने के लिए दिव्य अनुप्रह और 
आशीर्वाद की सागलिक प्रतिमू्ति के रुप मे उन्हे प्रस्तुत किया है । 

वृहत्वः्था पर आधारित क्यासरित्मागर वी उवेशी-पुरूरवा क्या? में नारद 
विप्णु के सदेशवाहक के रूप में इन्द्र के पास जाकर उवशी को सौपने के लिए प्रेरित 
करते हैं| समद है कालिदाम न वृहत्कथा के इसी प्रसग से नाटक वी प्रणय-कथा में 
नारद के समावेश का सकेत ग्रहण क्या हो । यदि ऐसा हो तो कालिदास पर लोक- 
बथा की परम्परा का भी प्रभाव सिद्ध होता है | 


चित्नलेख्ा उवशी की अतरग सखी चित्रलेखा मे अप्सरा-सुलभ सभी 
विषेशताए है १ वह आकाश में बिचरण करने मे समथ है तथा तिरह्करिणी विद्या 
द्वारा स्वय को श्रहृश्य रख सकती है । प्ररिघान में स्थित होकर वह सुदूर देश भर 
काल वी घटनाग्रो का अतीन्द्रिय ज्ञान प्राप्त करने में समथ है| अप्सरा की ग्रति- 
प्राकृतिक विशेषताझो से युक्त होन पर भी उसका चरित्र मूलत एक मानव चरित्र 
है । हमे उसम मालविकार्तिमित वी वकुलावलिका और शादुन्दल की प्रियददा की 
भलक देखने को मिलती है। चतुथ अर में उवशी के लता-रूप मे बदल जाने पर 
चित्रलेखा और सहजन्या दोनो सहचरी के वियोग से व्याकुल हसी-युगल के रुपक 
द्वारा अपनी मनीव्यथा प्रकट करती हैं ।? कइलिदास ने यहा समवत शतपथ की कथा में 
उर्वशी व उसकी संख्ियों के वुरक्षेत्र के सरोवर मे जलचर पक्षियों के रूप मे तेरन वे 
उल्लेख से इस कक्‍ल्पता का सवेत ग्रहरा क्या होगा । सक्षप मे, चिललेखा या 
व्यक्तित्व उर्वशी के समान ही दिव्य और मानवीय तत्त्वों का समन्वय प्रस्तुत 
करता है । 

अन्य पात्र इनके अतिरिक्त सहजन्या, मेनक्ञा, रभा झ्रादि अप्सराशो को भी 
नाटककार ने पात्रो के रूप मे अक्ति कया है तथा उनमे अप्सरा-सुदभ भ्रतिष्राकृत 
विशेषताएं बतामी हैं । 

केशी, महेन्द्र व भरतमुन्रि का भी नाटकीय वस्तु के उत्यान व विकास में 

महत्त्वपूर्ण योगदान है, पर नाटककार ने उन्ट दृश्य कथा में स्थान नहीं दिया है । 

चाटकीय कथा में इन पाजो का महत्त्व पहले बताया जा चुका है । 


अ्रतिप्राकृत लोकविश्वास 
मानव-जगत्‌ वी गतिविधियों में भवितव्यता, विधि या भाग्य वी प्रभावशाली 


पु 3, 3 4-30 
2. सहचरीदु खालोड सरोदर स्तिग्घम्‌ । 
बाष्पापचल्गितदयन ताम्यति हसीयुगलस्‌ ॥ विक्रमा० 4 2 


१७८. सस्ट्ृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


भूमिका का उल्लेख किया गया है, विशेष हूप से उबंशी के पुरूरवा पर कुपित होकर 
बुमारवन मे प्रविष्ट होने और वहा लता के रूप में परिवर्तित होने के प्रसंग में।* 
इसी प्रकार भावी शुभ के सूचक के रुप मे अहेतुक “मन नियू ति! (मानसिक उल्लास) 
तथा बाहुस्फुरण जैसे निमितो का निर्देश क्या गया है !? 


अतिप्र/कृत तत्व श्ौर रस 

हम बता चुके है कि विक्रमोर्दशीय की क्थावस्तु आद्यन्त अ्रविप्राद्षत तत्तवो से 
पूर्ण है तथा इसके अधिकाश पात्र भी अलौकिक हैं । यही कारण है कि इस नाटक 
का अगी रस ख्युगार प्राय स्वेत्र अदभुत रस से सपुप्ट है । नाटक के प्रारम मे झगार 
कौ पृष्ठभूमि के रूप में पुरूरवा की अद्भुत वीरता का झोजस्वी चित्र अ्रक्ति दिया 
गया है । प्रथम अक में उवशी का दिव्य सौन्दर्य, आकाश से हेमजूट पर्वत पर चित्ररव 
का अवतरण तथा अप्प्तसात्रो को लेकर उसका पुन आकाश में उत्पतन आदि प्रसग 
विस्मयभाव को व्यजित +रते हुए नाटक के प्रधान रस श्यगार को परिपुष्द क्रवे 
हैं । इसी अरक में पुरूरवा के वायव्यास्त्र का उसके तूणयर मे प्रत्यावर्तन उसकी झलो 
किक वीरता का व्यजक है । द्वितीय अक में उ्वेशी व चित्रलेखा का आवाशंगमन, 
पुरूरवा के प्रमदवन में उतक्ती अरश्य उपस्थिति, उबशी द्वारा स्वप्रभाव से भूजेपत्र का 
निर्माण आदि प्रसंग विस्मग्र भाव के व्यजक हैं। तृतीय अक के विष्कभक मे उ्वेशी के 
शापित होते का प्रसग महेद्र के अनुग्रह से प्रेमी-प्रेमिका के मिलन मे पर्यवर्सित होता 
है, ग्रत वह श्रृंगार का ही पोषक है, करुण का नहीं। इसी अ्रक में उबशी का 
पुरूरवा के हम्य-पृष्ठ पर अवतरण तथा वहा अटश्य रहकर विदृषक व महायाी 
झौशीतरी वे साथ उसके वार्तालाप का श्रवण श्यूगार वी व्यजता से सहायर है। 
चतुथ अ्रक में कुमार कानिकेय के नियम से उर्वशी का लता-रूप मे परिवतन प्ररेभुत 
रस का व्यजक है जो यहा विप्रलभ का अंग है । द्वितीय अध्याय में हम बता चुके हैं? 
कि प्रभिनवभुष्व के मत में विक्म्मोवशीय के चतुर्थ शक मे विप्रलभ श्र गार है, वर्ण 
रस नहीं । यद्यपि कुमार कातिकेय के नियम से उवशी कय रूप परिवर्तित हो गया है, 
पर पुरूरवा इस वात से सवथा अनभिन्ञ है । यदि उसे यह ज्ञात होता तो शाप व 
देवता-नियम आदि के अप्रत्तिकाय होने से पुरूरवा को शोक वी अनुभूति होती, रति 
की नहीं । दोनों में मूल श्ल्वर यह है कि प्रथम में इष्ट व्यक्ति या वस्तु का नाश है 





।. असदना खलु सा । दूराहूढेश्वास्या प्रणय ? ददभवितव्यतात्र वलवतो। (विज्रमौ0 4, १0 63) 
वा नास्ति विधेरलघतनीय भाम येन ताटुशस्यादुरागस्य एप परिणाम सवृत्त [वेटी, 4, 
५0 63) रुपया मदीयाता भाग्यविषययाधामय अभाव (वही 4, प्ृ० 77) 
बही, 29, 39 
दे0 प्रस्तुत श्रदध, पू० 82-83 


कालिदान के नाठक्ो में अप्रिप्राइ्ृत तत्व. १६६ 


जाने से उसकी पुन प्राप्वि की कोई आजा नही रहती और द्वितीय में या तो इष्ट- 
नाश नही होता या होने पर भी उसकी प्राप्ति की आशा रहती है । चठुये भ्रक में 
ही सगमनीय मस्पि के रहस्यमय प्रभाव से लताभूत उवशी का मूल रूप में परिवतन 
अद्भुत रख दा व्यजक है । यह परिदर्तत नायक-तायिका के पुनमिलन का आधार है, 
अत यहा भी अद्भुत रस ( विस्मयल्प सचारिभाव ) सयोग श्गार का अग है । 
पंचम अक मे पुरूरवा का अपने पुत्र आयु के साथ विस्मयजनक रूप से मित्रन होता 
है, किन्तु यह मिलन अपने साथ दुख की छाया लेक्नर उपस्थित होता है । इन्द्र के 
पूर्दे ग्रदेश के अनुसार उवेशी के लौटने वी घडी झा जाती है । किस्तु तभी नारद 
जी महेन्द्र वा सदेश लेकर विद्युत-सपरात के ममान भ्राकाश से उतरते है।इस 
सदेश से मायक व नायिका का स्थायी मिलते होता है। इस प्रकार यहा निर्वदण 
संधि मे अरभिव्यक्त अदभुत रस नाटक के अग्री श्य गार रस का पोषक वन गया है । 


अभिज्ञानशाकुन्तल 


विक्रमोवेशीय के समान यह नाटक भी अनेक अनिप्राकृत तत्वों से युक्त है। 

कथा और चरित्रो के विन्यास मे ये तत्त्व विशेष रूप में देखे जा सकत है। विन्नमो- 
वशीय के सहश इसमे भी शाप की लोकप्रिय क्थानक-हूदि भ्रयुक्त हुई है। दोनो मे 
ही शाप-अ्रसग क्थावस्तु का महत्त्वपूर्य अ्रग है। नाटकीय कथा का विकास और 
परिणति बहुत-कुछ उसी पर आधारित हैं । दोनो में शाप ऋषि या मुनि के द्वारा 
दिया गया है । दोनो में ही नायिका की भूल जो उसके प्रग्राढ प्रेम का परिण्याम हैं 
शाप का कारण है। क्न्तु इस विषय में दोनों के बीच एक महत्त्वपूर्ण प्रन्तर भी 
है । जहा विक्रमोवंशीय मे जाय नायक और नायिका के मिलन का हैतु है बहा 
जाकुस्तल में वह नायक के मन में विस्मृति को जन्म देकर दोनो के दीध वियोग का 
श्राघार बनता है । जिस प्रकार विक्रमोवशीय मे सगमनीय मणि वियुकत प्रेमियों का 
पुनभिलन कराती है, उसी प्रकार शाकुन्तल मे मुद्विका की प्राप्ति राजा के मन में 
शबुन्तला वी स्मृति जाग्रत कर उनके पुनर्भिलन में महायर होती है । दोनों ही 
नाटको में देवताओं की सहानुभूति और सहायता का प्रेमी-प्रेमिका के स्थायी पुनमिलन 
में योगदान रहा है । दानो में ही अचुरोे के विरुद्ध देवों की सहायताथ नायक वे स्वर्ग 
जाने वी बात कही गई हैं । देवों और मनुष्यों के वीच परस्पर हितेपिता और 
महायता के मप्र सम्वन्व दोनो नाटकों मे समान सप से चित्रित है। पात्रों की इष्टि 
से भी दोनो मे पर्याप्त साम्य है। उर्वशी स्वय अप्सरा है तो शबुन्तला अष्सरा-पुती 
होने के कारण साधारण मानवियो से उच्चतर है । पुरूरवा के समान दुष्यन्त भी 
इन्द्र के मित्र और युद्धमहायक हैं तथा असुरो से युद्ध के निमित्त स्वर्ग ढुलाये जाते है । 
इस प्रकार अतिप्राह्ृतिक तत्त्वो की हृष्टि से दोता नाठको मे पर्याप्व समानता है 


२००. सस्हृत नाटक मे अतिप्राहइव तत्त्व 


किन्तु समग्र रूप में देखने पर यह स्पष्ट है कि विक्रमोवेशीय की तुलना में शाबुलव 
में अतिप्राइृत तत्त्वो का प्रयोग अपेक्षाइत सीमित एवं अविक विवेकपूर्ण रुप में हुआ 
है ।! इसकी विषय-वस्तु विक्रेमोवेशीय की तुलना मे अधिक लौकिक और मानवीय 
है । कालिदास मानवीय कार्यकलापी से भाग्य, नियति और देवताओं के हस्तक्षेप को 
स्वीद्ार करते हैं, पर थे देवी शक्तिया मानव-जगत्‌ मे सीधे हस्तक्षेप नहीं करती । व 
प्रायः मानवीय चरित्र व आचररा के माध्यम से ही उसे प्रभावित करती हैं । 
श्री हेनरी डब्ल्यू वेल्स के अनुसार “शाबुन्तल स्पप्टत धरती और मनुष्य का नाटक 
अधिक है, विज्रमोवशीय स्वग और देवताओो का । शबुन्तला स्वय झ्रधिव' से ग्रधिर 
एक श्रवर देवता है जो एक अप्सरा और मनुष्य से उत्पन्न हुई हे । वह निताल 
मानवी है एवं वन्‍्यासुनभ गुणों से युक्त है । तथा दुष्यन्त एक विशुद्ध राजा है। 
इमके विपरीत पुरूरवा, ऐसा लगता है, अपने जीवन का भ्रधिक्तर भाग दिव्य भवना 
में बिताता है और उदशी जन्मना एक विशुद्ध अप्सरा है जो नारायण ऋषि वी उरु 
में जनमी है?" 

शाकुन्तल वी क्यावस्तरु महाभारत के आदिपववे३ में आए शबुन्तलोपाल्‍्यान पर 
आधारित है । कालिदास ने मूल कथा के क्लेवर का बहुत-कुछ बदल दिया है। क्‍या 
के ब्यौरे ही नही, उसका मूल स्वर और प्रतिपाद्य भी उनके हाथो रूपान्तरित हो गये 
हैं । धीरयुग वी एक सीधी, खरी किन्तु अनगढ कहानी को नाटककार ने एक 
सौन्दयमयी क्लामूर्ति भ ढाल दिया है । उसकी प्रतिभा वे चमत्कारपूर्णा सस्पष् से वया 
और चरित्र दोनां नयी आभा से प्रदीप्त हो उठे है। नाटक के वस्तु विधान मे सन 
महत्त्वपूण उद्दभावना दुर्वासा-शाप और मुद्रिका का प्रसंग है जिसने महाभारत वां 
मूल कथा को सवथा बदव दिया है । इस नूतन कल्पना द्वारा कालिदास न जही 
दुष्यन्त के चरित्र का परिष्कार क्या है, वहा मानवीय प्रेम के अ्रनेफ़ नूतत व सामिर 
पक्षों का भी उद्घाटन क्या है । पाचर्वे, छठे श्लौर सातवे अको वी घटनावता 
दुर्वासा-गाप और मुद्विका-प्रसग का ही स्वाभाविक विकास व विस्तार है। कार्विदन 
ने जिस बिन्दु पर ले जावर नाटकीय कथा का समापन किया है, वह भो अपने ग्राप मं 


3 कीय का विचार है क्ि विक्रमांवशीय मे अतिप्राइत” का आधिक्य है पर शावुत्तल में उसी 
परिमाण स्मित कर दिया गया है। दमम अन्तिम अक, जहा शास्त्र अत्भुद क॑ प्रयोग को 
कैदत अनुमति देता है अपितु उसकी माय भी करता है, से पूव अतिप्राह॒तिक का प्रयोग 
नथष्य सा हुआ है। उतके मतानुसार मारीच का टिब्य आय्म भाग्य द्वारा कटोस्तापूवक वियोगित 
प्रैमियो के पुतमिलन के तिए सदथा उपयुक्त स्थान है। देखिए “दि सस्हृत ड्रामा, पृ०॥ 59 

2. क्वासिकत ड्रामा ऑँद इडिया, चृ० 59-60 
अध्याय 68-75 


कालिदास के नाटको में अतिप्राकह्ृत तत्व. २०१ 


अद्वितीय है । कण्व का शऊुन्तला के प्रतिकूल देव के शमनार्थ सोमती वे-यमन, मुनियों 
के मिमत्रण पर राजा का यज्ञरक्षाथ आश्रम मे निवास, तीर्थ यात्रा से लौटते ही कण्व 
द्वारा गर्भवती णवुन्तला की पति-मृह के लिये विदाई, मेनका द्वारा पति-परित्यक्ता 
शकुल्तला का सरक्षण, हेमकूट पवत पर मारीच के आश्रम म शवुन्तला के पुत्र का 
जन्म, देवों द्वारा असुरो के साथ युद्ध के लिये दुष्यन्त का ग्राह्वान, स्वग से लौटते 
समय मारीच के आश्चम मे दुष्यन्त का पत्नी व पुत्र के साथ पुनभिलन इत्यादि 
अनेकातेक नूतन उद्भावनाथा और परिवतंना द्वारा कालिदास ने अपनी प्रकृष्ट नाट्य- 
प्रतिमा का ज्वलन्त प्रमाण उपस्थित किया है। दूसरे, तीसरे, छठे और सातवें अक्ो 
की वस्तु कालिदास की मौलिक देन हे । शेष अकों में भी उसने अपने विशिष्ट 
नाटकीय प्रयोजनों की हृष्टि से मूल कथा में अनेक हेरफेर क्यिे हैं । घरित्र-चित्रण 
में भी कातिदास ने नृतन दृष्टि का परिचय दिया है । महाभारत वा दुष्यन्त एक 
कमी और लपट पुर्प प्रतीत होता है जिसे कालिदास ने एक वीर, उदार, 
प्रजापालक, धर्मभीर एव कोमल-हृदय प्रेमी का व्यक्तित्व प्रदान किया है । महाभारत 
की शबबुन्तला स्वाथ को प्रेम से भी ऊपर स्थान देने वश्ली नारी है। उम्के चरित्र मे 
देजम्विता, खरापन और चातुय तो है, परन्तु उसमे नारीसुलभ गुणयो का अ्रभाव 
खटकता है। कालिदास ने शवुन्तता का नारीत्व की समस्त विभूतियों से विभूषित 
कर उसे मौलिक व अप्रतिम चरित्र बनाया है। दुष्पन्त और शकुल्तला के प्रणय को 
कवि ने दैंहिक वासना और स्वाथनिष्ठा के छिदले स्तर से उठाकर मानसिक व 
आत्मिक सम्मिलन की भूमिका पर प्रतिष्ठित क्या है । साथ ही उसने पात्रो की 
मनोवृत्ति व आचरण को उनके परिवेश, शील और समस्कार के अनुरूप ढालने का भी 
प्रशसतीय कार्य क्या है । महाभारत की शकुन्दला का व्यवहार आश्रम में पली ऋषि- 
क्या कै अनुरूप नही है। इसी प्रकार दुष्यन्त का आचरण भी उसके राजत्व की 
गरिमा से मल नहीं खाता । कालिदास ने पात्रों की ऐसी चारित्रिक विसगतियों के 
दूर कर उन्हे सवथा नया रुप दे दिया है । जहा मूत्र आख्यात में चार ही पात थे 
(शकुसतला, दुष्यस्त, कण्व और सर्वेदमन) वहां कालिदास ने प्रियवदा, ग्रनसूया, 
गौतमी, दुर्वासा, मारीच, शाडूमरव, शारद्वत, विदृूषक, मातलि, इन्द्र, ट्सपदिका, 
वसुमती, सानुमती, घीवर, सिपाही झादि अनेकानेक नये पात्रों वी यथास्थान 
सृष्टि की है । 

महाभारत के अनुसार शतुल्त॒ला महपि विश्वामित्र और अप्सरा मेनका को 
पुत्री थी । कालिदास ने भी शकुन्तला का अप्सरा-पुत्रीत्व स्वीक्ञार क्या है । पर 
जहा महाभारतकार ने उसके अमानुपी-प्रभव का उल्लेख मात्र किया है, वहा 
कालिदास ने वस्तु-विधान और शडुन्तला की व्यक्तित्व-परिकल्पना में उसका भरपूर 
उपयोग भी क्या है । महाभारत की शझजुस्तला अ्ष्सरा-पुत्री होने पर भी मात्र 


२०२ सस्कृत नाटक में अ्रतिप्राहृत दत्तव 


मानवी रह गई है, पर कालिदाम ने नाटह् के उत्तर भाग में उसके व्यकितत्व के दिव्य 
पक्ष और सम्बन्ध का निर्वाह करते हुए प्ररायक्था को देवी शक्तियों के साथ 
जोड दिया है । 

महाभारत में बताया गया है कि जब कण्द वन से फ्ल लेकर झाश्रम में लौट 
तब उन्होंने दिव्य हृष्टि से यह जाने लिया कि शकुन्तला ने उनकी अनुपम्थिति मं 
दुष्यन्त के साथ गाघवे विधि से विवाह क्या है तथा बह गर्भवती है ।? शाबुल्तल वे 
अनुसार जब महपि कण्व तीथ यात्रा से लौटकर झ्याये तव झग्निशाला मे प्रविष्ट 
होने पर एक अशरीरिणी वाझी ने उन्हे उक्त सूचना दी । इस प्रकार बालिदाम ने 
दिव्य दृष्टि के स्थान पर भ्रशरीरिणो वाणी के अभिप्राय का पयोग किया है । ये 
दोनो ही भारतीय साहित्य के बहुप्रयुवत अभिप्राय रहे है । निश्चय ही कालिदास ने 
प्रशरीरिएी वाक्‌ का अभिप्राय अपने पूववर्ती साहित्य या लोकक्थाओं से ग्रहण 
कया होगा । 

महाभारत के अनुसार महधि कप्व ने दुप्यन्तर व शकुन्तला के विवाह वा 
समर्थन बर अपनी पुत्री से कहां कि मैं दुष्यन्त पर प्रसन्‍त हू , तुम मुभसे प्रभीष् वर 
मामो । पिता के प्राग्रह पर शकुल्तला ने दुष्यन्त की घ॒र्मिष्ठदा व राज्य से स्खलन 
का वरदान मांगा ।? कालिदास ने शावुन्तल से इस वरदान का उल्लेख नही बिया। 

महाभारतकार ने शकुन्तता के पुत्र भरत के सबंध में बुछ अतिप्राइृत तत्तों 
का उल्लेख क्या है--( १) भरत का शवुन्तला के गर्भ में तीन वर्ष रहने के बाद 
जम हुआ (२) वह वाल्यक्षात से ही भ्रमानुप शवित्र से सम्पल्त था। वालिदास 
ने इनमे से प्रथम का तो उल्लेख नही क्या, पर बालक भरत की अतिमानवीय शर्ति 
का सप्तम झक में व्न क्या है । 

महाभारत के अनुसार जब दुष्यन्त ने जान-बूम कर शबदुन्तला झौर भरत के 
साथ पअ्रपने सवध को अस्वीकार क्या और वे दोनो लौटने लगे तब एक दिव्य वाणी 
ने राजा को बताया कि “शकुल्तला ने तुमसे जो कहा वह सत्य है, तुम अपने पत्र को 
स्वीकार करो तथा शकुल्तला का भी निरादर न करो । तुमने ही उसमे यह गभ 
स्थापित क्या था ।/* ढिसी देवदूत की इस आकाशवाणी को सुनकर राजा ने झपने 
पुरोहित और झमात्य आदि को वहा कि मुझे पहले से पता था कि ये मेरे पुत्र और 


3.. विज्ञायाय च ता कष्पी दिय्यह्नानो महादपा ॥ 

उवाच भगवान्‌ प्रीता पश्यत दिव्यन चलुघरा ॥ महा0 भा0 आ0 प0, 73 25 
2. बा0 प७ 73-74 

बही, 74 ॥-2 

बही, 74 09-74 


कालिदास के नाटका में झतिप्राइत तत्त्व रे०३ 


पत्नी हैं, तदापि झकुन्तला के कहने नर झे मैं उसे स्वीकार कर लेता तो लोग मुझे 
शक की दृष्टि से दखते ।7 उसने शबुन्तला से भी कहा कि मैंने लोकपरोक्न रुप मे 
तुमसे बिवाह क्या था, भरत तुम्हारी शुद्धि के लिए मुझे तुम्हारे प्रति निर्मम 
होना पडा ।7 

बालिदाम ने शावुस्तल मे इस प्रमा को दिल्दुल ददल दिया है। यहा भी 
राजा के द्वारा जकुन्तला का प्रत्याख्यात क्या गया है, प न्यु जान-बुभकर नही, दुर्बासा 
के शाप से उत्पन्न विस्मृति के कारण ॥ महाभारतकार ने दिव्य वाणी के द्वारा 
जजुन्तला और दुष्यन्त का गाजसभा में हो स्परायी पुन्मिलन कस दिया है, पर 
कालिदाम ने उनके मिलन मे ज्ञाप की बाघा उपस्थित कर उन्हें विरह की अश्रुपुरा 
बेदना, अनुताप और ग्वानि का झनुभव कराते हुए वात्मल्य-मटित ग्रमीर व प्रशान्त 
प्रेम की दिव्य भूमि में पहुचाया है जहा वे एक दूसरे क्टो अपने वास्तविक रूप में पाने 
ओर भ्रपताने में समय होते हैं । 

कालिदास ने महाभारत के मृत्र आस्यान में जो महत्त्वपूण परिवर्तन या 
परिवधन क्यि हैं वे पद्मपुराण में भी उसी रूप मे मिलते हैं । दुव/सा का शाप, 
शचीतीर्थ मे अग्रृठी का खोला, छापज विस्मृति के कारण दुष्यल्त द्वारा शबुल्तला का 
प्रत्याख्यान, मेनवा द्वारा झकुल्तला को आय में उठाकर ले जाना, ग्रगूठी के धीवर 
मे प्राप्त हाने पर राजा की शदुत्तला-विषबक स्मृति का उद्दवीघ, देवो द्वारा युद्ध मे 
सहायताय्य दुष्यन्त का निमवरण, दुष्यन्त की स्वर्ग से लौटते हुए हेमकूट पर्वत पर 
मारीचाश्रम में भ्ररमुत पराक्रमशाती वालक से भेंट और तदनस्तर शबुल्तला के साय 
समायम--य सब प्रसंग पद्मपुरारा में शादुल्दल के समान ही हैं। कथा की समानता 
के अलावा दोनों में ग्रतेक स्यलो पर भाषा, अभिव्यक्ति एवं मारो का भी साम्य है ।* 
पदमपुराण की रचना व सम्यादन का काल कालिदास के दाद का माना यया है ॥£ 
अत पुराखकार ही क्ावरिदास के ऋसी हैं, कालिदास पुराणकार के नहीं । वस्तुत 
पदुमपुराण के लेखक ने इस आच्यान के निर्माण में महाभारत व शाबुल्तल दोनों से 
सम्मग्री ली है (५ यह भी उल्लेखनीय है कि पदमपुराए के सभी मस्कर्ग्णो मे 





१ आ0प0 74 346-॥38 

इृतों सोक्पराक्षोडय सम्बधोां वे त्ववा सह ॥ 

तस्माइव्र मवा देवि त्वच्चुडध्यय विधारितम्‌ ॥ दही 74 822 

3. महाभारत व पदमपुराण को सदधित कक्‍्दाजों में लाभगर सो श्चोक शम्दश समान हैं / परम- 
पुराण में शकुन्तला व दुष्यन्त को प्रयम भेंट व राघव विवाह ठक्त का वृत्तान्त महाभारत के 
समात है, डिल्तू थाये का अन्न झाकुन्वच को क्‍्थावस्तु का जनुयमत करता है। 

4 द0 श्री ची0बो0 काये हिस्ट्री बाबू घनयास्त्र, भाग 5, खा 2, प्‌ृ0 893 तय 970 

द0० श्री बो0दी० मियह्दी व श्ली एव0आर० नदलेकर कालिदास, चू० 304-306 


3३ 


ता 


२०४ सस्कृत नाटक मे अतिप्राक्नत दत्त्व 


शवुस्तलोपाख्यान नहीं मिलता । आनदाश्षम ग्रस्थमाला' में प्रकाशित पद्मपुरास भ 
यह ब्राख्यान नहीं मिलता । इससे प्रतीत होता हैं कि पद्मपुराण मे यह आाख्यान 
बहुत बाद में समाविष्ट क्या गया होगा । अत कतिपय विद्वानों का यह मत वि 
कालिदास ने अपने नाटक की कथा पदुमपुराण से लो,” स्वीकार करते योग्य नहीं है। 


कथावस्तु में अतिप्राकृत तत्त्व 

शास्त्रीय दृष्टि से अभिन्ञानशाबुन्तल एक नाटक है । इसकी वस्तु व नायक 
दोनो प्रख्यात है ॥ विक्मोवेशीय के समान इसमे भी नायक के दिव्य आश्रय वी 
वल्पता की गई है । वस्तु व पात्रों के विधान में नाटककार ने पौराणिक कल्पनाओों 
का भरपुर उपयोग किया है। समस्त नाटक पौराणिक विश्वासों से ओतप्रोत है । 
हम बता छुके है कि कालिदास का युग पौराणिक धम व उसकी आस्थाओं वा युग 
था। भ्रत नाटककार का उनसे प्रभावित होना नितान्त स्वाभाविक था । प्रस्तुत नादई 
मे प्रयुक्त अधिकाश अतिप्राकृत तत्त्व तत्कालीन पौरारिक विश्वासों पर ही आधार्सि 
है। विन्रमोवृंशीय के समान इस नाटक का घटनाचक भी पृथ्वी से स्वर्ग तक फ्ता 
हुआ है। जमन महाकवि गेटे का कथन सर्वथा सभीचीन है कि शाहुन्तल में पृष्वा 
और स्वग दोनों सयुक्त है। इस नाटक की वस्तु और पात्र दोनों के विधान में दिल 
व मत्य का यह मरिकाचन योग्र देवा जा सकता है । 

शकुतला का प्रतिक्ल देव ऋषि की भविष्य दृष्टि कालिदास के झनुमार 
जब दुष्यन्त कष्व के ग्राथम में गया तय वे शबुन्तला के प्रतिूल देव के शमन बे 
लिए सोमतीर्थ की यात्रा पर गये हुए ये ।2 महाभारत को कथा के अनुसार वण्व उर् 
समय फ्त लाने के लिए वन मे गए थ । ग्राश्रम म॑ कण्व वी अनुयस्थिति के कारए 
के बारे मे मूल कथा म क्या गया यह परिवतन नाटकीय कथा के विकास व चरित्र 
चिजरा की दृष्टि से भ्रतीव महत्त्वपूणा है। कणष्व की दीघ अनुपस्थिति वे वाग्ण ही 
प्राश्रम की यज्ञ-क्रियाओं में राक्षरों का विध्म होता है, जिसवे निवारण के लिए 
राजा को वहा रहने के लिए ग्रामत्रित क्या जाता है । राजा का आश्रम में निवास 
शजुस्तला के साथ उसके प्रशय-सवध के विकास व गान्धर्व विवाह में सहायर' होता 
है। जहा महाभारत में नायकर-नायिकफरा का परिचय, परिणय व सहवास कप्व बी 





]. देखिए डा0 वरिटरनिस कृत ए हिस्ट्री आँव इंडिया लिट्रोचर माग , खण्ड 2, पृ० 473 
तथा परादटिप्पणो स0 5 

वैखवानस --इद्ातोमव दृहितिर शरुन्तलामतिविसत्कायय वियुज्य दैंवमस्या प्तिकूतर शमदितु 
सोमनीध गठ ॥ अभधि0 शाहु0 3, १० 22 

(विशयमसागर प्रेस से राषव प्रट्ट को टांक़ा सहित प्रकाशित, 8 दा सस्करण, बम्वई । कब7) 
2. आएप0 7! 9 


् 


कालिदास के नाठकों मे अतिप्राकृत तत्त्व. २०५ 


चुछ ही घण्टो की ग्रनुपस्थिति मे सम्पन हो गये हैं, वहा कालिदास ने महँपि को 
लबे समय के लिए तीथयात्रा पर भेजकर उक्त घटवाक्म को त्रमश स्वाभाविक रीति 
से विकसित होने का अवसर दिया है । इस परिवतेन द्वारा कालिदास ते दुष्यन्त व 
शवुन्तला के चरितों को भी आमूलदूल वदल दिया है । जहा महाभारत का दुष्यन्त 
कप्व के वन से लौटने से पहले ही श्रपना वासनावेग शान्त कर तथा भोली झाश्रम- 
कस्या को कू ठा आश्वासन देकर राजधानी लौट आता है, वहा नाटक का दुष्यक्त 
प्रशय-पय चर क्रमश आगे यढा है, जिससे उसका आचरर लम्पटपुरुप का नहीं, 
प्रेमी का ग्राचरए दिखायी देता है । इसी प्रकार नाटक वी शबुन्तला भी भावी पुत्र 
के राज्याधिकारः के लिए नही, अपने हृदय की सहज प्रेरणा से राजा की और 
आाकृष्ट होकर कन्यासुलभ शील व सकोच दी क्तिनी ही देहरियों को पार वर 
विवाह व शारीरिक मिलन की परिशाति पर पहुचती है । इस प्रकार कण्व को तीथ 
यात्रा पर भेजकर नाटककार ने प्रशाय-क्रथा व उसके प्रमुख पात्रों के आचरण वो 
सर्वथा नये रुप में ढाल दिया है । 


शहुन्तला का प्रतिकूल देव क्या है यह हम नहीं जानते | सभवत उसके पृव 
जस्मों के कर्मो ने ही उसके प्रतिकूल देव को जन्म दिया है | त्रिकालज्ञ कप्व ऋषि ने 
अपनी भविष्य-हष्टि से शबुन्तला वे जीवन के भावी अनथ को साक्षात्‌ देख लिया है 
तथा उसके शमन के लिए बे क्प्ट-साध्य तीययात्रा पर निकल गये है। यह विवरण 
प्रारम्भ में ही कण्व के ध्यक्तितत्व का अलौकिक पीठिका पर स्थापिन कर देता है । 


"प्रतिकूल देव' के उल्लेख द्वारा कुशल नाटककार ने दुर्वासा वे शाप और 
उसके कारण शकुल्तला के जीवन मे आन वालो भावी विपत्तियों का पूर्वाभास करा 
दिया है | यहा यह भी स्पष्ट है कि कालिदास 'दंव' या भाग्य की शक्ति को सर्वधा 
अ्रसमाधेय और क्रूर नही मानते । उनके विचार मे प्रतिकूल देव का शमन किया जा 
सकता है| सभवत्त कष्व के प्रयासों से ही शदुन्तला का प्रतिवुल देव अन्ततोगत्वा 
शान्त होता है। यह देव-र्शाक्त आपातत कठोर और हृदयहीन प्रतीत होने पर भी 
मूलत मानव-हितेपी श्लौर मगलमय है । वह्‌ उसके पथ को कटक्ाकीणं बनाती है, पर 
उसे सवथा पददलित नहीं करती । यहा नाठक्कार ने शबुन्तला के प्रतिकूल देंद तथा 
उसके शमनाथ महंधि कण्व को तीथयात्रा के उल्लेख द्वारा नाटक के भावी दु खद 
घटनाचक्र तथा उसकी सुखद परिरति का पूर्वे सकेत दे दिया है । 


]. महाभारत ये शकुलता ने इसी शत पर विवाह करता स्वीकार क्या है कि दुष्यन्त रुसके पुत्र 
को पपना उत्तराधिकारी बनाएगा। द0 आए0प0 73॥6-7 


र०८.. ससस्‍्क्ृत नाटक मे अतिप्राइत तत्त्व 


विघ्त वी बात दुष्यन्त को आ्राश्वम मे पहुचाने का एक व्याज मात्र प्रदोत न हो। 
साथ ही इस उल्लेस द्वारा दुष्यन्त की अवसन्न मन स्थिति को दिशान्तर भी दिशा 
गया है । उक्त विवेचन से स्पष्ट है वि. कालिदास ने राक्षस-विध्द की अ्रतिप्रारर 
कल्पना का नाटके की प्रण्ययक्ृरया के विकास के लिए अनीव निषुणतापूर 
विनियोग क्यि है । 

दुर्वासा-शाप शोर अ्रभिज्ञानाभरश दुर्वासा-शाप अभिन्नान-शाबुल्तन वा 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण प्रसग है । नाटक का समस्त घटठनाचक्र इस प्रसंग से प्रभावित है। 
वस्तुत॒ यह नाठक की प्रणयक्‍था को एक नयी दिशा मे मोडने वाली घटना है। 
कालिदास ने शाप और ग्रभिज्ञानाभरण को दो भिन्‍न और. स्वतंत्र व्यानक-हदिों 
को परस्पर सबद्ध कर वस्तु विधान का अपूर्व कौशल प्रकट किया है । यह बगाया 
जा चुका है कि महाभारत मे दुर्वासा-शाप और मुद्विका का यह प्रसग प्राप्त गही 
होता । पदूभपुराण मे यह प्रसग इसो रूप मे झाया है, पर सभवत उसमे यह मास 
से ही! लिया गया है। भरत शकुन्तला और दुष्यस्त के प्राचीन झाख्यान में शाप ग्रर 
अगूठी का वृत्तास्त गुस्फित कर इसे सबथा नूनतभ रूप और अभिप्राय प्रदात कल 
का सम्पूण श्रेय कालिदास की सजनात्मक प्रतिभा को ही है ) 

दुर्वासा द्वारा शवुन्दला को शाप दिये जाने की घटना चतुथ झक के विप्कमर 
में आयी है । शकुंस्तला की सखिया अनसूया भर प्रियवदा उटज के पास वगीवे में 
झवाचन के लिए फून तोड रही है। उनकी बातचीत से पता चतला है कि शदुलना 
और दुष्यन्त का गराबव विवाह हो चुका है तथा ऋषियों का यज्ञ समाप्त होनेपर 
राजा आश्रम से विंदा होकर उसी दिन अपनी राजधानी लौटा है। शदुन्तता उधव 
के पास बेठी हुई उसी के ध्यान में तल्लीन है | तभी नेपथ्य मं किसी अतिथि वा सर 
सुवाई देता है--अयमह भो । प्रियतम की मथुर स्मृतियों मे खोई शहुन्तता से 
शब्दों को नहीं सूत पाती । इसपर ब्रुद्ध अतिथि का शाप गूज उठता है -शौ 
अतिथि का परिभव करने वासी । तू अनन्य हृदय से जिसके चिन्तन में सुधजु। 
खोकर झतिथि का भ्रपमान कर रही है, वह याद दिलाने पर भी तुम्ह उसी रद 
भूल जायेगा, जैसे कोई पागल व्यवित अपनी पहले कही बातों को याद रह 
कर सकता ॥/7 


3 (नेपध्ये) आ अतिथिपरिभाविति ! 
विविस्तवन्तों यमनयमानसा 
तपोघन बेससि न मामुपस्थिदम्‌ । 
स्मरिष्यति त्वा न स बोधिदा5पि सन्‌ 
हषा प्रमत प्रथम कृतामिद हे बरी, हक। 


कालिदास के नाठक्नों में अनिप्राह्ृत तत्त. २०६ 


शदुल्तला ने यह कठोरज्ञाप दचन नहीं लुना पर उसकी ससिया इसे सुनक्तर 
स्तब्य रह गई । उन्होंने देखा कि ओप को साक्षात्‌ मूतरि दुर्वासा ऋषि ज्वाप देकर 
जल्दी-जल्दो लौटे जा रहे हैं । प्रियददा दौडक्र ऋषि के पास गई और माष-वचन 
वापस लने के लिए उन्हें बहत मनाया । प्रियवदा के बहुत अनुतय करने पर उन्होंने 
शाप में बस इतनी-सी ढील दी--“मेरे वचन अन्यथा नहीं हो सक्तते, पर अझभिज्ञाना- 
भरण दिखाने पर शाप समाप्त हो जायेगा ।” यह कह कर ऋषि अन्तर्धान हा गय ।२ 
सखियों को याद आया कि दुष्यन्त जाते समय शजुन्तला को अपनी अगूठी दे गये हैं । 
उसे दिखाने से वह शापमुक्त हो जायेगी ॥ इस प्रकार मन की चिन्ता को किसी तरह 
दबाकर वे उठत में आई । उन्होंते देखा कि शदुल्तला प्ूववत्‌ प्रिवतम की चिन्ता मे 
लीन है । उस समय उसे दुर्वासा के आन और ज्ञाप देन का हो क्या, अपने आप का 
भी मान न था । दोनों सखिया ने निश्चय क्षिया कि शाप का यह वृत्तान्न केवव 
उन्हीं तक सीमित रहेगा ।? 


जाप मारतीय साहित्य क्षी एक झ्रतीव लोकप्रिय क्‍्यानक-रूढि रहा है ॥ 
रामायण, महाभारत, पुराणा व लोकक्याओझो मे इस क्यातक्-रटि का व्यापक प्रयोग 
मिलता है । शाप एक प्रकार का व्यक्तिगत दइ-वियान है। घाप देने वाले में साउ, 
स्थाय, घमे, तपस्पा या योग की विशेष शक्तित मानी जाती है जिसके प्रभाव से वह 
दोषी व्यक्त को तत्काल दड देने मे समर्च होता है। निरचय ही कालिदास ने शाप 
की क्पानक-हंडि अपने प्ववर्ती साहित्य व लोक्कृष्याओं से ली है, पर शादुन्तल के 
क्पयानक में उसके विनियोग की पद्धति व उद्शय उनके अपने हैं । कालिदास की 
झाय इतियो में भी इस क्थानक-रूढि का प्रयोग हुआ है । मेघदत का यक्ष 
“स्वाधिकारप्रमत्त! होन के कारगा वषभोग्य विरह-जाप का भागी बनता है ।? रघुवण 
का दिलीप ऋनुसस्‍्नाता पत्नी से मिलते वी उतावली में क्ामपेनु के प्रलि अबचा 
दिखाने के कारण झनपत्यता के शाप का पात्र दतता है ।६ अज-यत्नी इन्दुमती जो 
परवेज'म में अप्मरा थी, कसी ऋषि वा तप भग करने के अपराध में शापवज्ात्‌ 
मर्यबोक में जम लेवी है | राजा दशरथ को श्रवराकुमार के पिता द्वारा पुत्र-शोके 


॥.. प्रियवदा--सवों मे बचनमयबामवितु नाहति। क्ल्विभिदानाभरपनद्त रत शाप विवल्ध्यित 


इति मन्त्रयन्‌ स्वयमन्तद्विता 8 बही, 3 पृ० 420 
2. अनमूवा--परियवदे । इपोरेव ननु नौ रु एप वृन्तान्तस्विष्ठतु । 

राखिवथ्या खत प्ऱतिपेनदा ह्ियलदी | बही, 3 पृ0 उट] 
3 पृवमभेघ, ॥ 


34. रघुबश, । 75-77 
$ बही, 8 80-82. 


२१० ससस्‍्कृत नादक्ञ मे अतिप्राइत तत्त्व 


में मरने का शाप दिया गया है ।? हम देखते हैं कि उक्त सभी प्रसगो में शाप किंठी 
मैतिक बुदि या अवराध के लिए दड़ के रूप मे दिया ग्रया है तथा उसकी निवृत्ति की 
कोई अवधि निश्चित कर दी गई है या उसका उपाय बता दिया गया है! हम यह 
भी देखते हैं कि उक्त सभी प्रसगो मे शाप आपातत दु खद व दारुण होते हुए भी 
परिणाम की दृष्टि से मगलमय सिद्ध होता है । 


अभिज्ञान शाहुन्तल के शाप-प्रसग के विपय में तिम्तनलिखित बाते ध्यातव्य 
है--(१) शाप के कारण दुष्यन्त शकुन्तला को तथा उसके साथ अपने प्रेम व विवाह 
के समस्त वृत्ताल्त को पूरी तरह भूल जाता है । (२) दुर्वासा ने शाप वे साथ 
उसकी निवृत्ति का उपाय भी बता दिया है जिससे प्रेमी-प्रेमिका के भावी परनर्मिलन वा 
ग्रूढ सकेत मिलता है । (३) शकुन्तला व दुष्पन्त दोनों ही शाप की बात में 
अपरिचित है । इसकी सर्वप्रथम ग्रवम्ति उन्हें सप्तम भ्रक में मारीच से होती है । 
(४) केवल शबुन्तला की सखिया-अनमसूया व प्रियवदा-शाप-वृत्तान्त से परिचित हैं। 
किस्तु वे शबुन्तला या किसी अन्य व्यक्ति को इसके बारे में कुछ नही बताती | यहा 
तक कि तोथयाता में लौटे कण्व को भी वे इसकी सूचना नही देती । केवल शबुल्तता 
के प्रस्थान के समय वे एक चलते ढग में उसे इतना-सा कहती है कि यदि राजा तुग्हे 
पहचातने मे बिलब झरे तो उसे उसकी झगूठी दिखा देना !? उनके दस वथन मे 
शकुल्तला पल भर के लिए काप जाती है, पर उसे क्‍या पता था कि दुष्यन्त सचमुच 
ही उसे नहीं पहचानेगा और ऐसे झ्वसर पर अग्रूठी भी उसके भाग्य वो साथ 
खिलवाड़ करेगी। 


मुद्रिका या अ्भिज्ञानाभरण की कल्पना के लिए कालिदास सभवत रामायश 
के ऋशणी हैं। रामायण के ग्रनुसार राम ने हनुमान को स्वनामाकिति अग्रूढी देकर 
लका भेजा था जिससे सीता उन्हें पति के दूत के रूप में पहचान सके ।* सीता भी 
प्रत्यभिज्ञान के लिए अपना चूडामणि हनुमान के द्वारा राम के पास भेजेती है। 5 
इससे स्पष्ट है कि भारतीय साहित्य मे प्रत्यभिज्ञान के रूप मे आभूषण की कथानव- 
रूढि बहुत पहले से चली आ रही थी ॥ कालिदास ने इसी परम्परायत क्मानव-हडि 
को यहा नूतन रूप मे प्रयुक्त किया है । वित्रमोवंशीय मे सममनीय मशि व माल 


].. रघुवश 979 
2. सस्यौ--सखि ! यदि नाम स राजा प्रयभितानमथरा भदत ततस्वस्थे 
दममामनामधेयाकितमगुलीयक दशय $ अभि0 शाजु0 5, १0 46 
दिप्विधाशाड, 44,72-3 
4. सुन्दरकाण्ड, 39 7-2 


क्यलिदास के नाटकों में अनिष्राइत तत्त्व न्श्१ 


विक्रामितिमित्र में रानी घारिरी की नामरमुद्राकित अपूठी #ेे नी प्रदनितान का तत्त्व 
देखा जा मक्ता है ।? 


वाल्टर रूवेन के झतानुमार अभिवानशाकुन्तन का आयार वह प्रसिद्ध लोक- 
कथा है विममे अपने घर से बहुत दर भठका हुआ छोई व्यक्ति क्षिमी सुल्दरी कन्या 
प्रेम करता है तया उसे अपनी अग्ूठी देकर जीप घर जौठ आता है | अंगूठी देने का 
उद्देश्य यह है कि वह सुन्दरी उस व्यक्ति को अपरी तथा अपने नादी मिएुकी 
पहचान करा सके ॥7 











बौद्धो के कठ्ठहाय जातेक को कथा अभिन्नानगाकुन्तल के क्‍्यानक से कुछ 
बातों में साम्य रखती है तथा उसमे अभिचान के रूप में अ्रयृठो का प्रयोग री मिचत्ग 
हैं । इस आधार पर कुछ विद्धानो न यह मत प्रकट किया है कि कालिदास ने अपने 
नाटक में मुद्रिक्रा-सम्बायी वृत्त को प्रेरणा उक्त जातक से ली होगी । विननु दिखार 
करने पर यह मत समीचीन प्रतीत नहीं होता । शाहुल्तल मे सुद्विक्षा-्प्रसझंण कयावस्तु 
का अमभिन झा है, पर जातक में ऐसा नही है । शाझुन्तद में बताया गया है कि जब 
दुष्यन्न आश्रम से विदा होने लगा तो शहुल्तता ने पुदा कि झद झु े आपका समाचार 
छितने समय बाद मिलेगा । इस पर राजा ने अपनी स्वनामाजित अयूठी शकुल्तला की 
अगुली में पहनाते हुए कहा क्षि मेरे नाम के एक-एक अक्षर को प्रतिदिन पढ़ते हुए 
जब तुम अतिम अजगर पर पहुच जाड्रोगी तब तक मेरे प्रात पुर मे तुम्हें लिवाने 
बाजा थ्यक्ति यहा आ पहुच्ेगा ।१ इससे स्पष्ट है कि शाकुल्तत में अगुदी झचत 
प्रत्यभिचान के लिए नहीं, अपितु प्रय-चिह्न के रूप के तथा शहुन्तता को 
ग्रस्त पुर में लिवाने की अवधि खुचित करने के लिए उसे दी गई है । उसका प्रच्वमि- 
क्लामत्व तो दुर्वासा के छाप का परिणाम है। दुर्वाना ने झपने शाप मे छूठ देते 
हुए यह कहा था कि जब शकुल्तला अमिच्ानामरग्ण दिवायेगी तो शाप निवृत्त हो 
जाएगा । शबुस्तला के पास दुष्यन्त का एकमात्र अमितानारूग्ण अग्ुठी ही थी, अत 
मा के कयनानुमार उसी के दगन से शाप की निवृत्ति होकर दुष्यन्त के मन भे 
जदुल्तता की स्मृति जाएती है| इस प्रक्षार मुलत अभिनज्नान न होते हुए भी टुप्पन्त 















) हम दवा चूक हैं कि मास ने जजिमारक में जदशुत्र अपूढी के अमिद्राय का प्रद्राम किया है, 


पर अदग्यता के सापत के रूप में ही अभिनज्ञाद क रूप म नहीं । बढ भाव को इस कल्पना 
का कालिदास पर प्रभाव सिद्ध नहा दादा 3 


2. कालिदामा दि हू मन मोनित आद हि दज्य पृ० 50 

3. राजा--प्चरादिमा मुद्धिका ठदगुलो निदेशदता मया प्रयभिट्ता-- 
एकक्मत्र दिदत दिवस मदीय सामाघर रगद गत्छति यावदन्तस्‌ ॥ 
दादन्‍जिय । मइदरसेवगूटप्रदेश नहा जनस्तद समीपमुपैध्यदोति 8 


अभिए0 





२१२ सस्कृत नाठक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


की अग्रूठी नाटक में अ्भिज्ञान वन गई है ! किन्तु क्ठठ्हारी जातक मे राजा ब्रह्मरतत 
द्वारा अदत्त अगूठी अमितान के रय से दी जाने पर भी वन्य सुन्दरी के प्रत्यभिज्ञान 
का प्रयोजन पूरा नही करती । अत जातक की कथा को नाठक के मुद्विकावृत्त दा 
मूलस्रौत मानना उचित प्रदीत नही होता । तथापि इसमे सन्देह नही कि मुद्रिका-हप 
अ्भिज्ञान का अभिप्राय भारतोय साहित्य में प्राचीन काल से ही लोकप्रिय था। 
कालिदास ने नाटक में इसी परम्परागत अभिप्राय को अपने विशिष्ट कलात्मक 
उद्देश्यों के लिए सवथा नए रूप में गुम्फित क्या है। मुद्रिका के दर्शन से शाप 
निवृत्ति की वात सभवत कालिदास की मौलिक कल्पना है! मुद्रिका के मत्य है 
पेट भें पहुचने और वहा से पुत्र प्राप्त होने की बात कालिदास वी अपनी सूक है या 
उन्होंने कसी भ्रन्य खोत से यह कल्पना ग्रहण की, इस बारे में तिश्चयपू्वेक वुछ भी 
कहना कठिन है। यह कहा गया है कि यूनानी इतिहासकार हेरोडोटस (ई० पू० 
परचम शती) ने पोलीजीटस नामक क्सो राजा के बारे में यह बताया है कि उसने 
अपने भाग्य की परीक्षा के लिए अपनी एक रत्नजडित अगूठी समुद्र मे फेक दी थी। 
सयोग वी बात कि कुछ दिन बाद उसकी रमोई में लाये गये एक मत्स्य के पेट में से 
बह अगूठी प्राप्त हो गई ।१ बुछ विद्वानों का मत है कि कालिदास ने मत्स्य के 
उदर से अगूठी के मिलने की बात इसी यूतानी कथा से ली होगी । विन्तु कालिदात 
को यह कथा विदित थी या नही श्र थी तो क्सि सोत से यह उतके प्रास पहुची, 
इस बारे मे हम निश्चय के साथ कुछ भी कहने की स्थिति में नही है | हम तो इतना 
ही कह सकते हैं कि नाटककार ने चाहे किसी भी स्रोत से यह वल्पना ली हो, उन्हाति 
नाटक में इसका झतीव कलात्मक विनियोग क्या है । 

जैसा कि वहा जा चुका है दुर्वासा-शाप अ्रभिज्ञान शाकुल्तत की वस्तुन्योजता 
वी झत्मन्त महत्त्वपूरा प्रसग है | तृतीय अ्रक्र के आग्रे की सारी कथावस्तु इस प्रसग मं 
प्रत्यक्ष था अप्रत्यक्ष रूप से जुडी हुई है । पचम से सप्तम ग्रक तक का नाटकाय दाय॑ 
व्यापार समग्रतया इसी पर श्राधारित है। चतुर्थ अ्रवा के विदाई-प्रसय को शाप बी 
पृष्ठभूमि ने अत्यधिक करण व हृदयस्पर्शी वना दिया है । प्रथम अभ्रक में शबुन्तला वे 
प्रतिकूल देव का उल्लेख इसी शाप-प्रसग का पूर्व सकेत प्रतीत होता है | इस प्रवार 
दुर्वासा के शाप की घटना लगभग पूरे ही नाटक पर छाई हुई है । 

इस शाप-प्रसग द्वारा कवि ने महाभारत की प्रेमक्था को एड तया स्वरूप 
प्रोर दिशा प्रदान वी है। इसके ग्रभाव में नाटकीय क्‍या महाभारत की क्‍या के 
समान एक स्ीघी और सपाट क्या रह जाती । उसमे जीवन की विपमताओों व भाग्य 
के भाधातों से जूमने वाले मनुष्य का चरित्र अक्ति नहीं होता । कालिदास ने इस 
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साटक में मानवीय प्ररयाय की जिन सम-विषम व सरल-वक्त सरणशियो का चित्रण किया 
है वह बहुत-कुछ शाप की घटना पर निर्भर है । 
शाप की योजना का एक उद्देश्य दुष्यल्त के चरित्र को नैतिक हृष्टि से 
निर्दोप बनाना है । महानारन के दुष्यल्त का झाचररा नैतिक कसौटी पर खरा नहीं 
उतरता । वह जानबूभ कर परिणाता पत्नी का प्रत्याख्यान करता है । इस आचरण 
को हृष्टि से वह एक लम्पट व झनुत्तरदायी व्यक्ति प्रतीत होता है। कालिदास ने 
शाप वी कल्पना द्वारा दुष्यन्त को इस ग्रम्भीर चस्त्रिश्रश में बचा लिया है। 
महाभारत के दुष्पन्त वे समान वह भी शदुन्तला का भ्रायाख्यान करता है, पर जान- 
बूम कर नहीं । नाटक में उसका यह आचरण शाप का परिणाम है, न कि ऐच्छिक 
कृत्य । नाटक में शापजन्य विस्मृति के कारण शकुल्तला को वह परम्द्ी के रुप मे ही 
देखता है तथा उसी हप्टि से धम व मर्यादा के भनुसार उसके साथ व्यवहार करता 
है । 'प्रनाय परदारव्यवहार ' अनिवचतीय परक्लंत्रम्‌' आदि कथन उसकी शाप-प्रस्त 
मत स्थिति के परिचायक हैं | इस प्रकार कालिदास न शाप की योजना द्वारा दुष्यन्त 
को पत्नी का प्रत्याख्यान करने पर भी उसके नैतिक दायित्व से मुक्त रखा है तथा उमे 
एक प्रजापालक, मर्यादावादी व घाभिकः राता का आदन व्यक्तित्त्व प्रदान किया है । 


यह भी द्रप्टव्य है कि कालिदास न शाप को नितान्त यान्त्रिक मही बनाया 
है। शाप के कारण राजा शबुन्तला को भूल गया है, पर उसके हृदय का प्रेम-खोत 
सूखा नही है, वह केवल कुद्ध समय के लिए तिरोहित हो गया है । इस तिरोहित 
दशा से भी वह बीच-वीच में अपनी क्‍लक् दिखाये बिना नहीं रहता । रानी 
हमपदिका की उपालभपूर्णो कस रागिनी! सुनकर दुष्यल्त का हृदय इप्टजन का 
बिरह ने होने पर भी कसी अज्ञात प्रेम-वेदना से कराह उठता है ।* शक्लुल्तला के 
अवगुण्ठन-युक्त मुख को देखकर एक क्षण उसका मन सशयन्य्रस्त हो जाता है। वह 
निश्चय नहीं कर पाता कि शकुल्तला के साथ उसका विवाह हुआ था या नहीं ।5 इसी 
प्रकार शकुल्तला की अर्वत्रिम क्रोधमुद्रा देखकर उसका हृदय पुन सशय में पड जाता 
है ।* पचम ग्रक के झत में शबुन्तला के प्रति दुष्यन्त के हृदव की प्रेमबेदना विस्मृति 
के कठोर आवरण को भी चीरकर उसे अपने अस्तित्व का विश्वास दिलाती है-- 


]. अभि0 शाकु० 5 

2 राजा---(जआत्मगतम्‌) कि रे खनू ग्रीतायमाकृष्यें्टडनविरटादूब$त्नि बलवदुत्कश्डिलाहस्मि ॥ 
अथवा रम्यात्रि वोध्य भावस्थिरापि जननान्वरसोहदानि 4 वही 5 2, पृ० 52 
बही, 5 9 


4. राजा--([आन'व्म) सिस्यवृद्धि झा कुवन्तक्तद इदास्था कापा लच्यव १ 
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बाम प्रत्यादिष्टा स्मरामि न परिय्रह मुनेस्तनयाम्‌ । 
वलवत्तु दूयमान प्रत्याययतीव में हृदयम्‌ ॥ झ्रभि० शाकु० ४ रे१ 

यहा वालिदास ने दुष्यन्त के हृदय के दवे-विसरे प्रेम वी भलक दिखाबर 
हमे मूचित क्या है कि चाहे शाप ने उसकी स्मृति को आच्छादित कर दिया हो, पर 
शकुल्तला के प्रति उसके प्रेम में कोई कमी नहीं हुई है । उसके अन्तरत9 मे विस्मूति 
के घने आवरणों के नीचे कही प्रेम का अथाह समुद्र हिलोरे मार रहा है। शाप- 
निवृन्ति के पश्चात्‌ इसी प्रेम के आधार पर दोनो प्रेमियों का पुनमिलन होता है । 

चतुर्थ भ्रक में हम देखते हैं कि शबुन्तला समस्त आश्रमवासियों की स्लेहपूर्ण 
विदाई, मगतकामनाग्रों प्रौर आशीवादों से अभिपिक्त होकर अपने पति के घर जा 
रही है। उसका मन आशाझा, उम्रगो और भविष्य के सपनों से भरा है । किन्तु तभी 
अ्रनश्र वज्नपात होता है । जिस शाप का उसे पता भी नही है, झहृश्य रूप मे उसका 
दाशश परिपाक झ्रारम्भ हो छुका है । स्वीकार करना तो दूर, राजा उसे पहचानने 
में भी मना कर देता है । पिता वण्व के ग्राशीवचन, सखियों वी मगरलवामनाएं, 
तपोवन-देवताओ के ग्राशीर्वाद एवं श्राशमवासियों के स्वस्तिवचन सब ब्यथ हो जाते 
हैं । कराल दुर्देवका एक ही अदृश्य प्रहार शबुल्तला क सुख-्सपनो को सहसा ध्वस्त वर 
डालता ह । उसकी दूराधिरोहिसी आशाए? प[लिसात्‌ हो जाती हैं। प्रतिकूल देव शाप 
के रूप में प्रकट होकर उसका सब कुछ छीत लेता है, वह वही की भी नहीं रहती । 
न पति उसे अपनाता है और न पिता कण्व का झाश्रम ही उसे वापस आशय देने को 
उद्यत है। निराधार और निराश्रय होकर वह कर्ण स्वर मं पुकार उठती है- 
“भगवति वसुप्रे | देहिं मे विवरम्‌ ।' मानव के इस आकस्मिक भाग्य-विपयय की 
दार्ण व्यथा को कालिदास शाप की कल्पना द्वारा ही झ्रकित बरने में समर्थ हुए हैं। 

परम प्रक में राजा दुष्यन्त और आश्रमवासियों वे संघर्ष दा दृश्य शाप की 
कल्पना के वारण ही अतीव नाटकीय व प्रभावशानी यन सका है। नाटककार ने 
बटी कुशलता से दाना ही पक्षा के प्रस्ि पाठक वी सहानुभूति को जाग्रत रखा है । 
हम दोनों भे से कसी भी पक्ष को दोपी नहीं टहरा सकते । दोनों वे ही तक, भ्रपती- 
अपनी हृ्टि से, विलकुल सटी हैं। दुप्यन्त की स्मृति शाप के वारण आच्छादित है, 
झत वह शकुन्तला को परायी स्त्री मानते हुए उसके साथ निमम स्यवहार बरता है । 
दूसरी झोर राजा के व्यवहार को छलपूणा समभक्तर आ्राश्वमन्वास्यों न उसे जो 
वटुवचन बहे हैं, वे भी अनुचित नही कहे जा सकते । दस प्रकार नाटबबार ने दोनो 
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पक्षों के बौव बडे ही कोमत सस्तुलन का निर्वाह किया है। प्रेश्चक जानता हैं कि 
शडुस्तत्त, सौतमी, शोइ्गेरव व शारद्वत सो दुर्वामा के शाप का पता नहीं है। उबर 
राजा भी शाप के विषय में अनमित्र है । झता दोनों ही पक्ष स्वयं को सही सममते 
हुए तथा एक-दूसरे को बचक मानते हुए तीक्ष्श व अपमानकारी बचने कहने मे 
सकोच नहीं करते । यह स्पष्ट है कि इस उत्कृष्ट ताटकीय दृश्य व योजना शापर के 
अतिप्रादृत प्रभाव की कल्पना पर ही आवारित है। 

कालिदास उस प्रेम का मालेव के तिए वल्याग्कारी नहीं मानते जो मात्र 
इन्द्रियांकर्पेण और कामवासना से अपना जीवन ग्रहण करता है । साथ ही जो प्रेम 
व्यक्ति को समष्षि के प्रति कचेंत्यों से विमुख बताकर अपना एक ऐकालतिक संसार 
बसाने का यन करता है उसे भी कालिदास शुभ नहीं मानते । ऐसे प्रेस पर दुर्वासा 
के शाप के रूप मे निष्ठुर प्रहार कर नाटककार ने उसके पर्ध्का” और उन्यते का 
माग प्रशस्त क्ष्या है । 

प्रथम तीन अक्ो में टुप्पन्त व शकुल्तला के आचरग पर ह्टिपात करते से 
यह स्पष्ट है कि उनका प्रेम स्वस्थ व सुदृढ़ नीव पर झापारिद नहीं है। दुष्यन्त 
महधि कण्व के प्रति भक्ति निवेदित करने के लिए आ्राअम मे प्रविष्द होता है, पर 
जता-अुक्षो को सीचती हुई नवयुबती क्न्याओ्रों को देखकर उसका भक्तिभाव न जाने 
कहा विलीन हों जाता है? उसे इन वनलताओ में उद्यातलताओं से भी अधिक 
सौन्दय दिवापी दता है ।१ बह लता-कुज के पीछे छिपक्षर इनके शरीर-भौप्ठव का 
निरखने और अल्हट हास-परिहासों को सुतते मे ततिक भी खक्तोच का अ्नुमव नहें 
करता । शक्रुल्तलला व उसकी संवियों को अपतला ऋूठा परिचप्र देते हुए भो उसे किसी 
सैतिक बाया का अनुभव नहीं होता । यहा तक कि शवुल्तला को आश्रम के कार्यों में 
नियुक्त करने के लिए वहे भर्हपि कण्व का 'असायुदर्शा' तक कह देंता है |? किल्तु 
उसका सबसे बड्य नेतिक अपराध कण्व की अवुपस्थिति में शकुल्तला के साथ गुप्त 
परिणय करना है । उसने न कण्व के लौटन की प्रतीक्षा की और न गौतभी या ग्न्य 
किसी आश्वमत्रासी से अनुमति मागी । कण्व जैसे महान्‌ तपस्थ्ठी की इससे अधिक 
अवज्ञा और क्या हो सकती थी ? शकुल्तला की परवशता+ को जातते हुए भी उससे 


॥ शबा--भवत्‌ ! तामब द्श्यामि ९ सा खत्नु जिदिदमक्दि मा सटे कबप्रिष्यति 
अमिएशाऊु0 4 पृ० 23 


2 बढ़ी 4॥5 
3. राजा--(आमगतन) कंथ्रसिय मा क्ख्वरुद्धिता ” असाधुदों खचु त्वेमवान्काएयप ये 
इमामाश्रमयर्मे नियु कत। बह़ो ॥ पृ 27 


4. शकुल्तचा--पौरद * स्ववितेयम । मइतसठप्लापि न छत्वात्मन प्रभवामित 
बही 9 पृ७ 05 


२१६ सम्इत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


उसे वनी रूप में अविलम्ब प्राप्त करने का आग्रह नहीं छोडा । उसने उसे समभ्य- 
बुभाकर गान्धव विवाह के लिए सहमत कर ही लिया । इस प्रकार कण्व के पवित्र 
तपोवन को उसने अपनी क्ायमवासना द्वारा दूषित कया । दूसरी ओर शबुल्तला का 
आचरण भी ग्राश्रम-जीवन की मर्यादाओं के अनुरूप नही कहा जा सकता। दुष्यल 
को देखने के क्षण से ही वह तपोवन-विरोधी विक्ञार से ग्रस्त हो गई ।? निश्चय ही 
नवयौवन अवस्था, राजा के प्रभावशाली व्यक्तित्व का जादू तथा उसकी शिराझ्ों म 
प्रवाहित अ्प्सरा मेनका व तपोश्नप्ट विश्वामित्र का रक्त आश्रम में सिखाये गये शील 
और सयम के पाठो से अ्रधिक प्रवल सिद्ध हुए | शबुन्तला से सबसे बडी भूल यह 
हुई कि पिता कण्व उसे जो दायित्व सौप गये थे उसका निर्वाह करने मे वह भ्रसफल 
सिद्ध हुई । मह॒धि उसे अतिथि-सत्कार के लिए नियुक्त करके गये थे ।? हम देखते हैं 
कि एक अतिथि का तो उसने इतना संत्कार क्या कि उसे अपना सर्वस्व ही दे डाला, 
पर दूसरे अतिथि के उपस्थित होने का भी उसे पता न चला । वह अपने प्रेम व पति 
की चिन्ता में इतनी वेसुध हो गई कि उसे आश्वम-जीवन के पावन कर्तव्य विस्मृत 
हो गये । इस प्रकार दुष्यन्त व शबुन्तला दोनो ही तपोवन वी पवित्र मर्यादाओ को भेग 
करने के दोपी है। उनका प्रेम शारीरिक उद्रेको पर आधारित है। वह वस्तुत काम 
है, प्रेम नही । ऐन्द्रिय लालसा और मासल सुख ही उसके सवस्व हैं, उसमें आवेग 
और अधीरता है, श्रात्मिक शान्ति और स्निग्धता नहीं । कालिदास की दृष्टि मे 
ऐसा प्रेम मानव-जीवन के उद्वं श्यो को पूर्ण नही कर सकता । इसीलिए कवि ने उसे 
गापित कर दोनो प्रेमियों को अपनी अन्तर प्रकृति के परिष्कार व पवित्र प्रेम वी 
साधना के लिए अवसर दिया है। हम देखते हैं कि शाप द्वारा वियुक्त होकर दुष्यन्त 
व शक्न्तला एक दूसरे के लिए आमू बहाते हुए दीघकाल तक मौन कप्ट सहत हैं. । 
दु ख व पश्चात्ताप की ग्रविरल अ्रश्रुघारा उनके प्रेम के टूपित भ्रश को प्रक्षालित कर 
उन्हे आत्मिक प्रएय की उदात्त पीठिका पर प्रतिष्ठित कर देती है। सप्तम अब वे 
दुष्यन्त व शकुन्तता प्रथम तीन अको के दुष्यन्त व शकुन्तला से भिन्न हैं। दु ख ने उनके 
स्वभाव व दृष्टिकोण को क्तिना बदल दिया है ? भाग्य के दार्ख श्राघातों ने उनको 
क्तिना धीर, गरभीर, परिपक्व और अन्‍्तमु खी बना दिया है ? भ्रव देहिक ग्राकर्षणों 
का उनके लिए कोई महत्त्व नही है। उनवा प्रेम वासना की पासुलता से मुक्त होकर 
ग्रात्मिक पवित्रता की दिव्यभूमि पर पहुच गया है । मारीच के तपोवन मे दुष्यन्त व 


]. शबुल्तता--(आमगठम) कि न खल्विम प्रेदय तपोवनविराधिनों विकारस्य गसनीयारिस 
सवृत्ता। बही, 3 पृ 38 
2. वैखानस --इृदानोमद दुट्टितिर शरुल्दद्ामतिथिसकाराय नियुज्य दैवमम्या प्रतितरुल शमदितु 
मीमतठीय गत 7 बढ़ी, 7 १० 22 


कालिदास के नाठक्ों मे अनिप्राहृत तन्‍्व॒ २१७ 


शखुल्तला का पुनमितन प्रेम की इसी सगलमयी परिणति का प्रतीक है । इस प्रेम मे 
सत्य, शिव और सौर्दर्य तीनों समच्वित है। ऐसा तप पूल पवित्र प्रेम हो मानव के 
कल्याएमय तीवन का सुदुढ आधार उन सकता है, यही कालिदास का सन्देश है । 
रवीन्द्रनाथ के अनुसार “इस नाटक में कालिदास ने उद्दाम वासना की ज्वालाओो को 
पश्चात्तापशील हृदय के आसुझो से तिर्वापित क्या है ।” उनके विवार में “यौवन के 
एक तीब व आकस्मिक आावेग ने शबुन्तवा को दुष्यन्त के हायो मे सौंप दिया पर 
प्रह उम्री बास्तविक व पूर्ण प्राप्ति नही थी । उसे अनुराग व तपस्या के माग से ही 
प्राप्त किया जा सक्‍ला था । कालिदास ने इसीलिए दोनो प्रेमिया से दीर्घ व कठिन 
तपस्या करायी है जिससे वे एक दूसरे को सच्चे रूप में तथा सदा के लिए पा सक्रे ।7२ 


इस प्रकार दुर्वासा का शाप वाह्मत निष्ठुर होते हुए भी एक प्रच्छत वरदाव 
है । भला ऋषि-ह॒ृदय से निकला शाप अशुभ परिणाम वाला कैसे हो सकता है २ 
श्री उम्राशकर जोशी के शब्दों मे--“दुर्वासा के शाप से दुप्यन्त व शवुस्तवा के जिए 
आत्मशोधन की एब' विक्ट प्रक्रिया आरभ होती है और मारीच ऋषि के झ्ाथम में 
दोनों का भिवन होता है तब यह प्रक्रिया पूरी होती है। दस प्रकार दोनों को झात्म- 
शुद्धि के माग पर ले जाने बाला शाप निष्ठुर वेश में छिपा हुआ आाशीवाद ही है ।”* 


श्री हिजेन्द्रलाल राय ने प्रस्तुत नाठक मे दुर्वासा शाप व मुद्रिका-सम्यन्धी वृत्त 
की योजना के भ्रौचित्य पर सदेह प्रकेट क्षिया हैं तथा उसे कालिदास की नाव्थकला 
की शक्ति न मानवर गक्षमता का परिचायक कहा है ।8 उतका मत है कि कालिदास ने 
दुष्यल्त के चरित्र को दोप-मुक्त करने के लिए ही शाप की बल्पना की है। उनके 
विचार में इस ऋलल्‍्पता में कुछ भी सौन्दयं नहीं है। शाप द्वारा स्मृति का लोप एक 
अधघटनीय वात है । ऐसी अस्वाभाविकत्त कल्पना के लिए नाटके में स्थात नहीं 
हो सकता । उनका यह भी वहलना है कि दुर्दासा के अतिथि रूप मे आने की घटना 
का साठब की प्रराय-कथा से कोई सम्बन्ध नहीं है। “यदि उपाख्यान भाग के किसी 
भी भअ्रश के साथ बुछ भी सम्बन्ध रखकर दुर्वासा दे आगमन की कल्पना होती तो 
उससे नाटककार वी निपुणता प्रकट होती । दुर्वासा का आना उपाख्यान भाग के 
दिल्कुल वाहर दी वात है ।”* श्री राय के विचार मे शवुन्तला शाप की उचित पान 
न थी । “अगर दुर्वासा शबुन्तला की मानसिक्र अवस्था को जानते होते तो उसे शाप 


श्री देवपर द्वारा सपादित 'अभिज्ञानद्याकुन्तल' की प्रस्तावता म उदघत, पृ0 24 
श्रो और मौरम, पृ0 0 

दे0 कालिदास और भवभूति, पृ० 48-54 

बही, ५१० 50-75! 
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२१८ सस्हृत नाठक मे झनिप्राइत तत्त्व 


के बदले आणीर्वाद देकर चने जाना ही उपका करूव्य था ।. इस वल्पना द्वारा 
कालिदास ने दुप्यन्त को अवश्य कुछ बचा लिया है लेकिन दुर्वासा की हत्या कर डाली 
है ।/* इसी प्रकार अभिन्नान द्वारा शाप वी निवृत्ति को श्री राय “लडकपन को 
पराकाप्ठा मानते हैं ।/* उनके अनुसार इग बल्पनाओं द्वारा कालिदास ने नाटक की 
समस्त गतिविधि के सूत्र मानो दुर्वासा के हाथो में सौप दिये है ।* 

ओऔल्डेनवर्ग ने शाकुल्तल की तीज्र आलोचना करते हुए यह मत प्रकट किया है 
कि इसमे शाप और अन्ध दंवयोग (8॥70 ८॥2॥०४) ही समस्त नाटफीय ध्यापार का 
विधाता है तथा मनुष्य उनके हाथ का खिलौना मात्र वन गया है ।# 


श्री राय व ओल्टेनवर्ग के उक्त झाक्षेप स्पप्टव पूर्वग्रहों पर आ्राधारित है । 
उन्होने कालिदास के नाटक को झाघुनिक मान्यताञों व मानदण्डो की कसौटी पर 
परखने का यत्व क्या है जो उचित नहीं है । कसी भी कृति को हम उसके 
ऐतिहासिक व सास्द्ृतिक सदभ से पृथक कर उसका सही मूल्याक्रन नहीं वर सकते । 
सच तो यह है कि प्रत्येक हृति 4 साथ धम, दशन, लोकविश्वास व साहित्य वो एक 
विशेष पृष्ठभूमि होती है जिसे जाने बिना उसके सौन्दर्य का रसास्वादन नहीं किया 
जा सकता । पश्चिमी विद्वानों को इसीलिए भारत के प्राचीन साहित्य की ग्रन्तश्चेतना 
को समभने में कठिनाई का अनुभव होता है | वे उस पर या तो पश्चिमी साहित्य के 
प्रतियानों को लागू करवें हैं या भारतीय साहित्य की सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि के प्रति 
निष्ठा न होने से उसम दाप ही दोष देखन लमगते हैं । यही हाल उन भारतीय विद्वानों 
का हैं जो पश्चिमी साहित्य के सस्कारोंया पराश्चात्य सस्द्वतज्ञों के चम्मे परे इस 
साहित्य का अध्ययन करते है । इस पृष्ठभूमि मे शावुन्तल वे विपय मे प्रसिद्ध जमने 
विद्वान्‌ विटरनित्स का यह वक्तव्य पठनीय है-- 

* पश्चिम के लोग जैसा समभले है उस अर्थ मं कालिदास के काब्य में नाटक 
वा सवधा अभाव है । जा व्यक्ति यूवानी तासदी के मानंदड से विचारपूपरः रचित 
इप कल्पनात्मक नाटक की गंभीरता को थाहते की इच्छा करेगा वह इसके ग्रतुननीय 
सौन्द्य को हनिक भी हृदयंगम करने में समर्थ नही हो सदराता । इस विस्मगेजनक् 
काव्य के सम्पूणा सौन्दर्य का पूरी तरह जानन झौर उसतवा झास्वादेन बरत के लिए 
यह नितास ग्रावश्यर है कि इसझ्ा प्राउिया स्वयं वो शणशमर के विए भारतीय 





द0 कालिशस और झत्रभूतरि प७ 853 
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कालिदास के नाटकों मे झतिप्राइृत तत्व २१६ 


अन्परात्मा में निमज्जित बरदे, उन सब बानो में विश्वास करे जिनमे नाग्तीय करते 
हैं, दया जाप की प्रभपिष्युता देवों व मदुप्णे के आा्यात्मिक ससमग व तपोवन 
में सोने और पुन पाने के चमत्कारो मे निष्ठावान्‌ हो ॥/४? 

ओल्डेनेशण की आलोचना का खड़न करते हुए विटरनित्स ने कहा है कि 
भारतीय घारणा के अनुसार सम्मान्य महपि के प्रति अपराब एक गनीर पाप है तथा 
उसका दिया शाप निश्चित और अमोघ मण्ना जाता है| इसी प्रकार श्रयूठी के खोने 
व पुन आप्व होने की बात भी 'ग्रन्व देवयोग' वही हे, अपितु जैसा कि भारतीय लोग 
सम नते हैं, देवी योजना वे मानवीय आचरण ।पूत्र जन्म का) द्वारा निर्धारित 
“नियति' है ।? 

माना कि दुर्वासा का अ्रतिधिरूप मे आगमन नाठक की मुख्य कथा का 
अविभाज्य अग नहीं है-वह एक सयोग मात हे--तथापि संयोग या देवयोग को हम 
मानव-जीवन से सवया वहिप्कृत नहीं कर सकते । हमारा अनुभव प्रमाण है कि 
आफऊम्मिक व असयद्ध घटनाए भी कभी-कभी जीवन की दिशा और गति को पूरी 
सरह बदल दती है । इसी प्रकार शाप द्वारा स्मृति का लोप तथा अगरूठी के दशन से 
उसका पुन उद्वोध जैसी कल्पनाएं चाह आधुनिक हृष्टि से अविश्वसनीय व असगत 
लगे, पर कालिदास के युग में लोग निश्चय ही उनमे विश्वास करत होगे । कम से 
कम पौराणिक कथाओं में ऐसी घटनाओं की योजना को वे स्वाभाविक मानते होगे । 
हम बता छुके है कि कालिदास का युग पौराणिक धम वी आम्थाम्रों से भ्रनुप्रारित 
था, इन्ही आस्थाओं के आधार पर उन्होंने शाप तथा दुष्यन्त की स्वगयात्रा जैसी 
अ्रतिप्राहृत कल्पनाओं को वाटक में ग्रहण किया होगा । ये कत्पताएं आज हमें 
अमय प्रतीत हांती है, पर कालिदास के समय में वे एक जीवित धम व लोकवार्ताओ 
की ग्रग थी । सूक्ष्म हृष्ठि से विचार करें तो ये कल्पनाए आज भी निरथक नही कही 
जा संक्ती । इन कल्पनाओं के आवरण के भीतर नाटककार ने मानव-जीवन के 
माभिक भावन्सयों को विन्यम्त क्या है । इस विषय में हनरी उल्ल्यू वेल्स बा यह 
कपन द्रष्ठब्य है--"विस्मृति का शाप जो शब्ुन्‍्तला की क्षणिक श्रात्मलीनता का 
परिणाम है दया जो दुप्यन्त को भी दारुण दुख का अनुमव कराता है, एक शुद्ध 
लोकवार्ता है । वह ताकिक चिल्तन तथा अनुभव वी विषयरनिष्ठ हृष्ठि का विरोधी 
है । यह नाटक एक स्वप्न है--पर एक अपरिमेय मूल्य का स्वप्न जो भावात्मक जीवन 
की ग्रम्भीर मीसासा द्वारा मन को पवित्र करने के लिए निर्मित क्या गया है ।” 
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२२०. ससकृत नाटक मे अविप्राइत तत्त्व 


यह सत्य है कि शाहुल्तल मे नाटकीय व्यापार कौ प्रगति व विकास से प्रेम- 
कथा से बाहर वी शक्तियों का बहुत वडा हथ है| इन शक्तियों मे प्रतिकूल दैव, 
प्राक्तन कर्म, शाप, ऋषियों व दवा का अनुप्रह आदि को ग्रिन सपते हैं । ये शक्तिया 
ही मानव की पथ-प्रदशक वे सूत्रधार दिखायी देती हैं, इनके समक्ष वह नितास्त 
शतक्तिटीन व असहाय प्रतीत होता है । चरित्र ही नियति है' यह विचारघारा आघु- 
निक युग की देन है प्राचीव कष्त में तो यही माना जाता था कि मनुष्य का जीवन 
कम, भाग्यया दँवी शक्तियों द्वारा अधिशासित है। काविदास के काव्यों मे भी 
प्राचीन काल की यह विचारधारा प्रफ्ट हुई है, पर यह उल्लेसनीय है कि भारतीय 
परम्परा में देवी शक्ति स्वच्छाचारी, अनेतिक व अविवेकी नहीं भारी गई। 
वह सदैव घम झौर नीति का ही पक्ष लेती है | स्थूल दृष्टि स देखने पर वह निर्देय 
और कठोर प्रवीत हो सकती है, पर परिणाम की दृष्टि से वह सईव मयलमय ही 
होती हूँ । टर्वामा के शाप के विपय में थी यह वात कही जा सकती है । 

यहा यह भी उल्लेरय है कि कालिदास ने शाप को सर्देव बाह्य शक्तियों द्वारा 
विधारित “नियति' के रूप में नहीं लिया है, अपितु अपने पात्रों के चरित्र व आचरण 
में भी उसका ग्याघार वतताया हैँ । शकुन्तला अपने कत्तव्य की उपेक्षा व ग्रतिशव 
झ्रासकित के कारण शाप की भागी वनी । दुष्यल्त न भी अपने झनुचित झ्ाचरण के 
द्वारा आ्राश्वम की मर्यादा का अतिकमणा किया, इसीलिए शपुल्तला वे शाप का प्रभाव 
उस पर भी पडा । ग्रत शाप दे लिए एकाल्तत दुर्वासा को या शकुल्तला के प्रतिवूल 
देब को दोप नहीं दिया जा सकता, ये स्वयं भी उसके लिए उतन ही उत्तरदायी हैं । 
इस हृष्टि से देखने पर शाप नाटक की प्रण्यय-क््था मे वाहर से क्या गया हस्तक्षेप 
नहीं लगता अपितु प्रेमियों की ग्राचरएणागत ब्रुटियों का ही एक दुखद परिणाम 
कहा जा सकता हू । 

दुप्पन्त शाप के कारण शजुन्वला को सवा भूल गया, इस विस्मृति का 
ग्राधार, कालिदास के अनुसार, दुष्यन्त के स्वभाव म॑ भो विद्यमान था । पंचम अर 
के आरन में हसपदिका न राजा को उसत्री भ्रमखृत्ति दे लिए मासित्र उपालन दिया 


है । इस प्रक्नार शाप को भ्र चरण व स्वभाव से सदद्ध कर कालिदास न उसे श्रधित 
विश्वसदीय और सत्यनिष्ठ बना दिया है । दस हृष्टि से शाप्र से उन्पन्र विस्मृति कोई 
रहस्यमय तत्त्व नहीं रह जाती बह मानव के स्वभादगत दोष की ही एक झ्रतिरजित 
पौराशिक कल्पना बने जाती है । 

अशरीरिशी बाखो मरपि कष्प जिस दिन ती्ंयाजा से लौट कर झाये उसी 
दिन अग्निशरण मे प्रविष्ट होत पर एक शरीररहित छन्दोमयी वाणी? न उन्हें 
यह सूचना दी-- 





अन॑तुयधा--अय कत मूचितस्थातकास्यपस्थ बूत्ताल ॥ 
दियवदा--अखिशःर्घ प्रदिष्टस्थ शरीर डिदा छन्दासस्या दाग्या । बनमि0 शागु0 4 पृ० 26 


बालिदास के नाठकों में अतिप्राइत दत्त्वत २२१ 


दुष्यन्तेनाहित तेजो दघादा भूतये भुव ॥ 
अवेहि तनया ब्रह्मन्‌ अग्निगर्भा शमीमिव ॥ अ्रृभिष्शाकु० ४ ३ 

शरीर विना' द्वारा नाटकक्षार ने उक्त वाझो की दिव्यता का निर्देश क्रिया है । 
महपि को जो वाणी सुनाई दी वह कसी शरीर्धारी के मुख से निस्मूत नहीं हुई थी 
बरन्‌ कसी अदृश्य देवी शक्ति द्वारा उच्चारित थी । इमी हप्टि से वह अशरीरिशी 
कही गयी है । क्रिन्तु कवि ने हम यह नहीं बताया कि वह दंवी शक्ति कौन थी तथा 
उसने क्सि उद्दं श्य से मह॒पि को सवोधित कया ?ै सभवत अग्निशरण में मह॑पि 
द्वारा आराधित अग्नि देव ने ही उहे यह सूचना दी होगी। इससे यह संकेत भी 
मिलता है कि महथि कण्व की तप शक्ति इतनी वढ़-चटी हुई थी कि भूत, भविष्य व 
बतमान की कोई भी बात उनसे छिप्ती नहीं रह सकती था । प्रबम अक् में यह 
चताया गया है कि महपि न शकुन्तला के प्रतिकूल देव को पहले ही जान लिया था 
तप्रा उसके शमन के लिए वे सामतीथ की यात्रा पर गये थे । उनकी ग्नतुपस्थिति मे 
शकुब्तला के जीवन म जो परिवतन हुए उनकी जानकारी ऋषि को होनी ही चाहिए । 
किन्तु उन्हे यह जानकारी कौन दे ? स्वय शवुस्तला और उसवी सबियों के श्रतिरिक्त 
आश्रम में कसी को भी उसके ग्रान्यव-विवाह का पता नही है ? किन्तु इन तीनो में 
में कोई उन्हें सुचना दे, इसकी तो झाजा ही नहीं वी जा सक्तती ? ऐसी स्थिति में दो 
ही विकल्प रह जाते हैं । या तो ऋषि अपन दिव्य ज्ञान से विगत वृत्तान्त को जानें 
या किसी देवता आदि के द्वारा उन्‍्हं सूचना दी जाए । जमा कि कटा जा छत है, 
महाभारतक्वार ने इस प्रसग में 'दिव्यतान का सहारा लिया है और काविदास ने 
अशरीरिणी वारी' का । समवत अशरीरिणी वाणी की यह कल्पना छविने 
महाभारत के शब्रुन्तलोपाए्यान से हो पी है ।? तुनवात्मक दृष्टि से विचार करने पर 
प्रगीत होता है कि महानारतकार की तुलना में कालिदास ने इसके प्रयोग मे अधिक 
निपुणता का परिचय दिया है । अग्निहोत्रणाला उसे पवित्र स्थान में कण्व जँसे 
तप पूत्त ऋषि को अज्नरीरिणी वाझों का सुनाई देना तनिक भी अस्वानाविक नहीं 

लगता । यह घटना महपि कष्प की आध्यात्मिक सिद्धियों का भी सकेत देनी है । 
उयावस्तु क विज्रस की दृष्टि से ग्रद्यरीरिस्णी वाझी द्वारा वण्व को दी गयी 
सचना झतीव महत्वपूरा है ॥ चतुर्थ अक्ष में शजुल्तता का परतिगृह के लिए प्रस्थान 
इसी सूचना का सीथा परिणाम है। अशरीर णी बारी ने झउुन्तला की गर्भावस्‍था 
की जिन शब्दों मे सूचना दी है उनसे दुष्यन्त व झत्ुन्तला के विवाह का अनुमोदन भी 


3. एठाददुकचा झायत प्राविष्टव शक्षुम्दवा । 
अयान्तर्िद दुष्यात बापुदातारीरिपी ॥.. झा0ए0 78 09 


२२४ समस्त नाटक में झतिप्राह्त तत्त्व 


रम्यास्वर कमलिनीहरिते सरोजि- 

इछायादुर्मेनियमिदाकंमयूखताप 3 

भूयात्कुग्रेशयरयोमृद्‌ रेसु रस्या 

शास्तरानु रलप्वनश्च शिदश्च पन्‍्या ॥ पभि० शाकु० ४ १० 

इस प्रकार कण्व के तपोवन में मानव और प्रद्नेति एक हो विसाट्‌ जोदन-घारा 
के झविभाज्य अग वन ग़य हैं | उनके प्रथक्‌ अस्तित्व वी कल्पना ही नहीं वी जा 
सकती । प्रहृति और मानव के प्रार्त्मैक्य का विश्वमाहित्य में शायद ही बिसी झन्य 
बवि ने इतना मामिक साक्षात्कार किया हो । 
कालिदास ने शशुन्तला को प्रह्ृति-कन्या के रुप में चित्रित क्या है। उसका 

व्यक्तित्व व जीवन तप्रावन की विराट प्रद्मति का ही अगर है। वृक्षों और लताओं के 
प्रति उसके हृदय में सोदर-स्नेह है ।! केसरवृक्ष चचल पत्तवागुलियों से उसे ग्रपनी 
ओर आने का सजेत करता है ।? बनज्योत्स्ता उसको स्निग्ध भग्रिनी है । आश्रम से 
चत्ते समय वह उसे गये लगा कर उसने विदा लेती है ।8 उसका पुत्रज्वतक भय 
उसवा वस्वाचल पयट बर अपना भूक स्नेह प्रकट करता है ।* गर्भमस्थरा उटजपरये- 
स्तेचारिणी मृगी वे सुख-प्रसव के लिए शब्स्तता री चिल्ता कितनी मर्मेस्पर्शी है ।* 
वह वृक्षा को जल पिदायें विना स्वय नहीं पीती, मडन-रसिक हाने पर नो स्लेटबर्नातु 
उनके पल्‍्वव नहीं ताडती, उनके प्रथम परष्योदभवक्ञाल से वह हप ने नाच उठती 
है ।९ शकुस्तला के इस स्नेह का प्रक्नति ने भी पूरा प्रतिदान किया है । उसकी विदाई 
की बेला में मृगिया अधचवित दभ-कवल उग्ल देती हैं, मयूर अपना नृत्य भूल जाते 
हैं प्लौर लताए पाटुपत्न ग्रिसयकर माठो झश्रुमोचन करती हैं 47 झाश्रम के प्राइतिब 
जीवन के साथ यह हृदय-सवाद वेवल शकुन्तेता की ही विश्वेपता नही है, अपितु वदा 
वा ध्त्येक्ष प्राणी मानव व प्र्वति की इस विराट श्रद्वेव जीववलीला में समान रूप 
से सम्मिलित हैं । बण्व वी हृष्टि भें शकुस्तेला व नवमा्दिका दोनों में कोई गअन्तर 
नही है । उन्होंने पहले दोना के ही थोग्यवरण के लिए संवल्प किया था। प्रथम 
ने प्रात्मसहथ दुप्यन्त का स्वय वरण कर लिया तो दूसरी ( सवमालिका ) ने भी 


बही 2, पृ० 27 

बही, 3 १0 30 

बही, 4 १0 37-38 
वहीं, 4 3 

बही, 4 पृ० 39 

वही, 4 5 

दही, ९ ॥7 


बे के ओर न 


कालिदास के नाठज़ो मे झतिप्राइृत तत्व. २२४ 


आम्रवृक्ष का सश्नय ग्रढणा किया है ! झव कण्व दोनो के ही विषय में समान रूप से 
बीतचिन्त हैं ।? 

कालिदास ने बनदेवताओो द्वारा झदुल्दला क्यो दस्व, आभूषण आदि का 
उपहार दिलाकर उमके प्रकृतिकन्पात्व को पूणं परिणति पर पहुच्रा दिया है। इम 
कल्पना में काजिदास के प्रकृति-दरशन की बडी मामिक अभिव्यक्ति हुईहै। श्री 
डउमाशकर जोशी के शब्दों मे--“पसु, पक्षी आदि ममस्त प्राणी-सृष्टि, यहा तक कि 
वनस्पति भी, मनुप्य के जीवन मे क्से गु थ गयी है, प्रकृति के विरुद्ध जाने वाला 
मानव नहीं, किन्तु प्रकृति के साथ एक्राग होकर जोने वाला मानव परस्पर स्तेह से 
छाकता कैसा धन्य जीवन जीता है, इसका कवि ने इस चौथे पक मे प्रत्यक्ष दर्शन 
कराया है।!? 

पर्तिगूह के जिए प्रत्यित शऊुन्तवरा पर पिता कण्व सातृ-सटश गौतमी 
स्तेहमथी सखिया प्रियवदा और अनतूया एवं जड व मुक्त मसन्छ जात वाले वृक्ष- 
वनस्पति, पगु-पक्षी प्रादि आश्रम के सभी चराचर निवासी अपने हृदय का स्नेह उट्ेल 
देते हैं । वतदेवताओो के उपहार इसी विराद्‌ स्नेहवपण झौर करुणा-प्रवाट के अ्रग 
हैं। शशुस्त॒ला को यहां जिनना स्नेह मिला है उतना ही दारुण ब्याघात उसे आगे 
जमने वाता है। दुर्वासमा का शाप इस स्नेहसिक्त प्रेममयी तारी के मनारथों पर 
बस्चाघात करते के लिए उचित अवसर री प्रतीक्षा कर रहा है। जिस पझनुषात में 
उम्र पर स्नेह और आशीर्वादों की वृष्टि की जा रही है उसी अनुपात में आगे स्थिति 
विपयय व स्वप्न-भग की दास्णा यातना उसे भोगयनी है । पचम अक में शकुल्तला के 
प्रद्यास्थान को अधिक्षाधिक कारुणिक बनाने के लिए चतुर्य अक्त मे उसे चतुरख स्नेह 
और झाशीवंचनो का भाजन बनाया गया है । 

प्रियददा ने ठीक हो कहा है कि वनदेवताओं की अम्पुपपत्ति शझ्ईुन्‍तला को 
परतियृह्ठ म प्राप्त होते वाली राजबद्ठमी की सूचक्त है ३ यद्यपि मग्रति शक्न्तला के 
भाग्याक्रारछ परे शाप की नयावह काली घटा सडरा रही ह, पर उसके स्निग्ब॑ परिजनों 
वी पुभक्ामताए व आाशीपें व्यय होते वाली नही हैं। उनकी सकित से शकुल्तला के 
सुब-सौभाग्य का प्रतिबन्बर दुर्देद एक दिन अवश्य निराइत हो सकेगा । देवता स्वव 
जिस पर अनुप्रहल्यी १ हैं, उसका कल्याण कब तक हाधित रह सकता है ? वतदेवताओं 


3. वही, 42 
2. मरी जौर सौरभ, पृ० 35 
3... प्रियवददा (जरुत्तत्ता विलोकय)-- 
हला, अवयाम्यूपपत्त्या सूचिया ते भतु यू हेडनुभविव॒त्या राजचल्मीरिति ॥ 
बमि0 शारु0 $, पृ० 75१ 


८5०६ मम्दृत् नाइक में ग्रतिप्रादृत तत्त्व 


की अम्युपपत्ति हमे विश्वास दिलाती है कि दुर्वांसा के शाप के कारण शकु्तवा का 
चाहे क्तिना भी कप्ट नोगता पड़े, प्रल्ततोगत्वा उसे अपने प॒त्ति के घर में सुख व 
समृद्धि की प्राप्ति ग्रवश्य होगी । 


स्त्री-सस्थान ज्योति परचम अक्‌ में शदुन्तला के प्रत्यास्थान के बाद एक 
ग्राश्चमजनव' धटना हुई । राजपुरोहित सोमरात शड्ुल्तला को आश्रय देने के लिए 
अपने धर ले जा रहा था और वह अपने भाग्य को कासती हुई बाह उठाकर कम्ण 
ऋन्‍्दन वर रहीं घी । तभी मांग में अप्मरस्तीर्थ के पास स्त्री के प्रावार वी एक 
ज्याति उसे उठाकर ले गईं ।२ यह घटना नाटक की हृश्य-क्था में नहीं झाई, अपिनु 
पुरोहित द्वारा दुष्पन्त को इसकी सूचना मात्र दी गयी है।इस ग्रदुभुत घटना को 
सुनकर राजा इतना ही कहता है-“हम इस विपय का पहले ही निराकरण कर छुके 
हैं, भ्रव ( इस विषय में ) वूयां तर्क करने से क्या मिलेगा ?” इस प्रकार वह बाहर 
से तो उदासीनता दिखाता है, पर उसका हृदय भीतर ही भीतर ढुलबुलाता हुझा 
माना उसे शबुन्तवा के साथ सम्वन्ध का विश्वास दिलाता है 7 शबुन्तला को सटसा 
'उठाबर ले जाने वालो यह ज्योति कौन थी वह उसे क्सि प्रयोजन से और वहा ले 
गई दस बारे म॑ नाटककार ने प्रस्तुत प्रसग में हमे कुछ नहीं बताया । छठे अब मे 
सानुमनी व दुष्यन्त* के क्थनों से प्रेक्षकओ को यह आभास मिलता है कि शकुल्तला 
को ले जान बाजी स्तीमस्थान ज्योति सभवत उसकी मा भेतका था उसकी 
सहेचारिशी कार अन्य अप्सरा रही होगी । किन्तु इस रहत्य का पूर्णा उद्घाटन 
नाटबकार ने श्रतिम प्रक म दुष्यल्त व शक्ताला के पुनरशिसन के पश्चात्‌ महपि 
मारीच के मुख से कराया ह ।? अत इस विषय मे प्रेक्षक बे मत मे ताठक दें प्रत्त 
रुक औत्सूक्य व रौतृहत का भाव बना रहता है । 


).. पृरारित >-सगासस्थान चाप्मस्स्तायमाराद 
रखिष्यना ज्यातिरक जगाम ॥ दी 3 30 


क्र 


हैं 5.४ 
3. सानुमता->साप्रतमस्य राजपरेदनत ब्यर्भीकरिष्यासि। 

मनकासदघेन शरीरभूवा से शक्ुतता । तया च 

दहितृनिमित्तमादिष्टपू्रॉस्मि बही 6 पृ० 89 
4. राश--का परिडतामन्य परमष्टु मुत्महत २े झेददा बिल सस्यास्‍स्त जमप्रतििति 

श्रृतवानस्मि । तसत्चारिणोनि सखों ते हतति से हृदयमाश्कत । 
वहीं 6 पृ० 202 

5 मारोच --पवाप्सरस्ताबादवरथात्य यशवेकलड्या शकुन्ठठाभारत्य मनका 
दालायघोमूपणता बहा, 7 पू० 260 


क्यलिदास के नाटको में अतिप्राहृत तत्त्व. २२७ 


उक्त अदभुत प्रमग में 'स्त्रीसस्थान ज्योति | द्वारा नाटककार ने अप्सरा के 
ज्योतिरमय व्यक्तित्त वी ओर सकेत क्प्रा है। मेनका का शरीर इतना अधिक 
ज्योति-सवलित था कि पुरोहित को उसका सामान्य स्त्री-पकार ही दिखाई दिया, 
विशिष्ट मुखाकृति नहीं। इससे स्पष्ट है कि नाटककार के सेनका के वास्तविक 
परिचय को छिपाने के लिए ही उसे 'स्त्रीसस्थान ज्यांति' वे रूप में उपस्थित क्या 
है । इस युक्ति से कौनूहल व आश्चय की भावना को पराकाप्ठा पर पहुंचाया गया है । 
यदि भेनका पहचान ली गयी होती तो इस भावना को ऐसा उत्थान नही मिलता । 


महाभारत म मेनका का शकुन्तला वी जननी के रूप म उल्तख मिलता ह, 
पर बहा दुष्यन्त व शकुन्तला की प्रेमक्था में उसे कोर्द भूमिका नहीं दी गयी है । 
कालिदास न॒पूत्री को जनमते ही त्याग देने वाली इस निष्टुर अप्मरा में अपनी 
मानववादी हृष्टि के अनुसार भातृ-द्ृदय की भ्रतिप्ठापना का सुन्दर प्रयास क्या है । 
यद्रपि मेनका नाटक वी हृश्य कथा में अवतीरश नहीं होती, प्र उसे जो अप्रत्यक्ष 
भूमिका दी गयी है, वह वस्तु-विकास का दृष्टि से पर्याप्त महत्त्व रखती है । सभी 
ब्रार से तिरस्कृत व लाछित शकुन्तला को वह झपते स्नहेमय सरक्षेण् में लेकर हेमकूट 
पर स्थित महेपि मारीच के आश्रम में पहुचा देती £ जहा कठार विरत्-साथना के 
रूप में उसके जीवन का एक नया श्रध्याय आरम हाता है । इस प्रसग के साथ नाटक 
की लौकिक प्रशयक्था भ्रतिमानवीय शक्तियों के साथ सम्बद्ध हो जाती है । शजुल्तला 
मारीच के जिस ग्राश्षम मे पहुचाई गई है वह दिव्य-भूमि है । नाटककार ने इसी 
दिव्य-भूमि म बिछुड़े हुये प्रेमियों का सप्तम अ्रक मे पुनमिलन कराया है। इस पुतर्भिलन 
बी पृष्ठभूमि के रुप मे दुष्यन्त असुरो से युद्ध करने के लिए स्वग बुलाये जाते है और 
वहा से लौटने समव दवताओो की याजना वे अनुसार माग में इसी स्थान पर दोनों 
प्रेमियों का पुनभितन होता है ॥ नाटकीय कथा की दिव्य लोक म यह परिणति 
बासतात्मक पार्थिव प्रेम के पवित्र आत्तमिक प्रेम वे रूप म उल्तयन और विक्रास की 
सूचक है । प्रेम की दस आध्यात्मिक परिणति दा आरभ, जहा तक शब्ुल्तला का 
सम्बन्ध है, उसके मारीच आश्रम की दिव्य-भूमि मं पहचन के साथ होता है। अन 
स्त्री-सस्थान ज्योति के द्वारा शक्ुल्लला का पार्थिव लोक से दिव्य लोक मे ले जाय 
जाने की घटना नाटक की पार्थिव प्रेमकया के गुगात्मक परिवर्लेत व उत्त्रान्ति की 
झोतक है । 


यह घटना एक अन्य दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण है । पचम अक में नाटतीय 
सघप के चरम स्थिति पर पहुचने तथा शव्‌ज्तला का निर्ममतापूर्वक प्रत्याख्यान क्यि 
जाने से उत्पन्न नाटक के तनावपूछ वातावरण तथा प्रेक्षक की विद्छुब्य मन स्थिनि को 
इस घटना द्वारा आश्चयंपूर्ण विधान्त्रि प्रदान की गई है। यह घटना नाठक जे प्रेक्षक 


२२८. सस्द्ूत नाटक में पअ्रतिप्राक्ा तत्त्व 


की एक सुखद विस्मय से भरवर शकुन्तला के भाग्य व भवितव्य के श्रति झाश्वस्त 
दना देती है। श्री उम्राथकर जोशी के मत्र में “जहा मतुप्यो की न्‍्यायतुला पुरी तरह 
कार्येक्षम नही हुई वहा अतिमानव झर्कित न्यायतुता की अपने हाथ में ले लेती है और 
दाचवें झक को यातना के अत में हमे थोडी राहत मिलती है ॥7? 

श्री वाल्टर रूवेन का विचार है कि “यहा कालिदास ने राजा के पुत्र वी 
वास्तविकता को सिद्ध करने वाले अशरीरिएी वाणी के प्राचीन चमत्वार? के स्थान 
पर शबुन्तला के ग्रकस्मात्‌ उठाकर ले जाये जाने के नये चमत्कार का प्रयोग क्या 
है । इस प्रकार की अद्भुत घटना कुछ भ्सगत-सी लगती है, हम यह ज्यादा पसन्द 
करते कि साटकीय व्यापार अदभुत तत्व के हस्तक्षेप के विना ही विकसित होता । 
किन्तु भारतीय लोग परियो और अ्प्सराप्रो के दिव्य जयत्‌ में विश्वास करते थे, 
भधौर शबुन्तला की मा इसी जगत्‌ से सम्बन्ध रखती थी । बह और उस जंसी अन्य 
(अप्सराये) शबुन्तला के भाग्यह्डत हु ख को कम करने की इच्छुक थी । वह अपने 
हस्तक्षेप द्वाश उसके प्रतीक्षाकाल को, अगूठी के दर्शन से दुष्पन्त की स्मृति के लौटने 
नक, सुबह बनाना चाहती थी ॥/$ 


तिरस्करिणों विद्या द्वारा श्रदृश्यता पष्ठ झक मे मेनका वी सखी अप्सरा 
मानुमंती तिरस्करिणी विद्या द्वारा ग्रदृश्य होकर राजा दुष्यन्त के प्रमदवन में झाती 
है ॥ उसके आगमन का उह् श्य दुष्यन्त के वृत्तान्त का ज्ञान प्राप्त करना है । उसे 
प्रेवका ने इस काय के लिए आदेश दिया है ( मेनका की पुत्री होने के कारण 
ग्रबुन्तला उसकी भी परम स्नेहपान है । यद्यपि वह अपनी प्रसिधान शक्ति से सव कुछ 
जान सकती है तथापि मेनका की इच्छानुसार राजा की दशा का प्रत्यक्ष अवलोकन 
करन के लिए वह स्वय उपस्थित होती है ।* 

सानुमती पहले परभूतिदा व सघुक्रिका सामकू उद्यानपालिकाओं के समीप 
प्रदृश्य रूप मे उपस्थित होकर कछुकी के साथ उतका बातलाप सुनतो है ।? इस 
बर्तालाप से उसे विदित होता है कि राजा दुष्यन्त को पग्रपनी अगूठी देखने से 


) श्री और सोरभ, प0 92 
2. शो रूवेत का अभिप्राय सहामारत के शकू्वलापस्यात मे वर्शित िव्यवाशों क॑ अदभुत प्रसंग 
छ्ेहै+ 
3. कानिदान--दि हसन मीतिय आँबू हिंजू वक्‍्स, पू० 55-56 
4. बत्ति में विभव प्रणियानत सब ज्षातुमु ! डिन्‍्तु सख्या आइरो मया मानवितब्य 
अमि0 शा३.0 6, पृ० 89 
5. भवतू, अतपरोरवाद्यातप्रॉसिझुयास्तिसस्करिणीप्रदिच्छल्ता प्रश्ववतिती भूबोपलप्ये । 
बट्दी 6 पु0 89 


कालिदास के नाठको मे झतिप्राहृत नत्त्त २२६ 


3 शकुस्तला-मम्बन्दी समस्त वृत्तान्त स्मरण हो आया, तभी से वह पश्चात्ताप की आग 
में जल॑ रहा है ।? इसी दु प्र के कारण उसने वसन्तोत्सव पर भी प्रतिवन्व लगा 
दिया । कुय ही देर वाद राजा दुष्यन्त अपने मित्र चिदुपक के साथ मप्रोबिनोद के 
लिए प्रभदवन मे आता है | सानुमती अहण्य रूप मे राता कहां अनुगमत करती हुई 
विद्पकर के साथ उमका अन्तरग वार्तालाप सुनती है और उसती उत्कद विरह-दशा 
को निकट से देखती है । शवुन्तला के विरह मे राजा को पश्चात्ताप के आसू बहाने 
और उन्माद की सीमा तक व्याकुत होते देखकर उसे यह सन्लोप होता है कि 
शकुन्तला राजा द्वारा अपमानित होकर भी उसके प्रेम मे जो दु ख भोग रही है बह 
व्यर्थ नही है ।! वह निश्चय करती है कि लौटकर शक्रुल्तला को दुष्यन्त के बहमुख 
अनुराग की सूचना देगी ॥१ जब राजा नाथवाह धतमित-सबती प्रसंग से अपनी 
अनपत्यता का स्मरण कर दु खावेग से मूच्छित हो जाता है तब एक बार सानुमती के 
मन में इच्छा होती है कि वह दुष्यल्त को झदुस्तला व उसके पुत्र का समाचार दे दे 
पर तभी उसे स्मरण होता है कि इन्द्र की माता अद्दिति ने शमु|स्तला को सानवना 
देते हुए कहा था कि मज्भाग के लिए उत्सुक देवगरा शीघ्र ही बुछ ऐसा करेंगे जिससे 
दुष्यल्त अपनी घम्मपत्नी का अमिनन्द्त करेगा ।६ इसलिए वह शक्न्तला को दुष्यन्त 
का वृत्तारत बनाकर आज्वस्त करने के लिए लौट जाती है । 

रम बता चुके हैं कि कालिदास ने तिरस्करिशी विद्या द्वारा अदृश्यता की 
कल्पना का विक्रमोवशीय में भी प्रयोग जिया है | अप्मराए दिव्य प्राणी हँ जिनमे 
परम्परा से अनेक प्रत्नार की अतिप्राकृतिक शक्तितव्रा मानी गई हैं, जैसे श्राकाश मे 
उडना, एक लोक से दूसरे लोक में जाना, प्रर्णिघात द्वारा दूरस्थ विषयों का ज्ञान 
प्राप्त करना तथा तिरस्करिणी विद्या द्वारा अदृश्य होना ग्रादि | लिरस्तरिणी विद्या 
अन्रर्धान होने की विद्या का नाम है । यहा कवि ने सानुमती के अप्मरा होते के 
ऋरण्प उसमे भ्राकाण में उदने, प्रस्धान द्वारा टूर्वर्ती विषयो का ज्ञान करने तथा 
तिरस्परिणी विद्या द्वारा अदृष्य होते को शक्तिया मानी हैं ।5 


3. कचुकी (प्रकाश्म) ण्दैव खलू स्वागुभीयक्द्शनादतुस्मत देरेन संयमूदपुर्वा से 
तत्रभवद्री रहमि शईन्तरा मोहात्यत्यादिष्टति ॥ 
तदाप्रभु देव परचात्तापनमुपाठा देव ३ बही, 6 पु0 94 
2. सानृमतो--स्थाने खत प्रयादेशविमानिताप्यस्य कृत शझुल्तला क्लाम्यवीति । 
बही, 6 पू० 97 
3. सानुमती--ताम थ्िता दश्याप्रि त्ादत्लन्था प्रतिक्षतिम । 
ततोस्या भतुवहमुखभरनुग निवदयिष्यामि | वही, 6 पृ0 200 
4... सानूमनी-- लबदा शुत वा शबुन्तला समोश्वासयत्त्था महेडजनया सुखाई 
यनरमामोत्युक्ा देवा एव तथानुष्दास्यन्ति यथाचिरेण घमपत्नों भर्ताभिनन्दिष्यदोति । 
बही, 6 १० ३22- 
$. देखिए वही, पू0 88-89 


२३० सस्कृत नाटक में अतिप्राइृत तत्त्व 


यहा नाटककार ने दुष्य्त के प्रमदवन में सानुमती के आने व राजा की 
विरह दशा का अदृश्य रूप मे अवलोकन करने की जो कल्पना की है वह नाटकीय 
हष्टि से साम्रिप्राय है । नाटककार को सप्तम अक में दुप्यन्त व शकुल्तता का 
पुन्मिलन कराना है, इसके लिए यह आवश्यक है कि दुष्यन्त के प्रति शकुन्तला वे 
द्वृदय वी उच्छिन आस्था को पुन जमाया जाये । यह आस्था तभी पुन सस्थापित 
हां सकती है जब शकल्तला को अपने प्रति दुष्यन्त के प्रेम की पूर्ण प्रतीति हो । 
अप्सरा सानुमती की भूमिका नाटक में इसी आवश्यकता वी पूति करती है । हमे 
अनुमान कर सवते हैं कि उसने शकुन्तला को दुष्यन्त का सारा वृत्तान्त सुनाया होगा । 
श्र उससे पति द्वारा तिरस्ट्टता शकुन्तला को पर्याप्त सान्त्वना मिली होगी । (दुष्प्त 
मेरे प्रत्याय्यान के लिए पश्चात्ताप के आसु बहा रहा है” यह जानकर शबुन्तला को 
अपनी घोर निराशा की घडी में भी आशा की किरण दिखाई दी होगी । इसी झाशा 
के सबल से उसने मारीच के श्राश्रम मे पुत्र का पालन करते हुए अपनी विपत्ति वे 
दिन ब्रिताये होगे । इस प्रकार सानुमती शकुस्तला की उस मनोभूमि को तैयार करती 
है! जिसके झ्राघार पर सप्तम अक में उसका दुष्यन्त वे साथ मिलन सभव होता है । 

सानुमती की अदृश्यता इस दृष्टि से मटत्त्वपूरा है वि वह इसकै द्वारा राजा 
के ग्रत्यन्त निकट उपस्थित होकर उसके पश्चात्तापश्ीन विरहविधुर हृदय का साक्षात्‌ 
दशन कर सकी जो ग्रन्यथा सभव नहीं था । 


पायिव राजा का स्वगगपन छठे अक के अझतिम भाग मे :ल्‍द्व वा सारधि 
मातत्रि दुष्यन्त को लेत के लिए स्वग से ध्ाता है । कालनेमि से उत्पन दुजय नामक 
दानवगणा के साथ युद्ध म देवसेता का नंतृत्व करने के विए दुष्यन्त का इन्द्र न स्वेग 
बुलाया है। मातलि इसी उद्वं श्य से दुपष्यल्त के पास आता है, पर उसे विश्ह-मतप्त 
अवस्था में देखकर युद्धांचित मन स्थिति में लान वे लिए वह एक कौतुक खड़ा वर 
दता है । वह ग्रदूष्ट रूप मे विद्वेषक मादव्य ता पकड कर मेघप्रतिब्छन्द नामक प्रासाद 
की श्रग्रतृमि में ले जाता हू तवा उसकी गदन मरोठने लगता है । माढब्य झपनी रा 
के लिए घीस पड़ता ह तथा इस सारी घटना में मावलि स्वय तो तिरस्करिणी विद्या 
से अदृश्य रहता ही है? वह अपन प्रभाव से साढव्य को भी अदृश्य बना देता है।? 
राजा की उत्तेजित बरन के लिए वह विद्वपक को घुनौती दवा हैं ।4 दुष्यल्त जो 


3 शबक्नन्‍्तवा- 





गुन्तवा--विकारकाले5पि प्रह्न तिस्था सवदमतस्मोपधि शरूत्वा न म॑ आशासीश मना 
मागघयेपु । अथवा यया सानुमत्याख्यात तथा सप्राब्यत एतत्‌ । 
| अमभि0 झार्‌0 7, पृ० 250 
प्रदिहारी--अदृष्टल्पेण कवापि सत्त्वताविवृस्य मघप्रतिच्ठाइस्थ प्रासान्‍्स्पाग्रमूमिमाराप्रित 4 
वही, 6, पृ० 223 
(नेपप्य) अविदा ! अह्मब्भवन्त पश्यासि। त्व मान पश्यसि ?े_ वी, 6 पृ७ 226 
4. बह, 6 27 3 
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कालिदाम के नाटकों में अचिप्राइृत तत्व. २३१ 


पहले शक्न्तला के विरह में सुध-दुघ्र खोये हुए था, इस चुनौती से विश्लुब्ध होकर उस 
अदृश्य सत्त्व के वद के लिए अपने घनुप पर व।ण चढा लेवा है | तभी मातलि 
विदूपषक को छोड़कर राजा के सामा प्रकट हो जाता है और उसे इन्द्र का सदेश 
सुनाता है !! दुष्यन्त इन्द्र के आदेश को शिरोघाय कर उमके द्वारा भेजे गये रथ से 
स्वर्ग के लिए प्रस्थान करता है । 


उक्त भधरसग में निम्नलिखित अतिप्राइुत तत्त्वो का समावेश है -- 

(१) अथुरो के साथ युद्धा4 पार्थिव राजा का स्वगगमन । 

(२) इसख्द्रमारथि मातलि द्वारा अ्रदृश्य रुप में विदूषक माढ्य्य का पीडन । 
(३) मातलि के प्रभाव से माढव्य की ब्रदृश्यता 


अमुरो से युद्ध करन के लिए भानव राजा के स्वग जाने की कल्पना स्पप्ट्त 
एक पौराणिक कल्पना है । पौरास्पिक साहित्य में असुरो व देवो के युद्धो की भ्रनेक 
क्थाए प्रायी हैं। वेदिक साहित्य मे भी असुरो के साथ इन्द्र के युद्धो का वशन 
मिलता है, पर वहा इन्द्र व असुर विभिन्न भ्राकृतिक शक्तियों के प्रतितिधि है । 
रामायण, महाभारत व पुराणों के काल तक़् आाते-आते वैदिक पुराक्याओं व इस 
सीम। तक मानवीकरणा हुआ कि उनर्त मूल प्राकृतिक आधार व अ्थ प्राय आच्छत्त 
हा गया । कालिदास ने अपने काव्यों म जिन पुराक्थात्मक कलल्‍्पनाओ का उपयोग 
किया है, उनका स्रोत परवर्ती पोराशिक साहित्य ही है, वैदिक साहित्य नही । 


पौराणिक क्थाश्रां मे देवो व असुरो की शत्रुता प्रसिद्ध रही है। भौतिक बल 
को दृष्टि से असुर प्राय देवो से अधिक शक्तिशाली माने गये हैं । यही कारण है 
कि देवता लाग उनसे संदंव भयभीत रहते हैं । असुरो के वध के लिए उन्हे अनेक 
अवसरो पर विष्णु था ब्रह्मा की शरण में जाना पडता है। विष्णु देवो को प्रार्थना 
पर विभिन्न अ्रवतार ग्रहण कर असुरो का सहार करते हैं। कभी-कभी देवराज इन्द्र 
पृथ्वी के शक्तिशाली राजाओं को असुरो के विरुद्ध युद्ध मे देवसेना का नेतृत्व करने 
के लिए निमत्रित करते हैं । इनकी सहायता मे इन्द्र असुरो पर बिजय पाने में समथ 
होता है । कालिदास ने विक्रमोवशीय व शादुन्तल दोनो में ही अपने नायको को महेन्द्र 


3. मतिलि राजन 
कृता शरब्य हरिणा तवासुरा 
शगासन तेपु विहृष्यतामिदय । वही, 6 29 


सख्युस्त किल शत॒कतोरजय्यस्तस्प त्व रणशिरसि स्मृतो निहन्ता। 
उन्छेन्‌, प्रभवति यन्‍न सप्तसप्तिस्तस्देश तिमिरमपाकरोति चद्ध ॥ वहीं, 6 30 
स भवादात्षणम्द् एव इदानों तर्मदरयमारुह्य विजयाय भ्रतिष्ठताम । वही 6 पृ0 २28 


२३२ सस्ट्ृत नाटक मे भ्रतिप्राकृत तत्त्व 


का मित्र व रणसहायक बताया है । हम देस छुके हैं कि विक्रमोशीय मे नागर 
नायिका का स्थायी मिलन इन्द्र के अनुग्रह से होवा है और यह अनुग्रह वस्तुत पुरुरका 
के द्वारा असुरो के विरुद्ध युद्धों मे पहने दिखाये गये और भविष्य में दिखाये जाइ 
वाले पराक्म का ही सीधा परिणाम है। 


शाकुन्तल में भी कालिदास न दुष्यन्त का इन्द्र का सखारं और असुरा के 
विरुद्ध बुद्धों मे उरुका सहायक? बताया है। दूसरे ग्रक मे ऋषिकुमार ने बताया है 
कि असुरो स वर रखते वाली सुरयुवतिया या तो इन्द्र के वद्ध से असुर-विजयवा 
आशा रखती हैं या दुष्यनत के प्रत्यचा युजत धनुप स ॥$ दुष्यन्त की इसी वीरता के 
कारण उसकी उपस्थिति मात्र से कष्वाश्रम के यज्ञ-्क्रार्यों मे विध्न डालने वाले राक्षम 
वहा से भाग छूटते है । इस प्रकार नाटककार ने दुसरे अऊ मे ही असुरो से युद्ध कज 
के लिए दुष्यन्त के स्वगंगमन बी योग्य पृष्ठभूमि का निर्माण कर दिया है। इसलिए 
जब छठे श्रक मे मातलि इन्द्र की शोर से उम्े युद्धाथें स्वंग चलने का निमत्रण देते 
आ्राता है तो क्थावस्तु का ग्रतिमानवीय दिशा मे यह विकास हमे अस्वाभाविक नहीं 
लगता । श्राज के प्रेक्षक या पाठफ को दुध्यन्त के स्वर्ग जाने की बात बढ़ी असगत 
लग सकती है, पर यदि हम बाविदास के युग री पौराशिक प्रास्थाओ्रों वो दृष्टि में 
रखे तो यह कल्पना हमे इतनी भ्रनर्गंल नहीं लगेगी । ऐसी कल्पनाएं पौराणिक घम 
व पुराक्थाओं की प्रभिन भ्रथ थी, अत कालिदास के समकातीन प्रेक्षकों को उतम 
कुछ भी अनौचित्य नही दिवाई दिया होगा । यह भी द्र॒प्टब्य है कि काजिदास ने 
समुचित पृष्ठभूमि के साथ इस घटना की योजना की है । सानुमती के कथन से 
प्रेज्षकों को ज्ञात हो चुका है कि शुन्तला फ़िसी दिव्य स्थान में अपनी माता मेनका 
के सरक्षण में रह रही है। यज्ञभाग के लिए उत्सुक देवगण शीघ्र ही कुछ ऐसा करने 
बाले हैं जिससे जिुई हुए दम्पती का शीघ्र पुनमिलन होगा ॥* इस पृष्ठभूमि मे 
दुप्यन्त का स्वगगमन क्थावस्तु का एक झावश्यक व प्रत्याशित विकास प्रतीत होवा 
है । प्रेक्षकों को इस घटना से ग्राभास मिलता है कि देवता लोग वियुक्तर दम्गती के 
मिलन वे लिए जो उपाय करने वाले हैं, यट उसी का आरभ है। शकुन्तला पहले मे 
ही किसी दिव्य लोक या स्थान म॑ है तो दुष्यन्त का स्वर्गंगमन दोनो वे” पुनसिलन वी 
दिशा भ ही क्थावस्तु का स्वाभाविक्त विकास है । 


दुप्यन्त के स्वर्गंगमन की कल्पना एक अन्य हृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण है। इसक 


द्वितीय >-गौतम । अय स बलभित्मया दुष्पत्त $ वही, 2 पृ७ 78 
यही, 6 29,30 

वही, 25 

दही, 6 पृ० 222 
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कालिदास के नाठक्लो में अनिप्राइत तत्व. ३३३ 


द्वारा कालिदास ने देवो व मनुष्यों के पारस्थरिक सम्बन्ध के विषय में भारतीय 
धारणा को वी सुन्दर रीति मे प्रकट किया है। यह ठीक है कि मनुष्य को अपने 
अधोष्टों वी प्राप्ति के लिए देवों बी सहायता व अडुगह को आवस्यकता है, पर 
देवता लोग भी बुछ बातो मे मनुष्यो पर निर्भर हैं। उन्हें भी अमुरो के विस्द्ध झुद्धो मे 
मानवीय परातम की अपेसा रहती है । भोगप्रायरा और मुदान्वयी हाने से वे युद्ध 
कुशन नहीं हैं, अत सरवथ झपने शत्रुप्रो पर विजय प्राप्त नही कर सक्नते )? इस प्रकार 
देवो व मतुया के सम्बन्ध परम्पर-निर्मेस्ता के हैं, शासक व शासित्र के या स्वामी व 
अनुषामी के नहीं ।* यदि छुछझ दातो मे देवता मनुष्य मे श्रेष्ठतर हैं तो दूमरी कुदझ 
बातो में मतुप्य उनसे भी श्रेष्ठवर स्थिति में है। अल दोनों समकक्ष और समान हैं- 
एक श्रेष्ठ और टूमरा हीन नहीं । इस विचारधारा क्यो कालिदास ने विक्रनोवंगीय व 
शाकुलरत दोना मे प्रतियादित क्षिया है। दुष्पत्त व शकुस्तता के पुतमिलत में देवता 
लोप योग देते हैं, पर यह योगदान दुष्यन्त के द्वारा उन पर ज़िये गये उपकार का 
प्रत्युपफार मात्र है | देवताओं न दोनों का मिचन कराया, पर उसका मूल्य भी तो 
उन्होंने प्राप्त किया । दुष्यस्त ने पहले जिदशकटक दुर्जय तामक अखुग्गरा को नप्द 
क्या तभी बह देव-अनुप्रह क्षा योग्य पात्र बना । अत कालिदास की हष्ठि में देव- 
साहास्य मनुष्य के गौरव का विरोधी नहीं, अपितु प्रकासस्तर से उसका सम्मान ही 
है । देव और मजुष्य का सवध विरोध और सघप पर नही, प्रत्युत माहास्य और 
सहंयोद पर आधारित है । देवाण मनुष्यो से अपना यत्रभाग पाने के लिए उसुक 
शहत हैं ।5 मनुष्य उन्हें बचा मे आहुतिया दकर प्रसन करने हैं । प्रसन होते पर वे 
उन प* अपना अनुग्रह प्रदर्शित करते हें । दुष्यल्त के पति मारीच के निम्न शब्दों मे 
कालिदास ने प्रपनी इमी मान्यता क्षो वाशी दी है--/इन्द्र तुम्हारी प्रजाओो पर प्रचुर 
वृष्टि करे और तुम भी यज्ञों का विस्तार कर इन्द्र का प्रसन्न करो । दस प्रत्ार सुम 
दोनो सैकडो युग-्परिवतनों तक उभ्य लाक्षों का उपक्तार करने वाले प्रगमनौय 
पारस्परिक कृत्य करते गहों ।/* 
3 द0 बी ७ 30, 73 
2. जनिए0गाकु० 7 4 म दुष्यल्थ ने ददो के लिए ईश्वर द स्वय के लिए नियोप! शत्द कर 
ब्रदाप किया है पर इस कद मे टुष्पन्द के जिप्दाचार की ही अजिक जभिव्यज्षि हुई है + 
इपके दुवदर्चो फ्काक से झमघत़ि ने दुष्वन्द्र की पुषदचपरी (नुपिन्‍) से सनठा का सके शिए्ा 
है ठया 6 29 म स्वय वा “मुदृत को क्लोडि मे रदा है। 
ह झानुम्रती-- खुल मंया शकल्तनामास्वासपत्यथा महद्धजनेया मुखाद यहञमायोचुका देवा 
एड तयानुष्ठात्यन्दि यवाविरेष धमपत्नी भदाउमितदिप्दति ॥ 
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$. माठेच--अपि च 
छत भवत्‌ बिडौजा प्राज्यवृध्टि प्रजातु स्वरत्रि दिवदयत्तों वलिग प्रीययम्ब $ 


मुगशठपरिवर्शनिवमन्योन्यक दे नदतनुभयलाझनुगहस्लाचनीद ॥ बहीं, 7 34 
(थी एम0आर0 काल द्वारा सपारिद सम्करण) 


२३४ मस्कृत नाटक म गतिप्राकृत तत्त्व 


इससे स्पष्ट है कि वालिदास ने अपने युग में प्रचलित पौराणिव घरमेंव 
उसकी प्तिप्राकृतिक आस्थाओो को जिस रूप में ग्रहण किया है वह मनुष्य क्री महिमा 
का बढ़ाता ही है, घटाता नही । यह ठोक है कि बालिदास अपने नाटक की प्रणय- 
कथा को ग्रतिमानव लोक मे ले गये हैं पर इससे उसकी मूत्र मानवीय गरिमा को बोई 
क्षति नहीं पहची है, श्रपितु उसकी श्रीवृद्धि ही हुई हे । शकुन्तला और दुष्यल का 
दिव्य तोकों भे गसन और वहा देवी योजना के अनुसार उनका मिलन वस्तुत मानव 
के ही चारिश्रिक उत्कप, आत्मपरिष्कार और ऊध्वगमन का पतीक है । 


उक्त प्रसंग में दूसरा अरतिप्राकृतिक तत्त्व है मावलि वी अहृ्यता | मातति 
देवराज इन्द्र का सारथि होने से एक दिव्य प्राणी है, अत उसमे भी अप्सरा आदि 
के सभान तिरस्करिणी विद्या द्वारा अहृश्य होने की शक्ति है। मांतलि जब तक 
दुप्यन्त के सामने प्रकट नही होता तव तक राजा उसे एक “प्रदृष्ट सत्त्व' समभता है । 
संभवत 'प्रदृष्ट सत्व' से उसका ग्राशय राक्षम, भूत, प्रेत आदि से है । इससे विदित 
होता है कि कालिदास के युग में लोग ऐमे सत्त्वों के अस्तित्व में विश्वास करते थे । 

दुष्यत का स्वग से श्रवतरए सप्तम अक का प्रारम्भ दुप्यन्त के स्वर्ग स 
प्रवतरण के दृश्य भ होता है । वह इन्द्र के रथ पर आरूढ होकर मातलि से वार्तालाप 
करता हुआ झाकाश-माग स॑ पृथ्वी की ओर लौट रहा है । स्वग से प्रस्थान के समय 
इन्द्र न॑ दुप्पन्त का जा कल्पवातीत सत्कार किया उससे उसका हृदय गदगद हो रहा 
है ।? वह अनुभव करता ह कि मैंन देवताआ के लिए जो काय क्या उसकी तुलना 
म वह संत्वार बहुत ग्रबिक था । मातत्रि बताता है कि इन्द्र भी दुप्यन्त की तरह यही 
ग्रनुभव करते है कि मै दुष्यन्त के उपकार का उचित प्रत्युपकार नही वर सका ।* 

स्वग से पृथ्वी की ओर आत समय सवप्रथम परिवह नामक वायु का मार्ग 
ग्राता है । इस साग में आकाश गगा की स्थिति बतायी गयी है । वह रण्मिया को 
विभकत कर ग्रह-नक्षत्रा को अपने-ग्रपने पथ पर सचालित करता है तया भगवान्‌ विष्णु 
(वामन अवतार) के द्वितीय पदनिक्षेप स तमोरहित है ।* इस माग में चलते समय 
दुष्यन्त की प्रन्तरात्मा बाह्य इस्द्रियों सहित प्रसन्नता का अनुभव करती है ।4 कुछ 
आप चलने पर रथ मेयो के माग मे पहुच जाता ह ।$ रथ के बेगपुर्वव उतरन से 


वही, 72 
बही, 7 
बडी, 7 6 
बही, 7 पृ० 235 
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काजिदास के नाटकों म झतिप्राइ्त तत्व सह“ 





बड़ा से भनुष्यलोर अतीव झाइ्चर तनक दिखाई देता है । दृष्यन्त क्यो जाता है कि पृथ्वी 
मानों अक्स्मात्‌ प्रकट होते हुए पदता के जिखरों पर से उतता रही है। पहले वृक्ष 
पत्तो मे छिपे हुए थे, पर अब उनके स्कन्प प्रकट हा रहे हैं। नदिया, जितक्ा जच 
सुक्ष्मता के कारग्य पहले नहीं दिखादी दे रहा था गअब विस्तार के कारण स्पष्ठत 


नी ई उस प्रृख्दरी को ऊपर पता हुआन-सा 





हिजायी दे रही हैं। ऐलना प्रतीव होता है कि कोई 
उसकी ओर ला रहा है । तदसन्तर दुष्यश्त को पूर्द द पल्चिम समुद्र में डूबा हुआ 
नथा स्वर्ण-रस प्रवाहित करने वाला एक परव्वत्र दिखायी दता है । मातलि बताता है 
कि यहे क़िपुर्षों का हेमकूटद नामक वदत है जो तप्र सिद्धि का क्षेत्र है । इस पवत पर 
ब्रह्मा के पूत्र मारीचि से उत्पन्न प्रजापति जो देवो और अमुरा के पिता हैं, अपनी पनी 
सहित तप करते हैं ।7 दुष्यन्त ऋषि की प्रदक्षिणा करन को इच्छा प्रकट करता #, 
अते मतलि रथ को हेनरहूट पत्रत पर गौक देता है । रथ के उतरने पर भी उसका 
भूमि से स्पञ नहीं होता, इसलिए पहिया की नमि $ब्द नहीं करती, न धुल ही उडती 
है और न घोडो की रास ही खीचनी पदती है । अत रथ पद्रत पर उतर जान पर 


भी उतरा हुआ प्रतीत नहीं हाता ।7 


क्यन्त को उक्त यात्रा स्पष्टत एक अवनिप्राइत पटना है । साटकक्ार का 
वास्तविक्त हट श्य दुष्यस्त को हसकूट पवत पर स्थित मारोच ऋषि के झाश्रम में 
पहुंचाना है नहा शकुस्तता भरने पुत्र सतरित रह रही है । दृष्यन्त का स्वाग्गमा शा” 
प्रयावतन देसी उटे कम के सावन हैं । स्व से हेमहुट तर की दुष्यन्त की रधयात्रा 
नाटकीय क्षमा की पौराणिक प्रद्ृति के अनुझूल है । पुराणा में दवताओं के ज्यों व 
विमाना ही ऐसी याज्राश्रो के अनक वरान झाये है । 





दिव्य तपोबन हमड्ूरूट पवत पर स्थित मारीच ऋषि का तपोवन स्वए से मी 
अधिक झानन्दप्रद हैं । वहा आर पर दृष्यन्त अनुभव करता है मानों उमत अमस्‍्ृून- 
सरगंवर में अ्रदपाहन क्या हो ।१ इस तपोवन में मुनि लोए श्रेष्ठ कल्पनवृक्ष के बह 
मे वायु द्वारा प्राण धारण करत है. स्वरिम कमलो के पराए से दियत्र हैए जन में 


॥  स्वायभरुवानरीतय प्रदभूव प्रवापति । 
भुरागुरुद साइव्र सप्लीकस्तपत्यति झा बढ़ी 7% 
... राजा--(स्िम्मदम) 
उपाइणच्दा न श्याउनमय प्रददमाव ने ड़ इब्यव्र रज + 
अ्ूटनम्पर्मतयानिद्द्धवस्टवाबपी पड दि स्थो न रक्त ग बड्ठी, 730 
3... शाजा--म्वादविक्तर विद तिवाउन्‌ $ अड़ननूतद्वईमिधिवशा गे स्थि + 
दी 4, पृ० 239 


२३६ मस्दृत नाटक में अतिप्राह्ृत दत्व 


धर्मार्थ स्नान क्रिया सम्पन्न करते हैं, रत्तशिलाओी पर बैठकर ध्यान करते हैं तपा 
देवस्त्रियो के सामीप्य में सयम घारण करते है । इस प्रकार अन्य मुतिजन तप द्वारा 
जिन वस्तुओं की इच्छा करते है, ये मुनि लोग उन्हीं के बीच रहते हुए तपस्या में 
निरत है ।! इस ग्ाश्रम में हि्र जमस्तु भी पालतू पशुओ के समान विनीत हैं। 
शतुल्तला का पुत्र सवबदमन सिहशिशु जो, जिसने अपनी मा का स्वनपान भआाधा ही 
किया है, खेलने के लिए वजपुवका अपनी ओर खीच रहा है और उसके दात 
मिनने के लिए उसका मु ह खोल रहा है ।? 

मारीच के तपोदन का यह वशान एक ओर उसकी दिव्यता का सूचक है भौर 
दूसरी और ऋषि के श्राध्यात्मिक प्रभाव का जिसके कारण सिंह जैसे भयातक 
जन्तुओ के साथ मानव शिधु त्रीडा करते है । 

रक्षाकरडक मारीच ऋषि ने सददमन के जातक्म सस्कार के समय 
प्रपराजिता नामक औपधि दी थी जो एक रक्षाकरडक के रूप में सबदमन वी 
कलाई पर बाध दी गई थी । उसके भूमि पर गिर जाने पर यदि सवदमन वे उसके 
पराता-पिता के सिवा कोई अन्य व्यक्ति उसे उठा लेता तो वह रक्षाक्रडक सप बनकर 
उसे डस लेता था ऐसा पहले कई बार हो छुका था ।२ सवदमन जब सिह शिणु 
के' केसर पकडकर उसे खीच रहा था, तव उसको कलाई पर से रक्षा-करडक नीच 
गिर गया । दुष्यत्त ने अनजान में उसे भूमि पर से उठा लिया ती भी वह सप नही 
बना । इससे यह सिद्ध हो गया कि सवदमन दुष्यन्त का ही पुत्र है । 

उक्त प्रसंग में रक्षाकरडक की सपरूप म विज्िया वी बात कही गयी है । 
सभवत मारीच ऋषि ने उसे ग्भिमत्रित कर उसमे किसी श्रलौक्क शक्ति वा 
भ्राधान क्या है । यहा वाटक्कार ये पुत्र के प्रत्यभिनज्ञान के साधत वे सूप मे इस 
प्रतिप्राकृत तत्व वी थोजना वी है । इससे दुष्यल्त को निश्चय ही जाता है कि 
सर्वदसन उसी का पुत्र है 
प्रतिप्राकृत तत्त्व 

शाबुन्तल में दिव्य, ग्रवदिव्य व मानव तीना प्रकार के पात्रों का समावेश 
॥ वही 742 
2. यही 7 पूृ0 247 
3. प्रंधमा--श्रुभातु महारात । एपापराजिता नामौषधिरस्थ जातवर्मंसमंय भगवता सांटीचत 

दत्ता । एता तिल माताणिविरावात्मान च वजवित्वा पे भूमिपतिता ने गृहणाति । 
हाजा--अयथ गृदृण/ति । 
प्रषमा- तवस्त सर्पो भूवा दशति । 


राजा-- भवतीश्यां कटाविल्स्था श्रयल्रीहृठा विजिया । 
उपरे--बतेकश + डद्दी, ? पू७ 249 


कालिदास के नाठको में अतिप्राइत तत्द्र २३७ 


! 


मितत्य है। सानुमत्ची, मातलि, मारीच व झदिति दिव्य पात्र हैं। मेनका द इन्द्र 
नाठक में साक्षात्‌ उपस्यित नहीं होते, पर वस्तु-विक्ञाम में उनकी धूमिक्षा 
अ्रनीव महत्वपूर्ण है। इन दिव्य पात्रों के छित्रण मे कालिदास ने अनेक 
प्रतिमानवीय विज्ञेपताओं का उत्वेव किया है । शहुल्तता झप्सश दे मालव 
की पुदी होते के कारण अयदिव्य व अपमानव की क्षोडि में रखी था सकती है 
नाटक मे उसक्ते व्यक्तित्व का मानवन्पक्ष ही संर्वो्तरि रहा है। दुष्परत कण्ब व 
दुर्वाया मानव होते हुए भी कुछ इष्ट्या से अतिमानव हैं । दुष्यस्त प्रेझी क्े रूप मे 
सो पृर्णत्रिपा मानव है, पर एक वीर योद्धा के रूप में उसका ब्यत्तत्व ऋतिमानव्रीय 
सीमाप्रा का सप्रम करता है। कण्ज एक बीतराय ऋषि व स्तेहमद पिता हैं. पर 
आय्यात्मिक साथता से प्राप्त मिद्धियो ने उनके व्यक्तित्व क३ अचौक्तििता के माडित 
कर दिया है । दुर्दासा की शाप दते की शक्ति उन्हें श्रतिमानव की कोटि में रख 
देती है ॥ दस प्रकार साटकक्षार न अपने झूझछ मानव पाता क्षा आजिक् रूप से 
अ्रतिप्राज़्त बना दिया है । किन्तु नाटककार का प्यय मानइ-सवेदनाओं व चरित 
का ही सौ दय अर कित करना है, ग्विप्राकृत तत्च इसी उद्देश्य के छ गया साथन 
के रूप मे धयुक्त हैं। प्रत इन तत्वों के कारण नाठक के मानवीय मूल्य व महत्व 
क्ये कोई क्षति नहीं पहुंचती । 

दुश्पर्त शास्त्रीय दृष्ठि से दुष्बन्त एक प्रस्यात दे घीराशत्त नायक है। 
मानव होते हुए भी उसमे व्यक्तिय का एक पक्ष ऋतिमानवीय है विसक्ता विस्तृत 
विवरण पिउले पृष्ठा में दिया जा चुका है। यह अ्रतिमानवीय पतञ्ष नाठकक्षार के 
युग की पौराणिक कल्यनाओ पर आयारित है । यह भी द्रष्ट्य है कि दृष्यन्त के 
इस पल को नाटककार ने मुझ प्रगाय-क्या के ऋग के रूप में ही दिवद्ध किया है । 
हम देज चुके हैं क्ि राक्षमविधष्न क तिवारण के लिए दुष्यन्त वा कष्व के ऋश्वन मे 
निवास नाटक के प्रशायद्त्न के विक्नास की ट॒रगिठि में महत्त्वपुरा है। इसी पक्ार अदठुसे 
में युद्ध करने के लिए दुष्पल्त का स्वगंसमत मी हमकुद पर टोनों विद्धुक्त प्रेंफियो के 
पुनमित्रन की पृष्ठभूमि मात्र है 

शहन्तला के विषय मे दुष्यन्त की विस्मृति तथा झयुतीझक के दर्जन से 
स्मृति का पुनर्जाएरश--ये दोनो बातें अझनिप्राद्नत है. परन्तु इनके पीछे दुर्वासा के 
शाप का प्रभाव माला गया है ) तेयात्रि माठकृकार न दुष्यल्त के चरित्र में भी उतक्ता 
आधार दियाते का यत्ने जिया है । हम बता चक्ने हैं कि दुर्वासा के शाप को कल्पना 
द्वारा कालिदास न दुष्दल्त के चीज का परिष्दित व उन्तीत किया है ॥ 
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शहतला शदुल्तला वँसे वो एक मानवी प्रेमिका हैं, पा उसक्ती 


उत्पत्ति उसके व्यक्तित्द के एक झतिमानवीय परिपरार्व की सूचक 





र३इ८४. सस्दृत नाठक मे झतिप्राइत तत्त्व 


समान नादक में भी वह स्वर्यीय अ्रप्सरा मेनका की पुत्री बतायी गयी है ।? शुलदा 
का द्विव्य सोन्दय उसके मातृपक्ष का ही दाय है । दुष्यन्त के शब्दों मे -- 
मानुपीपु क्थ वा स्थादस्य र्पस्य सभव । 
न प्रनातरव ज्योतिम्देति वसुघातलात्‌ ॥ १४९५२ 

शबुल्तला के अप्मरा-पुत्रों होन के कारण ही झ्तिम झको भें नाठक वी 
प्रशयक्था दिव्य प्राणियों व स्थानों से सम्बद्ध हो गयी है ॥ नाटकीय कषा वा यह 
अतिमानवीय पक्ष एक हृष्टि से शवुन्तता के दिव्य प्रभव का ही सीधा परिणाम है 
तथा वासना-प्रघान पाथिव प्रेम के दिव्य आत्तमिक प्रेम मे विकास का द्योतक है । 

मारोच झौर श्रदिति ये दिव्य ऋषि दम्प्रती हैं जिनके चित्रण में वाटकवार 
ने पौराणिक कल्पनाओं का उपयोग किया है। मारीच व अदिति क्रमश ब्रह्मावे 
मानसन्पुत्र मरीची व दक्ष के वृत्र-पुत्री हैं, अत उनके और ब्रह्मा के बीच केवल एव 
पोढ़ी का अस्तर है । यही दिव्य-युगल द्वादश रूयो (आादित्यों) में विभक्त तेज (सृय) 
का, यज्ञ नाग के अ्धिपति त्रिभुवनपालक इन्द्र का तथा वामन के रुप में अवतीण 
परम पुरुष विप्णु का जन्मदाता है ।* मारीच ऋषि मुरो व असुरो के गुह (पिता) 
और प्रजापति कह पये हैं ।९ क्रालिदास न इनवी समाधि दशा का पौराणिक शंखी 
मे बगान किया है ।* 

मारोच ऋषि ग्राध्यात्मिक शक्ति के चरमोत्कप के प्रतीक हैं। वे मारगल्य 
व अनुग्रह वो साक्षात्‌ प्रतिमा हैं। उनके प्राश्षम में शान्ति, पवित्रता और श्रेय का 
नित्य प्रधिदास है। दुप्यल्त को वहा स्वग से भी अधिक प्रानन्‍्द वी ग्नुभूति होती 
है । ऋषि के दशन से पहल ही उसके मनोरथ पूणा हो जाते हैं ।£ उन्हें श्रपनी 
आध्यानमिक शक्ति स तीनों काजा क्षा ज्ञान है । जब मेनवा पति-परित्यवता शबुल्तला 
को अदिति के पास वेकर आती ह तब वे घ्यान द्वारा जान जाते हैं कि दुष्पन्त न 
शाप के कारण शकुल्तता का परित्यात किया है तथा वह शाप अयुलीयक के दशन 
की प्रवोति तक है ।९ वे भतिष्यवाग्पी करते हैं कि शअयुन्तता का पुत्र प्रपने रथ से 





3... राजा--परस्ताज्वायत एवं । सवधाप्यर समवेधा 8 


बतथूया---अथ क्मि । अभि0 श्यजु0 3, पृ० 42 
5 अंदी, ३. 38% 
3 बहा, 7 9 
4 वही 7 4 
$ राजा--भर्वत्‌ । प्रामभिप्रतस्िद्धि । पश्चाददशतम्‌ | बव57व खजु बाइनुग्रह । 


बढ़ी 7 १0 259 
6. माेब--बहो, 7 पृ० 260 
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समुद्रो को पार कर सप्तद्वीपा बसुवा का अप्रतिर्ध स्वामी बनेगा तथा प्रजाओ के 
भरण-पोपण के कारण भरत के नाम मे विस्यात हामा +'* मारीच के प्रभाव से ही 
सर्वेदमन के रशाकरडक में सपरूष मे परिवर्तित होन की सामर्थ्य है । 

कण्व._ कण्व भविष्यद्रष्टा द सिद्धिमाव्‌३ महपि हैं। व शबुन्तला के जीवन 
में आन वाली विपत्तियों को पहले में ही जान लेते हैं और उसके प्रतिकूल देव के 
शमनार्थ उचित उपाय रूरते हैं। अग्निशरगा म प्रविष्ट होने पर एक अशरीरिणी 
बाएी उन्हे शवुन्तला वे ग्रभवतती होने वो मूचना देती है। यह घटना उसकी 
नोबोत्तर तप शक्ति की सूचक है । कण्व के प्रभाव से ही बनदेदता शवुस्दला को वस्त्र 
व झाभूपण ग्रादि का उपहार देते है ।१ उन्हे मानसिक सिद्धिया भी प्राप्त है ।£ 
उनकी ग्राध्यात्मिक माघना का ही प्रभाव है कि तपोवन में मनुष्य, पशु पक्षी, वृक्ष, 
वनजताए तथा वनदेवता झादि एक ही परिवार के सदस्यों के समान जीवन व्यतीत 
करते है। राक्षम लोग उनसे इतना डरते है कि वे उनकी अनुपस्थिति मे ही आश्रम 
में विध्च पैदा करने का साहस करते हैं ।5 

यहा प्रश्न उठता है कि महथि कण्व को दुर्वासा के शाप का पता हैया 
नहीं ? च॒तुर्थे अक में उन्होन शक्ुन्तला को जिस स्नेह से विदा जिया है और इस 
अवसर पर जो उपदेश भर सदेण दिये हैं , उनसे प्रनीत होता है कि वे शाप के 
विषय में अनभिन्न हैं। थ्रशरीरिणी वाणी पे भी उन्हें शकुल्तला के ग्रभवती होन 
को ही सूचना दी है, शाप की नही । यदि +ण्व चाहते तो वे अपनी ग्ाध्यात्मिक शक्ति 
से दुर्वासा के शाप की बात जात सकते थे, पर उन्होंने इस विपय में कोई जिज्ञासा 
नहीं दिखाई । शदुल्तला का दँव प्रतिकूल है. यरह तो उन्होंने जान लिया था, पर वह 
प्रतिकुलता क्ति-बिन विशेष सपो भे प्रवंट होगो इस विषय भे जानने का प्रयत्न 
भायद उन्होने नहो क्या । विरक्त और निरीह स्व्रभाव के होन बे कारण उन्होंने 
एसे सासारिक विषयों से रूचि लेना ठीक नहीं समभा होगा । ग्रथवा वे शबुल्तता के 
क्मविपाक के भार्ग मे वाघक नहीं बनना चाहने होंगे । उसकी तीदक्षणता को कुछ कम 
करना ही उन्हे अ्भीष्ट रहा होगा | यही कारण है क्रि उन्होंने शवुल्तला के भविष्य 


]. बहीं 7 33 
%. आऋष्य --श्यावीयकुशला क्‍मीउमन्त बड़ा ७ पू७ 765 
3. गौतभी--बल्स नारद । कुत एन । 

अथम--तावकाश्यपप्र भावात्‌ ्ँ बहो, 4 पृ० 30 


हु 


गौतमो--कि मानसीर्सिद्ध 3 वही, 
5 उभौ-तंत्रभवत क्प्वस्थ महपेरेसानिध्याद रक्षासि न इष्टिविष्ममुलादयन्ति 
बढ़ी, 2 प0 79 


२४०. सस्कृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


को बहुत ब्रधिक जानेने का प्रथल्त नही क्या और उसे अपने भाग्य पर ही छोड़ 
दिया । सप्तम अ क में मारीच के क्‍्यन से ज्ञात होता है कि कण्व को अपने तप के 
प्रभाव से शबुस्त॒ला व दुष्यन्त के पुनमिलन की वात भ्रत्यक्ष है,! तथापि मारीच ऋषि 
शबुर्तला को शाप-निवृत्ति तथा पति हारा उसके ग्रहण किये जाने वी सूचना देने के 
लिए अपने शिष्य गालवव को झआावाश माग से कणष्व के पास भेजते हैं (? इससे प्रतीत 
होता है कि कण्व अपनी सिद्धियों द्वारा सव बुछ जानने की सामर्थ्य रखते हैं, पर 
उस सामथ्य का वे उपयोग भी करे, यह आवश्यक नहीं। सभवत इसी दृष्टि से 
मारीच ने कण्व के पस॒ उक्त सूचना भेजी है । 

कण्व के लाकोत्तर व्यक्षतित्व का सकेत देते हुए यह भी स्पष्ट है कि नाटककार 
क्र उनके वात्सल्यभय पितृत्व, सर्वेभृतम्नेह, औदाय, क्षमाशीलता आदि भानवीण गुणो 
वो ही प्रधानता दी है । 

इुर्वासा दुर्वासा नाटक मे साक्षात्‌ उपस्थित नही होते, केवल चतुर्थ श्रक् के 
विप्कमक में नपथ्य से उनका शापमात्र सुनाई देता है । जहा कण्व उदार, दयालु व 
क्षमाशील हैं, वहा दुर्वासा असहिप्णु, क्रोघी और निमम। उनकी शाप देने तथा 
प्रत्नहित होने वी शक्ति उनके व्यक्तित्व को प्रलोक्कि पीछिका पर स्थापित बर देती 
हू । शाप के फलस्वरूप दुप्यन्त शबुन्दला को पूरी तरह भूल जाता है और भश्रगुलीयब' 
के दशन से ही उसझी स्मृति पुनरुद्बुद्ध होती है। दुर्वासा का शाप पश्रापातत निष्ठुर 
हात हुए भी प्रेमी-प्रेमिका के व्यक्तित्व के आतरिव विकास व प्रेम के परिष्पार का 
साधत हाने से परिंगाम वी टृप्टि से शुभ ही सिद्ध होता है । इस प्रकार उनकी 
ऋोबोद्दीप्त निप्ठुर मुद्रा मे भी एवं मगलमय आशीर्वाद छिउ्ता हुआ है । 

नाटक में मातलि, सानुमती व मेनका आदि दिव्य पात्रों की भूमिका व उनके 
व्यक्तित्व की ग्लौकिक विशेषताझो पर पहले प्रकाश डाला जा चुफा है । अप्सरा 
मेनका में सातृ-हृदय की प्रतिप्ठापना कालिदास की अपनी सूझ है। नाटव म इन्द्र बी 
भूमिका महत्त्वपूण होते हुए भी अप्रत्यक्ष है । इस दृष्टि से उसवी विन्नमोवशीय में 
तुलना को जा सदती है । चतुथ अंक भे वनदवताग्रो से सवधित उल्लेख वाव्यात्मर 
हाने के साथ-साथ तत्कालीन लोवविश्वासो से भी प्रभावित हैं । भारतीय परपरा में 
वृक्ष-लता, बन, पर्वत, नदी झादि को सदा से चेतनाधिव्यित मानने की प्रवृत्ति रही है । 





६ सारेद--तप प्रभावाप्रयाल मदंगद सद्भवदत $ चरी, 7 पु७ 262 
2. माशोद->गायव । इतादीमेद विहायया गत्वा सम वचनात्तत्रभवतर कण्णा्य प्रियमावे”य दया 
पुठवती शबुन्तला तच्छापनिवृतों स्मृतिमता दुष्यन्तेन प्रतियूद्ीता इति। 
बह, 7 पृ० 263 


कालिदास के नाटकी में अनिप्राइृत तत्त. २४१ 


“वनदेवता” को कल्पना इसी प्रवृत्ति से सम्बन्ध रखतो है । प्रद्धति ऊ विभिदर 
पदार्थों में देवी तत्व की अनुभूति वैदिक काल से ही भारतीय धमम को एक प्रधान 
विशेषता रही है । 


अतिप्राकृत लोकविश्वास 

शहुनभ्रस्तुत नाटक में भावी शुभ या अशुभ के सूचक के रूप मे कतिपय 
शतरुतों का उत्लेख मिलता है । प्रथम अक से बताया गया है क्लि जब राजा दुष्यन्त 
कण्व के तपोबन मे प्रविष्ट होने लगा तब उसवी दक्षिण बाहू में स्फुरण हुआ । 
शकूनशारत्र व लीकप्रचलिन विश्वास के अनुसार पुरुष के लिए दक्षिण भुजा का स्न्‍न्‍्दन 
शुभ गाना जाता है ९ दुष्यन्त सोचने लगा कि यह आश्वस्त तो त्यापीनविराणियों झा 
शास्त्र स्थान है, भला यहा वाहु-स्फुरए का फल क्‍या हो सक्षता है ? अयबा होनहार 
तो होकर ही रहता है। उसके लिए क्या नगर, क्या तपोवन २ भवितत्य के प्रकट 
हाने के लिए द्वार कहा नही है ? कही भी उसका अस्थान नही है।? 

उबत शरुन द्वारा नाटकर्तार ने दुष्यन्त व शत्रुल्तला के प्रेम व परिणय को 
भावी घटना वा पूर्वाभास देकर पात्र व प्रेक्षक दोना के मन म 'भवितव्य” के प्रति 
ओऔन्‍्युक्य व प्रत्याशा का भाव जाग्रत क्‍या है । यहा यह सकेत नी निहित है क्ि 
नाटक के भावों घटनाक्रम के पीछे कसी देवो शक्ति थी पूर्वी योजना कोम 
कर गही है। लेक्नि नाटककार ने इसे एक अस्पप्ट सकेत ही रहने दिया है. जिमसे 
नाटक भ भातवचरित्रि का महत्त्व क्म नही होता ६ 

पंचम पक से रृप्यन्त के सामने उपस्थित होने पर शझुल्तला वे दक्षिण नेत्र 
मे स्‍्फुरण होता है जो स्त्रियों बे लिए अजुन माता गया है ।८ इपके द्वारा नाटंबबार 
ने पात्र व सामाजिके को शकुच्तला के (प्रत्याश्यान रूप) भावी अतिप्ट की पूव सूचना 
दे दी है। यहा भी आभास मिलता है कि काई झलौक्कि शक्ति शारीरिक विकार 
आदि के द्वारा भावी मंगल या अमगल की सूचना देझर मनुप्य को उसके जिए पहले 
ही सनद्ध कर देती है । 

मप्तम अक में मारीच के तपोवन मे प्रविष्ठ होते समय दुप्यन्त की दाहु में 
पुत्र स्फुरण होता हैं। इस अवसर पर दुष्यल्त के क्यन से उसकी परिवर्तित मन - 





॥.. शाजा-(परितम्यादलोक््य च) इद्याश्रमद्वारम्‌ । यावत्म्रविशामि | 
(प्रविग्य, निमित्त सूचयार) 
शान्दर्भिदमाश्रमपद स्फुरदि च बाहु कुत फंलमिहास्थ 
अथवा भवित॒न्याता द्वाराणि भवन्ति सर्वेज्ञ ॥ अभि0 शाजु७ 3, 74 
2 शकुलला-(दुनिमित्त सूचयन्तो] अम्मो कि वानवरमे नदन विस्फुर्स। 
गौदमी-प्रतिहतममयलम्‌ । सुद्धानि ते अत ऋुलदेववा विचर्तु , बही, 5 प0 62 


२४२ सस्कृत नाटक मे अतिप्राइत तत्त्व 


स्थिति विदित होती है। प्रथम ब्रक मे कण्व के तपोवन में अविष्ट होते समय उतश 
प्रन भवितव्य के प्रति आशा, उम्स और विश्वास से भरा था | तब शा आश्रम प३ 
मैं बाहु-ल्फुरण की फल-प्राप्ति की समावना न होते हुए भी वह शुभ भवितव्य के प्रति 
प्राशावाद्‌ था, पर सप्तम झक में परिस्थितियों ने दुष्यस्त के दृष्टिकोण को बिलुन 
बदल दिया है। बह निराशा के स्वर भें कहता है-- 

मनोरथाय नाशसे कि वाहो स्पन्दसे वृथा । 

पूर्वावधीरित श्रेयो दुस हि. परिवतते ॥ ७४१३ 

यद्यपि वाहु-स्पन्दन मनोरथ-पूर्ति की सूचना दे रहा है फिर भी दुष्यरा को 

इसकी झाशा नही है । शदुन्तला के रूप में श्रेय स्वय उसके द्वार पर झाया, पर 
उसने उसे टुकरा दिया, भ्रव वह श्रेय दु ख में बदल गया हैं । 


यहा कुशल नाटककार ने शड्भुन के द्वारा दुप्यस्त की मन स्थिति का परिचय 
देते हुए शकुन्तला के साथ उसके भावी मिलन का भी पूव सकेत दे दिया है जिससे 
पप्तम भ्रक के झागामी घटनानम के श्रति प्रेक्षकों के मन में भत्सुक्य जाग्रत 
हो जाता है 

देव झ्ौर कर्मंदिपाक. कालिदास ने मानव-व्यापारों को अदृश्य रूप में 
प्रभावित व सक्षुटक+क रने वाली शक्ित के रूप मे प्रस्तुत नाढक में देंव,? भवित- 
ब्यता,? विधि,5 भागधेय,4 क्मविपाक आदि का अनेक स्थलो पर उल्तेख क्या है। 
वाटक के प्रारभ में ही शबुल्तला के प्रतिदूल देव के शमनार्थ मह॒र्पि कष्व के तीययात्रा 
पर जाने की बात कही गयी है । इससे प्रेक्षको को सकत भिलता है कि शवुर्तला के 
जीवन में कोई गरभीर देवी विपत्ति आने वाली है। श्ागे हम देखते है कि दुर्वासा के 
शाप के रूप में शुस्तला के सुखस्वप्न पर भ्रतिवूल देव का दारण वच्यपात होता है । 
ईवी विधान क्री अ्टलश के समक्ष मनुष्य की सभी योजनायें निरथंक हो जायी हैं । 
कठोर नियति का एक ही भटका उसे झाकाश में से धरती पर ला पटयता है। दुष्पात 
के हृदय में शबुल्तला के प्रति अगराघ प्रेम होत पर भी शापजन्य विस्मृति के कारण 
बह उसे निममतापूवक दुकरा देता है । एक ग्न्नात शाप दोनो प्रेमियों कै मिलन में 


7.. इशनीमेव दुह्तिर शहुल्तचामतिविसत्काराय तियुज्य ददमस्या प्रतिकूल शमयितु सोमतोंयै॑ 
गत । (१ पू७ 22) गणवत कया प्रदिपरादयीयत्यय तावलधम' गल्प ।त यटि देवमेज 
सपादयति नवश्रयासन ढ्ताय्यों गुरुडन । (4 १० 47) 
अथवा भवितब्वाना दार॒णि भवन्ति सवत (॥ 74) अथवा भवितव्यता यदु बलबती। 
(6, पृ० २००) 

3. अन्न तावद विधिना दशित भ्रभुत्वमू । अपर ते क्यपिष्यामि 4 (5 प० 73) 
4. विवरारदारें$पि प्रदतिस्पा सवदमनस्योषधि खुत्वा न म आशासौदात्मदा भागए यु 

(7, १० २50), दत्म ! ते ऋागघेयानि पृच्छ । (7 पृ० 252) 


पर 


कालिदास के नाटको में अतिप्राइत तत्व. २४३ 


एक दुर्लघ्य अन्तराय वन कर खडा हो जाता है । झगूठी को दिखाने से शाप की 
निवृत्ति हो सकती है, पर वह भी शवुस्तला की पअगुली से निकलकर कही गिर जाती 
है। शाप का ने शबुस्तला को पत्ता है न दुष्यन्त को । पर उसके कारण दोनो को ही 
दु सह दु ख भोगना पडता है । अत मे देव को प्रतिकुलता शान्त होने पर हेमकुट की 
दिव्यभूमि में दोनो विश्युक्त प्रेमियों का झावस्मिक पु्ननिलन होता है । इस प्रकार 
नाटकीय कथा के माध्यम से नाठरुकार ने मानवेजीवन की गतिविधियों मे देव या 
भाग्य की अदृश्य किल्यु प्रभावशाली भूमिका का सामिक सके दिया है । 

किस्तु यह स्मरएीय है कि भारतीय विचारधाए देव या भाग्य को मानक 
कार्येकलापो मे बाहर से हस्तक्षेप करने वाली शक्ति नहीं मानती, अपितु उसको हृष्टि 
में बह प्राणी के अपने ही कर्मों से उद्भूत एक ऐसी शक्ति है जो उन कमों के अनुसार 
हो उसके भावी जीवतक््म को निर्धारित व नियतित करती है । इस ह॒प्टिसे 
शबुल्लला द दुष्पन्त के प्रणय-जीवत के देवकृत उतार-चढाव वस्तुत उनके पूवर कमों 
के ही विपाक हैं। सप्तम अक मे शदुल्तला ने पावो मं गिरकर क्षमा मागने वाले 
दुष्पन्त को दोपमुक्त कर अपने सुचरित-प्रतिवन्यक॒ परिणामोन्मुख पूव कर्मों को ही 
प्रपने दु ख व दुर्भाग्य का कारण माना है-/उत्तिप्ठतु झायपुत्र । नूर भे सुचरित- 
प्रतिबन्प्क पुराकृत तेपु दिवसेपु परिणामसुखमासीद येल सानुक्रोशोध्प्यायंपुत्तो मकि 
विरस सबृत्त ।* यहा नाटककार ने कमविपाक को लोक्प्रचलित धारणा बा 
सहारा लेकर शकुल्तला के क्षमाशील व उदार हृदय वी भव्य भाकी दिखाई है । जिस 
दुप्यन्त के ह्वथों शस्न्तला को अपमानित व लाछित होना पड़ा था उसके विश्द्ध वह 
एक शब्द भी नहीं कहती, अपितु अपने पुराह्ृत को ही समस्त कप्टो का मूल कारण 
मानकर मंत्र का समाघांन कर लेती है । 

भआरतीय विचारधारा मे देव या भाग्य वी कल्पना एक नेतिक शक्ति के रूप 
में की गई है । यह शक्ति मनुप्य के घुभ या अशुभ कमों से उद्भूत होकर उनके 
अ्नुमार ही उसे सुख या दु ख का भोग कराती है। इसलिए वह कोई अधघशक्िति 
नहीं है भ्रपितु विश्व वी नेतिक व्यवस्था का सरक्षण करने वाली एक विवेब युक्ठ 
शक्ति है । वह मनुप्य को नंति३ त्रुटियों के लिए दड देती है झौर दुखो का भोग 
कराकर उसकी असत्‌ प्रकृति का परिष्कार करते हुए विश्व वी मगलमयी नैतिक 
व्यवस्था के साथ उसका सामजस्य स्थापित करती है । अभिज्ञानशाजुल्तल मे दुर्वासा- 
शापरूप देवी विपत्ति वो यही भूमिका है । 

मानव-नियति के विधान मे देव, भाग्य व प्राक्‍तन कर्म की भूमिका का संकेत 
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४४ सस्कृत नाठक भे अतिप्राकृत तत्त्व 


देते हुए भी कालिदास ने इन्हे पृष्ठभूमि में ही रखा है। नाटक का अगधिताश 
घटनानम मानवीय इच्छा, आवरण व क्तृत्व का ही अनुगमन करता है। दुर्वोमा 
कय शाप जो पात्री के अधिकाश कप्ट-क्नेशों का मुस्य स्रोत है, भ्रतिथि के प्रति 
शबुन्वला की उपेक्षा का ही सीथा परिण्याम है। शाप के रुप में मानवीय प्रणयक्था 
मे देव या भाग्य का हस्तक्षेप अवश्य हुश्ना है, पर उसका आधार दुष्यल्त वे शकुलता 
की आचरशगत ज्ूटिया है । इस प्रकार देव मातवीय चरित्र और आचरर के माध्यम 
से ही नाटक की प्रस्ययक्था को प्रभावित करता है, मानव-निरक्षेप बाह्य शवित के 
रूप में नहीं। 
अतिप्राकृत तत्व और रस 

अभिज्ञानशाबुन्तल का मुख्य रस श गार है जिसके सयोग व वियोग दोनो पक्ष 
प्रस्तुत किए गए है। शास्त्रीय दृष्टि से इसमें चित्रित वियोग शापज वियोग' कहां 
जायेगा, क्योकि दु्वासा-शाप के कारण हो शबुन्तला व दुष्यन्त एक दूसरे से बिडुदत 
हैं। नाटककार ने श्रूगार रस के भ्रग के रूप मे करुणा, भयानक, अदुभुत्त झादि 
रसों की भी योजना की है। नाटक मे प्रयुक्त अधिकाश ग्रतिप्राइत तत्त्व श्रदुभुत रस 
की निर्ष्पत्ति मे सहायक हाते है, क्ल्तु कुछ तत्व भयानक, करुण झ्रादि के भी 
ब्यजक हैं । 

प्रथम भ्रक में शबुन्तला के दिव्य उद्भव व लोक्षोत्तर सौन्दय वा वशन 
सामाजिकों के हृदय मे विस्‍्मय का भाव जाग्रत करता है। यह विस्मय रति का 
पोपक होने स श्र गार रस का अग है। तृत्रीय अक के अत में यज्ञवेदिका के चारो 
ओर मडरान वाले छायाकार राक्षसा का वस्शन भयानक रस को अ्भिव्यक्त करता 
है । द्वितीय ग्रष्याय भ हम वता छुके हैं कि भरत ने सत्त्व-दशन को भयानत रस वे 
विभावों में गिवा है । चनुथ अक में अशरोरिणा वाणी द्वारा कण्व को शठुन्तता के 
गभवती हात की सूचना तथा वनदेवताग्रा द्वारा शठ्ुन्तता को बस्त्रन्आाभूषण ते 
ग्राश्नार्वाद दिए जाते के प्रसंग अत्भुत रस के झभिन्यजव हैं । पंचम पक में दुवासाी 
के शाप क प्रभाव से राजा दुष्यन्त की विस्मृति तथा शड्जुन्तला के विप्दुर प्रत्यास्यान 
से करण रस व, साभिर ब्यजना हुई है। परम ग्रक मे स्त्रीसस्थान ज्योति द्वारा 
शकुन्तना को उठाकर आकाश मे ले जान की घटना ग्रदुभुत रस का स्थल है । इस 
घटना में जाग्रत विस्मयभाव शदुल्तला के प्रस्याख्यान वे हृश्य वी करुणा का एव 
सुखद विशानिति प्रदान करता है । पष्ठ ग्रक में मातलि द्वारा किया गया कौतुत 
प्रदुभुत, भयानद', वीभत्य व रोद आ्रादि ग्रनेऊ रसों का उन्मीलन करता है। इस 
प्रसंग में मातति बे विदूषक यी गझ्रहश्यता झदुभुत रस वी, मातलि द्वारा विदृपय ने 
रक्तपात की धोषग्गा वीभत्स वी तथा ग्रह्श्य सतत वी धुप्टता से दुष्यल्त के क्रोष 
की जागृति रौद रस को व्यजक हैं । 


कालिदास के नाटको मे प्रतिप्राइृत तत्व. २४५ 


सप्तम अ्रक में निरवेहण सन्पि के बच्तगेंत नाटककार ने अद्भुत रस को बडी 
प्रभावशाली योतना को है । सारा ही झ्रक विभिन्‍न प्रवार के अद्भुत तत्त्वो से युवत 
है। इन्द्र के रथ में स्थित दुप्यस्त वी प्रृष्वों की ओर यात्रा, सुदर आकाश से पृथ्वी 
के आश्चर्यजनक रूप का दर्शन, हेमक्रट पर उतरने पर भी इन्द्र के रथ का भूमि को 
न छूता, मारीच के तपोजन का लोकोत्तर स्वरूप एवं प्रभाव, एक विशेष स्थिति में 
भरत के रक्षासूत्र के समप वतकर डसने का उल्लेख, महथि मारीच का अलौक्कि 
ध्यक्तित्व व उनकी अतिप्राइत निद्धिया (ध्यान द्वारा दुर्वासा के शाप वा ज्ञात 
भरत के चन्रर्वातत्व की भविष्यवाणी, कण्व के विषय मे यह ज्ञान कि वे अपने तप - 
प्रभाव से शकुब्तला के विपय में सव कुछ जाते हैं आदि ) तथा मारीच की आजा 
से उनके शिष्य गालव का वष्व को सदेश देने के लिए आकाश मार्ग में ममन श्रादि 
प्रलौकिक तत्त्व भ्रदूभुत रस के व्यजक हैं। इन तत्वों के कारस्य नादक का अस्त 
ग्रतीव चमन्कारपूर्ण बन गया है । 


निष्कर्ष 

हमने पिछले पृष्ठो मे कातिदाम के तीनो नाटकों मे प्रयुक्त अतिप्राहृतिक 
तत्त्वी का परिचय देते हुए उनके नाटवीय विनियोग की विशेषताओं का विवेचन 
क्या । इस विवेचन से स्पप्ट है कि कालिदास ने अपने नाठको में जिन अतिप्राकृत 
नत्वो का प्रयोग किया है वे उनके युग वी घामिक आस्याआ, पौराणिक कल्पनाओों 
ज्ञ लोकविश्वासों के अग हैं । किस्तु दाटककार का ध्येय इन झ्रास्थाओं वे 
विश्वासो की अभिव्यक्ति मात्र नही है अपितु नाटक की कलात्मक सरचना के 
प्रविभाज्य प्रग के रूप में उनका प्रयोग करना है। उनका प्रयोग सवन्न क्रिसी ने 
किसी प्रयोजन से क्या गया है । कही उनका उद्दश्य कथा को आगे बढ़ाना है तो 
कही उसे अभीष्ट दिशा मे परिवलित करना । कही उनके द्वारा नाटकीय क्‍या को 
जटिल बनाया गया है तो कही उम्तक्री उलभी हुई ग्रथियों को सुलभाया गया है । 
नाटक को चमत्कारपूरा परिणति पर पहुचाने के लिए भी जाठककार ने उनका 
उपयोग क्या है । विक्रमोर्वशीय व शातुन्तल मे इन तत्त्वो द्वारा क्थावस्तु व चरित्रो 
को पौराणिक साचे में ढाला गया है । कालिदास ने अपा प्रेम-दशन की अभिव्यक्ति 
के लिए भी अतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग क्या है। भावुल्तल मे दुर्वासा-शाप के द्वारा 
भमी-प्रोमिका को वियुक्त कर नाटककार ने प्रेम वें आदश स्वरूप का चित्रण किया 
है। विक््मोर्वृशीय में पुरूरवा के विरह-चित्रण के लिए कुमार के नियम व उंशी के 
रूप-परिवर्तन क्री कल्पना की गयी है। परम्परागत चरित्रो का परिष्कार करना भी 
इन तत्त्वों के प्रयोग का एक उद्देश्य रहा है। शादुल्तल मे दुर्वामा-शाप वी बल्पना 
द्वारा नाटककार ने महाभारतीय दुप्यन्त के चरित्र का कायाकल्प कर दिया है। 


२४६. सस्ह्ृत माटक मे पझ्तिप्राकृत तत्त्व 


नाटको में रस-सवेदना को समृद्ध बनाने मे भी इन तत्त्वों का विशिष्ट योगदान है। 
प्रधिकतर झतिप्रादृत तत्त्व अद्भुत रस के व्यजक हैं | कही-कही वे भयानक, दीर, 
करुणा, रौद् आदि रसो को भी अभिव्यक्त करते हैं / इन तत्त्वी के विनियोग हे 
कालिदास के नाटकों में विस्मय, रहस्य व॑ कौनूहल की भावनाश्ो को तोब्र उत्थान 
मिला है। अनेक स्थलो पर इन तत्त्वो द्वारा नाटककार ने नैतिक व मनोवैज्ञानिक 
प्रभाव की सृष्टि वी है । 
कुछ भतिप्राइत तत्त्वो द्वारा कालिदास ने प्रकृति पग्रौर मानव की आलरिक 
एकता तथा उनके एकरस अ्रखड जीवन दी भाकी दिखायी है। मालविक्ार्ित्ित्र 
में झशोक-दोहद वी कल्पना विक्र्मोवशीय में उर्वशी का लता रूप में परिवतन, 
शावुल्वल में वनदेवताओ द्वारा शवुल्तला को वस्त व आभूषण आदि का उपहार 
तथा उनके आशीर्वाद इसी उद्दे श्य के साधक हैं। इन तत्त्वों मे प्रद्ृति भर मानव के 
दारस्परिक सम्बन्ध के विपय मे कालिदास वी जीवन-हृष्टि व्यक्त हुई है। कालिदास 
मानव को भानवेतर सृष्टि से वृथव्‌ करके नटी देखते, वे उसे विराट सृष्टि का ही 
एक भ्रग मानते है । इस सृष्टि में देवता, असुर, राक्षस, पशु-पक्षी, वृक्ष-वनस्पति 
भादि सभी हैं । मनुप्य इन सबके साथ विभिन्‍न सम्बन्धों से जुडा है। वालिदास ने 
मनुष्य को उक्त सभी के बीच में रखकर उनके प्रति उसके राग्र-विरागों का चित्रण 
करते हुए समस्त सृष्टि के साथ उसके जीवन का सामजस्थ दिखाया है। काविदात 
की दृष्टि म॑ मनुष्य वी नियति शेप सृष्टि से पृथक्ष नहीं है, ग्रवितु सबकी नियति 
के साथ सम्बद्ध है। यही कारण है कि इन वाटवी मे प्राइत झौर अतिप्राइत वी भेद 
रैखा स्पष्ट नही हैं । प्राकृतिक जगत्‌ अतिप्राहृतिक लोक में विलीन हो जाता है भौर 
अतिप्राइतिक प्राकृतिक में । अतिप्राइतिक घटनायें पाकहृतिक सिंयानकलापो में इस 
प्रकार घुलमिल गई है किः वे उनन्‍्दो का सहज व स्वाभाविक अम प्रतीत होती हैं। एक 
प्रोर दिव्य जगत्‌ के प्राणी मानव जगत में अवतीणय होकर उसके कायक्‍लापों में 
भाग लेते हैं या उनकी समस्याओं को सुलमाने के लिए सहयोग व माहास्य का हाथ 
बढ़ाते हैं तो दूसरी ओर मानवनाक के प्राणी भी देवो की सहायतांथ दिव्य लोकों मे 
जाते हैं। इस प्रगार वालिदास के नाढको मे प्राइत और अरतिप्राइत पी सीमाए 
एक-दूसरे मे श्रोमत हो गई हैं । 
मानव-जीवन में भाग्य, अदुष्ट या कर्म वी अपरिहार्य शबित का दशन कराने 
के लिए भी कादिदास ने दु अ्तिप्राइत तत्वो का प्रयोग विया है। मालविवास्ति- 
प्रित्र में सिद्धादेश साधु की भविष्यवाणी, विक्रमोर्दशीय में भरतमुनि का शापव 
कुमार बातिकेय के नियम से उर्वशी का लता रूप में परिवर्तत तथा शाहुल्तर में 
दुर्वासा के शाप से शतुस्तला का प्रत्यास्पान झ्रादि भ्रसय मानव-जीवन में भदृष्ट तया 
इर्म की शक्तिशाली भूमिका का सर्ःेत देते हैं । ) 
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कालिदास के नाटकों में क्थावस्तु का विकास व उसी सुखान्त परिस्यति 
प्राय अतिप्राइृत तत्वों पर मिभर रहती है। मालविकाग्निमित्र-जैसे नाटक में भी 
जिसकी वस्तु व पात्रों वी योजना सर्वेथा लौकिक है, कालिदास ने प्रेमी-प्रेमिदा वी 
मनोर्थ-पूर्ति को अशोक वृक्ष की दोहदपूर्ति पर निर्भेर बना दिया है । विक्मोर्वेशोय 
में भी प्रशयक्ष्या का विकास नायक व नायिका के चरित्र व प्रयत्तों वी अपेक्षा भरत- 
मुनि के शाप, महेन्द्र के अनुग्रह, कुमार क्ातिक्ेय के नियम तथा सममनीय मणि वे 
रहस्पमय प्रभाव आदि पर आधारित दिखाई देता है। इसी प्रकार शाबुन्तल में 
दुर्वासा वा शाप, रहस्थमय अगूठी एवं देवो व ऋषियों के अनुग्रह आदि के सहारे प्रणय- 
फथा वा विकास हुआ्ला है। इससे प्रतीत होता है विः कालिदास ने अपने पानो बी 
नियति के सूत्र कसी सीमा ठक्त देवी शक्तियों के हाथो मे सौंप दिये है । इन्ही को 
सहायता, सहयोग या हस्तक्षेप से मानवजगत्‌ वी समस्याझ्रो का समाघान होता है । 
अ्रतिमानवीय झवितियों को इस सर्वोपरिता के कारण कालिदास के नाटको के मानव- 
पात्र कभी-कभी बड़े निरपाय व निरीह प्रतीत होते हैं । पर इस स्थिति के लिए हम 
कालिदास को दोप नही दे सकते । उन्हे अपनी सम्दृति, घम, दशन व पौराणिक 
विश्वासों की जो परम्परा मिन्री थी उसे दे भ्रस्वीवार कसे कर सकते थे ? कालिदास 
का युग व समाज पौराणिक घर्म व उसके अलौक्कि विश्वासों को स्वीकार करता 
था । उनके समय में पौराशिक्र धर्म एक जीवित-जाग्रत घम था जिसकी प्रास्थाग्रो से 
समस्त लोक्चेतना पनुप्राशित थी । पौराणिक विश्व-दृष्टि वे! श्रनुयायी होने के 
कारण कालिदास विश्व में एक देवी व्यवस्था की सर्वोपरिता स्वीकार करते थे । 
उनके अनुसार यह दंदी व्यवस्था मातवहिलैपी तथा न्याय व नीति वी सरक्षक है । 
मनुष्य का जीवन दवताओ को सहायता या अनुग्रह के बिना अपूर है । मनुष्य विश्व 
में अकेला नही है, उसके कम व प्रयत्नो की सफ़्लतता विश्व का तियमन करने वाली 
प्रतिमानवीय राक्तियों के अनुमोदन पर निर्भर है। उसका जीवन-क्रम विन्‍्ही देवी 
नियमो द्वारा पूव निर्धारित है ) उसके वतमान जीवन के सुस-दु खो वा रहस्य उसके 
पूव जन्म के कमों में निहित है । दस प्रकार कालिदास मानवीय कार्यक्लापो को सृध्टि 
वी एकावी घटना नही मानते अपितु वे उन्हें कसी विश्वव्यापो ईश्वरीय या दैवी 
व्यवस्था का अग स्वीकार करते हैं । 
कीय न बालिदास वी कृतियों को प्रशसनोय मानते हुए भी उन पर यह 
दोषारोपण क्या है कि “कालिदास ने अपने ठाठको व महाकाब्यों मे जीवन वे 
नियति की महप्री समस्याग्रो के प्रति कोई रुचि नहीं दिखाई है ॥ उनके मतामुमार 
ब्राह्मण जीवन-दर्शन के प्रति कालिदास की एकास्त निष्ठा न उननी रुचियो पर एक 
सकुचित सीमा गारोपित करदीथी । मनुष्य अपन ही कर्म द्वारा निभित एक 
न्यायशील भाग्य से शास्तित है, अपने इस विश्वास के कारण वे जगत्‌ को एक दु खास 
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हृश्य के रूप मे देखे, अधिकाश मनुष्यों के दुर्भाग्य के प्रति सहानुभूति अनुभव कखे 
या विश्व में अन्याय के प्रमुत्व को समभने में समर्थ थे ॥7? 

कौय का यह आरोप स्पष्टत पूर्दग्रहो पर आधारित है | इस विषय मे हेनरी 
डब्ल्यू वेल्स का यह मत उल्वेखनीय हैं कि कीय ने सस्कृत नाटक पर जो लिसा उमम 
उनके अनेक पृवग्रह व्यक्त हुए हैं जो इन नाठको के प्रति उदार व सहानुभूतिपूण 
हृष्टिकोश मे वाघक रहे हैं ! उाके विचार मे कीथ का सोन्दर्येशास्तीय दृष्टिकोण 
रूढिवादी है जिसके वारणा वें यूनानी ट्रेजेडी को ही गभीर नाठक का एकमात्र आदर 
मानते हैं तथा भ्रस्तू के नांट्य-सिद्धान्तों को ही नाव्यालीचन वी सर्वोत्तम क्सौठी के 
रूप में देखते हैं ।2 


कीथ का यह कथन कसा सीमा तक ठीक है कि कालिदास वी छृतियों वा 
विपयक्षेत्र सीमित है. विन्तु इसके लिए उनका ब्राह्मण जीवन-दशन को दोप देता 
उचित नहीं है । कालिदास ने सभवत अपने समय के सहृदय पाठक्ो व श्रोताग्रो को 
रुचि को ध्यान में रखकर ही अपनी रचनाओं की विपय-वस्तु का चयन किया होगा। 
उनके नाटकों का प्रधान प्रतिपाद्य प्रेम' है। यह स्पप्ट है कि उन्होंने प्रेम को जीवन 
का कोई एकारी भाव नहीं माना है, अपितु उसे एक सवज्यापी भाव मानते हुए उसके 
माध्यम से अपना सम्पूणा जीवन-दर्शन प्रस्तुत किया है। कालिदास के साहित्य वी 
जो भी सीमाए हैं वे उनकी प्रतिभा की सीमाएं नहीं हैं, श्रपितु उनके युग की 
परिस्थितियों, प्रवृत्तियों व *चियो की सीमाए प्रतीत होती हैं । कालिदास भारतीय 
इतिहास के स्वणयुग के कवि हैं, यही कारण है कि उनकी इृतियों मे इन्द्र, विक्षोम 
झ्लौर सघप का नही, अपितु शान्ति, समृद्धि, श्राशावादिता व सुस्थिरता का स्वर प्रधान 
है। कीय ने ग्रीक जीवन-दशन के प्रकाश में वालिदास वे मूत्याका वा प्रयत्त किया है, 
जो उचित नटी है। कालिदास की सास्कृतिक पृष्ठभूमि नितान्त निन्न थी, ब्रत वीय 
का ऐमा प्रयत्त उनकी निष्पक्ष दृष्टि का सूचक नही है । यदि ग्रीज जीवन-दृष्टि की 
तुता पर भस्डत नाटक दोपपूण लगते हैं तो भारतीय जीवन-दर्शन वो तुता पर 
रखकर तोलने पर ग्रीक-नाटक भी हमे देसे ही लगेंगे । हम वता चुवे हैं कि कालिदास 
भी मानव-जीवन में भाग्य व देव वी प्रभविष्णु भूमिका स्वीकार करते हैं, पर वे 
यूनानियों के समाव उसे स्वेच्ाचारी, अनियश्ित और विवेवहीन नहीं मानते । 
कालिदास न अपने नाटको में भाग्य्वत दु खात स्थितियों का चित्रण न किया हो ऐसा 
नही है, पर उनसे यह श्राशा बसे की जा सकती है कि वे यूनानी जीवन-्दर्शन व 
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सास्यादर्शों के श्रमुसार जोवन को एक दु खण्त दृश्य के रूप में चित्रित करते ! ईश्वर, 
देवता व प्रदृष्ट के साथ मानव-जीवन के सम्बन्ध के विपय में कालिदास से पहले 
भारत मे पर्याप्त चिल्वन हो चुक्का था तथा इस विषय में भारतीय विचारधारा 
कुछ सवमान्य निष्कर्पों पर पहुव चुवी थी। हम विचारधारा का सार यही था 
कि मनुष्य अपने जावन में जो भी सुख-दु ख भोगता है वें उसके अपने ही पूर्व 
कर्मों के परिणाम है, उसके लिए कमी और को दोष नही दिया जा सकता । 
उमके अपने प्राक्‍्तन आचरण ही उसकी नियत्ति है | ईश्वर, देवरा व भाग्य मनुष्य 
को वही देते है जिसे उसने अपले कर्मों द्वारा अजित क्या है । इस विचारधारा मे 
यह आश्वासन छिपा है कि मनुष्य को वतमान मे चाहे कितने भी दुख भगने पड़ रहे 
हो, बह शुभ क्‍मों द्वारा अपने भावी जीवन को अपने झादर्शो व अगिलापाप्रों के 
अनुकूल बना सवता है । सम्कृत नाटक भे सुयास्तता का निथ्रम इसी जीवन-दशशेच है 
अभिव्यक्तित है । यह जीवन-दर्णन मनुष्य को भविष्य के प्रति झाशावाब्‌ वचाकर 
सत्वमों के लिए प्रेरणा देश है, उसे निराशा के गह्दर मे नटी ढकेलता । गते यह 
कहना ठीक नदी है कि कालिदास ने जीवइ और भाग्य वी समस्पाझ्ा वा विवेचन 
नही किया । उन्‍्होंते जहा भी सभव हुआ है भारतीय जीवन-दृष्टि वे अनुसार इस 
समस्याम्रो का चित्रण किया है । वीथ की समा यही है कि वे ग्रोक ताटकों को 
दृष्टि मे रखकर कालिदास से मानव व नियति सबंधी विन्ही विशेष समस्याओं का 
विशेष दृष्टि से विवेचन चाहते है, पर उनका ऐसा आग्रह उचित नहीं कहा 
जा सकता । वस्तुत भारतीय व पाश्चात्य माठको मे जीवन को भिन-भित दुष्टिवोणो 
से देखा गया है । इस दृष्टिकोणी के पीछे पूर्च व पश्चिम बी अपनी-अभपती सास्‍्दृतिक 
परम्परा व इतिहास वी परिस्थितिया रही है । भरत एक वी उपलॉब्धियों के प्रकाश 
में दूसरे को परखकर उसके मत्त्त्व को नकारना स्थायपूण दृष्टिकोण नहीं हू । 

यद्यपि वालिदास न अपने नाटकों मे--विशेष रूप से विक्रमोवशीय ब 
शाबुन्तल मे---अ्रतिमानवीय तत्तवां का यथेच्छ प्रयोग क्या है, पर हमे यह नहीं 
भूलना चाहिए कि दन नाटकों का मूल स्वर सवथा मानवीय है । ये तत्त्व केवन 
साधन के रूप भ प्रयुक्‍त हुए हैं, साध्य तो मानव-जीवत और उसकी सवेदनाए ही हैं । 
यह इसी से स्पष्ट है कि कालिदास ने दीनो नाठको म॑ मानवीय प्रणय को ही केन्द्र म 
रखा है तथा अतिप्राकृत तत्त्व उसके सौन्दर्यो [घाटव की भाटकीय युक्तिया मात्र हैं । 
यही कारण है कि ताटक्कार ने इन तत्त्वा को अधिकतर सूच्य रूप में ही निवद्ध 
क्या है। उदाहरणार्थ, शाउुस्तल में राक्षमविश्त की मौखिक चचा मात्र आई है 
तथा थ्ज्ञवेदिका क चारो ओर डरावनी छायाझ्रो क रुप में उनके मडराने वी नेपथ्य 
झे केवल सूचना दी गणी है । जिस दुर्वासा के जाप के कारण प्रेमी-प्रेमिका को ऋसहा 
व्यया सहनी पडी, उसे भी कालिदास ये सामाजिको के सामने साक्षात्‌ प्रस्तुत नहीं 
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क्ष्या । इसी प्रक्मर अग्निशरण मे अशरीरिणी वाणी के गूंजने वन-देवताय्रो दे 
उपहार देने ब स्व्रीसस्थान ज्योति-सब्ी अतिप्राकृत प्रसय भी केदल सूचित किये गये 
हैं। इससे स्पप्ट है कि रममच पर अतिप्राकृुत घटनाओ दी प्रस्तुति दा नाटककार ने 
यथासभव परिहार क्या है। विनत्रमोवशीय मे भरतमुनि का शाप, इन्द्र का अनुग्रह 
उर्वशी का रुप-परिवतन आदि प्रसग भी सूच्य कथावस्तु के अग हैं । हम बता चुके 
हैं कि मालविकास्निमित्र मे अ्रशोक्-दोहद की रमणीय कल्पना, जिसके मूल भे एक 
अतिप्राइत विश्वास निहिन है, वस्तुत नाटक की मानवीय प्रणय-क्था का ही एक 
प्राइतिक प्रतिश्प है। इन उदाहरणों से सिद्ध है कि कालिदास ने पननिप्राइत तत्तों 
का प्रयोग अपने नाटकों री मानवीय कथा को अधिक मर्मस्पर्शी व प्रभावणाली बनाते 
की दृष्टि से ही क्या है। यह ठीक़ है कि उनके कारण नाटको में एक ग्रवास्तविक 
वातावरण वी सृष्टि हुई है, पर यह झ्यास्तविकता नाटफवार की कला का एव छप्च 
या झावरण मात्र है जिसके भीतर उसने मानव-जीवन के ग्रभीर व मामिक पक्षों वा 
विधान विया है । यही कारण है कि कालिदास ने जिन धार्मिक व पौराणिक कल्प 
नाओो के ग्राधार पर अतिप्राइ्त तत्त्वों का प्रयोग क्या था आज उनमे दँसी श्रद्धा न 
रहने पर भी उनकी इतिया का मानवीय महत्त्व व मूल्य अजुण्ण है ) 


जुद्रक और विशाखदत्त के 


कर नाटको मे ग्तिप्राकृत तत्त्व 


सरइृत के साप्ताजिक नाटका वी परपरा में शुद्रक का भूच्झक्टिक और 
विशाखंदत्त का मुद्रारासस मूघन्य बृतिया हैं। शास्त्रीय “प्टिसे प्रणम 'प्रवरण' है 
और द्वितीय “नाटक! । प्रथम में उज्जयिनी के दरिद्र ब्राह्मण व्यापारी चास्दत्त व 
गणिका वरन्तयेना वी प्रणय-कया दस श्रक्रों म प्रस्तुत का गयी है । मुस्प क्‍या के 
साथ राजनतिक्त विद्वोह का प्रासमगिद दूत गुम्फित कर नाटकका: न उस्तुविधान का 
अपूर्द भ्रावीण्य प्रकट किया है । मुद्ररालल म्‌ चागादय और राक्षस दो विरोधी 
राजनीतिज्ञो के राजनैतिक दावपेंचो मे धरे सघ तथा उससे चाोगावत वी कुटिल व 
सुप्रयुक्स नीतियो थी मफनता वी कहानी सात भक्को मे निबद्ध शा गयी है । चाणक्य 
का उद्दे श्य दिवरुत सन्‍्दो के स्वामिभवत व सुयोग्य अमात्य राक्षस को चन्द्रगृप्त का 
मत्रित्व स्वी+ार कराना है । उमकी सभी दीतिया व कार्य इसी उद्दें श्ब को ओर 
उन्मुस हैं । दाटकीय वृत्त की लक्ष्योन्मुख, तक्सम्मत व सश्लिप्ट योजगा की दृष्टि से 
मुद्राराक्षत एक अद्वितीय कृति है । प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष किसी नी रूप में श्गार रस 
का अभाव इसकी एक बिरल विज्ञेपता है । यह एवॉान्तत पुरुष प्रधान नाटक है, 
बेवल झतिम अक म एक स्त्री पात्र का तगष्य भूमिका दी गयी है । 

म्‌च्छक्टिक व मुद्राराक्षस के रचनाकाल के विषय स॑ विद्वानों में मर्तक्य का 
अ्रभाव है तथ|पि इनबा गणना सस्कृत के अपेक्षफ्दत प्राचीन नाटक) में को जाही 
है ।! इनके रचयिता शुद्रक व विशाखदत के बिपय में हमारी जानकारी प्रस्तावताओ 


3. विभिन विद्वाना न ई0 पु0 द्वितीय शतक से लेकर पंष्ठ शतक ई0 के थीच मच्छकर्टिक वा 
रचताबाल स्थिर हिया है। कछ *रू कालिदास के पहले बी कृति मानते हैं त्वा क७ बाद 
दी। भुद्रारासस के रचनाकाल के विषय मे मख्यत दो मद्त जधिक प्रवतित हें । एक मत के 
अनुसार विश्व”्त गुप्त्सस्राड चादरुप्त विक्रमादिय के समकक्‍ाडीत थे जिनका उल्लेख 
मृदाराशस के भरतवांक्य मे. क्यरारंदा है। इस मत के अनसार विधाखइत्त क तिदास के 
कनिष्ठ समकालीन सिद्ध हात्रे हैं । सुद्रायाहस की कछ प्रतिये मे भ तद क्यू के अतगत 
चद्रगृप्त के स्थान पर यवन्तिवर्मा पाठ मिलटा है जिसे विद्वानों न मौखरि अउन्तियर्मा से 
अभिन माया है तथा इनके खाघार पर विश्दद्धत्त का स्थितिकाल छोर शतादी के अन्तिम 
चरण मे स्वीकार जिया है। मच्छवरटिक व मुट्ार करू के रच्भ कल के € पय्य मे दे? वीय 
सस्कृद ड्रारा पृ० 283-30 तथा प ८04 कनो इटियन ड्रमा प0 89-93 ठया 
449-3, दे व दास एप्त हिस्दी आव सस्दत लिटे चर पृ७ 249-242 तथा 

चू0 26 2-264 


२५२ सस्कृत नाठक में अतिप्राइत तत्त्व 


में बतायी गई बातो से आगे नहीं जाती । शुद्रक को बुछ विद्वानों ने ऐतिहासिक 
राजा सिद्ध करने का प्रयत्न किया है, पर अन्य विद्वाद्‌ उसे मात्र एक पोराशिक 
व्यक्ति मानते हैं । भास के चारुदत्त के साथ मृच्छक्षटिक का सम्बन्ध भी विवाद वां 
ज्वलन्त विषय रहा है । पर अब अधिकाश विद्वाब्‌ इस बात पर सहमत प्रतीत हते 
है कि मृच्छकटिक चाम्दत्त का ही परिवृ हित रूप है ।? किन्तु “चारदत्त' का ऋएी 
होने पर भी मृच्छकटिक को अनेक हृप्टियो से एक मौजिक व महाद्‌ नाटक होने का 
गौरव प्राप्त है । 


यद्यपि थे दोनो ही नाटक सामाजिक विषयवस्तु पर आधारित हैं, पर मृच्छ 
कटिक का सामाजिक फ्लक मुद्राराक्षम से ग्रधिक विस्तृत है ! तत्तालीव लोक-जीवन 
के विभिन्न स्तरों व पक्षो का--विशेष रूप से मध्यम व निम्त वर्यों का--जैसा विशद व 
व्यापक चित्रण इसमे हुआ है वसा सस्ड्वत के किसी अन्य नाटक में नहीं ॥ झुद्गाराभन 
भी राजनैतिक यथाथवादी नाटक के रूप में एक श्रप्रतिम कृति है। नाठक के रूप मे 
उसकी सरचनात्मक उपलब्धिया प्रथम कोटि की हैं। ये दोनो नाटक श्रनेक हृप्टिया 
से समानता लिये हुए हैं । दोनो के क्थानक घटनावहुल और गतिशील हैं, पात्र 
जीवन्ल, व्यक्तित्वमम्पन्न और प्रामाणिक हैं तथा नाटकीय वातावरण ऐहिक और 
मानवीय । सस्द्वत नाटक के क्षेत्र मे शूद्रक और विशाखदत्त दोनो ही लीक छोड कर 
चलने वाले तथा नूतन माग के ग्रन्वेषक नाटककार हैं । नाटक को वाव्यात्मक कल्पना 
और भावना के वायव्य लोक से उतार कर लोफ-जीवन की कठोर भूमि पर स्थापित 
करने मे इन दोनी का अपूव योगदान रहा है । सस्क्ृत के विस्तृत नांव्य-साहित्य मे मे 
दो इृतिया ही ऐसी है जो नाटक के भारतीय व पाश्चात्य उभय मानदण्डों पर समात 
झूप से खरी उतरती हैं । इसीलिए पाश्चात्य विद्वानों ने इन दोनो की मुक्तकठ से 
प्रशमा की है ।? 

मस्दृत में नाटक और प्रकरण-रूपक की इन दो प्रतिनिधि विधाओ में प्रहृतिं 


द0 ए0डी0 पुसालक्र भास ए स्टडी, पृ० 55-778 

2 आपर विलियम राइडर द विद्ार मे “शाहुन्तल और उत्तरराभचरित बेवद भारत मही 
लिखे जा सकते थ, हिन्‍्तु भारतोय नाटककारा को दोघ परम्पए से एकमात्र शूडक ही सइई 
दशीय प्रह्वति वे हैं। शत्रुल्ददा एक हिन्दू कया है और माधव हित्टू नायक, पर सस्यातक् 
मै थ च मदनिका विश्दनागरिक हैं ।” दे0 भृच्छक्टिक के आघर राईइर इृत्त बष्र जी अनुवाद 
दि लिटिल क्ले काट! को भूमिका पृ० 6 (हावड आरियटल सिरीज, नवम भाग, हावई 
यूनिवर्सिटी, 9905) हनरी वेल्स वे मतानुसार “मृच्छत्टिक एक ऐसा रघ है जिसमे आसोत 
दहाकर सस्हृत नाटय प्रतिभा विश्व के सुदूरतम स्थाएों तक विचरण करती है। दे0 सिक्स 
सह्दृत प्लेज, १0 43 कीय ने मुद्रारातस को सस्कृत के सवश्नेष्ठ नाटकों में से माता है 
जिसका भारत में समुचित सम्मान नही हा सका । दे० सस्कृत ड्रामा, चृ6 205 


शूद्रकर और विश्ाखदत्त के नादकों में अनिप्राक्ृत तत्त्व. २५३ 


और उदृ श्य वी दृष्टि से प्रारन से ही अन्तर रहा है । सभवत ये सस्ट्ृत-मास्य की 
दो स्वतत्र घाराओ के चसम विक्रसित रूप हैं ।! इसीलिए इनमे क्यावस्तु, पा तया 
समग्र नाटडीय वातावरण की दृष्टि से प्रभूत अन्तर पाया जाता है । नाटक प्राय 
महाकाब्यो, पुराणों व लोक-क्थाआओ का प्रख्यात क्‍्थाओ्ो को लेकर जिखे गये हैं, 
जवकि प्रकरण की वस्तु उत्पाद्य और समसामयिक होती है। नाठक प्राय पुराण- 
क्याग्रो व महाव्राब्यों के अतीत, दूरवर्ती, अलौकिक व श्रतिमानवीय वातावरण में 
श्वास लेते हैं. जबकि प्र4 रण का सवस्व हे सन्निहृष्ट, प्रस्तुत व सामंयिक जीवन के 
परिचित व देनन्दिन परिदृश्य का चित्रष्ा । अत प्रकरण की सामाजिक व यथार्थो- 
स्मुली वस्तु में अ्रतिप्राहृत तत्त्वों के लिए बहुत कम अवकाश रहता है । यह वात 
भूच्क्टिक पर पूरी तरह लागू होती है । दूसरी ओर मुद्राराक्षस नाटव' होते हुए भी 
परवरागत नाटकों की घामिक व पौराखिक क्ल्पनाओं तथ' अतिमानवीय सदर्भों से 
सर्वथा रहित है। उसके अघ-ऐपिहामिक प्रख्यात क्थानक मे साटककार ने सम्तदत 
अपने समकालीन राजनेतिक जीवन वी निमम यवार्थताओं वा ही प्रकारान्तर से 
चित्रण किया है । उसका ध्येय चाणक्य और शरक्षस के नीति-निष्णात मानवन्ध्यक्तित्व 
को ही प्रकाश में लाना है, झत मृच्छकृटिक के ममान इसमे भी अलोकिक तत्त्वों का 
अभाव सर्वथा युक्पिसगत है । 
अत्तिप्राकृत लोकविश्वास 
कथा व पात्रों के रूप में अतिप्राइृतिरु तत्त्वों का विनियोग न होने पर भी 
कतिपय लोकविश्वासो से सूचित ये तत्त्व इन नाटकों में भी भा गये हैं । सिद्धादेश, 
शकुन व दैव-सबधी विश्यास देसी कोटि में आते हैं। मिद्धादेश भविष्यज्ञान का, 
शत मानवीय व प्राईतिक जयत में निहित देवी सकेतों वा तथा देवविपयक 
विश्वास मानव-क्ायकलापो को अदृश्य रूप भ सचालित करने वाली कसी दंवो शक्ति 
का बोबक कहा जा सकता है ( 
सिद्धादेश झूच्छक्नदिक के अनुमार जिसी सिद्ध पुरुष ने गोपालदारक आार्यक 
के बारे से यह आदेश (#विष्यवाणी) या है कि वह राजा बनेगा। इस भविष्य- 
वाणी मे विश्वास करके ही ददु रक व शर्विलक जैसे उज्जयिनी वे असन्तुप्य नवयुवक 
उसके गुप्त दल से सम्मिनित हो जाते हैं तथा राजा पालक भी संत्रस्त होकर उसे 
कारागार में डतवा देता है ।? इस प्रकार राजनैसिक विद्रोह के प्रासतिक वृत्त के 
7. द0 वी0 राघदत दि साशल प्ले इन सस्क्ृत, पृ0 2 
2 एदुरक * कबित च्‌ मम्त प्रियवयस्यत शविनकेत, यथा किल आयक्ताभा गोदालदशरका 
पिद्धादेशिन समादिप्टो राजा भविष्यति” इति ॥ सवश्चास्मदविधो जनस्तमनुसर्सत 
कदहमपि तत्ममीपमेद ग्रच्छामि।_ (दृति वि्कान्त ) मच्छ0, 4, पृ० 63 (निणव 
सागर प्रेस, अप्टम सस्वरण दबई, 950) (नपब्ये) का कोठत भो राष्ट्रिय 


समाचापयति--एवं खल्दायक्षो गोपानदारकों राजा भदिष्यदोनि! सिडादैश-प्राइय- 
परिवस्तेन पालकेन राजा घापादानीय घोरे वधनाएरे बद्ध बही, 4, पु042 


२५४ सस्हृत नाठक में श्र पप्राइत तत्त्व 


पिक्रास तथा मुख्य क्या के साथ उसके एक्सूतीकरण मे 'सिद्धादेश” को पर्याप्त महत्त्व 
दिया गया है । यह उल्नेखनीय है कि भाग ने स्वप्नवासवदत्त भे, वालिदास न 
मालविकाग्तिमित में तथा ₹थ॑ मे रत्तावली में सिद्धादेश का एक क्यानक-रूढि के रूप में 
प्रयोग किया है | चऋचषि, सुनि, योगी आदि सिद्धपुर्षों के वचतों वी सत्यता में अनस्य 
झ्रास्या भारतीय झ्ास्विकता का सदा से ही एक अग रही है । नाटककार ने यहा 
इसी आास्या का नाटबीय विनियोग किया है । 

शक्तनमृच्छक्टिक में भावी अशुभ वे सूचक के रूप मे कत्तिपय शकुनों का 
बर्णान मिलता है। नवम ग्रक में जब चारदत्त न्‍्यायाजय में बुताया जाता है तय मार्ग 
भें उसे अनेक प्रकार के अपणवुन दिखाई देते हैं, जस एक कौब्रा सूखे वृक्ष पर बैठा 
हुमा वक्‍श ध्वनि मे काव-क्ाव वर रहा ह, चारदत्त वी वायो आँख फड़क रही है, 
एक विकराल विपघर माग्र में पडा हुआ है, भूमि गीली नहीं है फिर भी चास्दत्त वा 
पाव फ्सिल रहा है श्रौर उसका वामभुज वार-बार काव रहा है। चारुदत्त के विचार 
में ये अ्रपशकुन उसकी महाधोर मृ यु वी ग्रसदिग्ध सूचना द रहे हैं ।? यहा यह 
विश्वास व्यवत हुग्ना है कि कोई ऐसी अज्ञात झबित है जो मनुप्य वो शारीरिक 
विकारों व प्राकृतिक जयत्‌ के विशिष्ट लक्षणों या परिवतनों द्वारा भावी शुभ या 
अशुभ का ग्राभास देकर पहले से ही उसके विषय में सावधान वर देनी है । 

विधि या देव मानव-व्यापारों की परिचालक व नियामतझ शक्ति के रूप में 
विधि या देव की धारणा भारतीय जोवन-?प्टि का चिर्तत अ्रग रही है ६ भृच्छ- 
बटिक व मुद्राराक्षत दोतों भें ही इस विश्वास बा चित्रण मिलता है । प्रथम में 
चारदत्त, बसनमेना, ग्रार्यक, पायक, शकार आदि पात्रों के ग्राजस्मिक र्विति-परिवतन 
वा दृश्य उपस्थित कर नाटवकार ने मानवजीवन वी सम-विषम गतियां में विधि थी 
प्रभविष्यु भूमिया का मार्भिक तिददेश क्रिया है। वह विधि कूपयत्रघटिवा के समा 
कमी को ऊपर ले जाता है तो किसी को नोचे, विसी को रीता करता है तो विसी 
को पर्पूर।। इस प्रकार वह लाव मे परस्पर-विरुद्ध स्थितियों वा एवं साय बाध 
नराता रहता है ।* 

मुद्राराझुस में चारवय को कुटिल नीतियो वे समक्ष वार-बार पराभूत होवर 
रास अपनी सफ्वता और स्थितिविपयय के जिए देव बो दोपी टहराता है। उसके 
विचार भे महाशवितशाली नन्‍दो वा विनाश मनुष्य के प्रयतो वो छिप्त-भिन्न करने 





3. दही, 9, 0-3 
2 वा्चिस स्घय्ति प्रपुरयति दा कारचिल्नयत्टल्लति 
कर चत्पयातविद्दो कराति च पुन काीचिल्टमेल्यागुलान ॥ 
अडी बदन्‍विपशह विमिमा तॉहस्थिति डाश्रय 
स्लेषओीढति शुपयन्द्रपघटिकायायप्रसूवता विधि ॥ वही, 0 59 


शूद्र+ और विशाखदत के नाटकों में अतिप्राकृत तत्व. २५५ 


वाले विधि वा ही वितास है |? नन्‍्दकुल का वास्तविक शत्रु ब्राह्यत चाणक्य नही, 
अपितु देव है ।४ राक्षम अपने वुद्धिविश्णव से नब्दो के शत्रु चद्रगुप्त का मर्मभेदन 
करना चाहता हे, पर उसे शक्ता है क्रि कही अदृश्य देव परुत॒ उसका वर्म न बन 
जाये ।3 मलयकेतु ने राक्षस का नीयत में जो अविश्यास जिया उसका भी कारण देव 
को माना गया है । दैव से श्राद्त व्यक्ति की बुद्धि पूणतया विपयेस्तर हा जाया करती 
है ।4 इसमे प्रतीत होता है कि विशाखदेव 'देववाद' को निराश व ब्रसफन व्यक्ति का 
जीवन दघन मानते हैं । यह स्वाभाविक ही है क्रि सफलता की सीढिया पर अप्रिहत 
चने वाला चाराब्य दैववाद को अ्रज्ञों के जीवन दशन से अबिक नहीं मानतो-- 
“देवमविद्वास ध्रमारायन्ति । (मुद्रा० ३, प० ६२) । 

मूच्छकटिक के तृतीय अर में चारदन के घर में चोरी करने के लिए प्रविष्द 
हुमा शविवक्र एक ऐसे अभिमत्रित बीज का प्रयोग करता है जो भूमि पर डोलते ही, 
पदि उसके शीवर घत छिपा हो फूत जाता है तया गुप्त धन की सुचना दे देसा हैं ।* 
टीशाकार पृथ्वीयर के अनुसार चौंरशास्त्र की प्रसिद्धि के आवार पर नाटककार ने 
यहू वा प्रस्तुत वी है ।९ 

ताथ्यशास्त्रीय ग्रयो से विशाखदेत्त की दो अन्य कृतियों का पता चलता है 
जिनकी अप्राप्ति सस्टत नाटक साहित्य की महती क्षति कही का सकती है | इनमे से 
एक 'देवीचस्द्रगुप्त नामक प्रकरण था जिसमे युप्त-कालीत इतिहास की एक महत्त्वपूर्ण 
घठना का वित्रणा क्षिया गया था । गरुप्तनरेश रामगुप्त को शक्राज के हाथो पराजित 
होकर एक अपमानपूण सधि के तिए बाध्य होना पढ़ता है । इस सचि के अनुमार 
रामगुष्त की राती श्र.वदेवी शक्षराज को समर्पित की जानी है । रामग्रुप्त का छोटा 
भाई कुमार चन्द्रगुप्त, जो आग्रे चलकर भारतीय इतिहास में चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य 
के नाम से प्रसिद्ध हुया, इस गहित साय को सहन नहीं कर पाता । बह ध्रूवबदेवी के 


नम्पद जिपुल विधे वितर्सित पुसा प्रथनच्छिद ॥ मुद्राराखण, 52 ( श्री मी० आर0 
देवधर व दी0 एम0 बेड कर डारा सपादित प्रयम सस्करप दम्बई, 943) 


2. देव हि नन्दकुलशबस्मो ने विश्र ॥ बद्दी, 6 7 

3. ठम्यैव बुद्धिविशिखेन मिनेदसि मस्त वर्मीमवेद यदि न दैदमदश्यमानम । बढ़ी, 2 8 
4. दैवोपद्रास्‍्थ बुद्धिस्यवा सर्वा दविपयस्यनि ॥ बही, 6 8 

5 तममापि नाम शवरिलकस्थ भमिष्ठ द्ब्यम्‌ू । भव॒त्‌ बीज प्रसिपामि । (तथा कृत्वा) 


निर्चिप्त बीज न क्वत्रिस्फारीमवति | अये परभावदरिद्रोयम्‌ । भवत्रु, गच्छामि। 
मृच्छ0 3, पृ० 86 
6. अभिमद्वितों दी 7किेपोइन्त्नतसहितभूतते झिप्तो बहुच्ीमदर्ति इति चौरथास्त्प्रसिद्धि ? 
बढ़ी, 3, ५0 86 पर पृथ्दीयद की टीका । 


२५६ सस्कृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


बेप मे शक्राज के शिविर मे जावर उसका वध कर देता है । यद्यपि आगे वी क्या 
पूरी तरह स्पष्ट नही है, पर नाटक का अत चन्द्रगुप्त द्वारा कायर व बजीब रामगुण 
के वध तथा ध्रुवदेवी के साथ विवाह के सर्प में हाता है ।! नाव्यशास्त्र के विभिल 
ग्रथो मे इस नाटक के जो छुटपुट विवरण मिलते हैं उनमे केवल एक ही प्रतिप्राइत 
तत्त्व का उल्लेख प्राप्त होता है । रामगुष्त द्वारा की गयी संधि से जब प्रूवदेवा 
अपमान, भय और वितृष्णा के भावों से स्वय को आहत अनुभव करती है, तभी रात 
हो छुकी होती है और चर्द्रगुप्त इस समस्या के समाधान के लिए वेतालसाघना? वी 
बात सोचता है । श्मशान में रहने वाले भूत, प्रेत, पिशाच, वेताल झादि ग्रतिप्राइत 
प्राशियो को प्रसन्न कर भ्रपनी उद्द श्य-सिद्धि मे उतकी सहायता लेने की बात भारतीय 
लोक्क्थाग्रो की एक बहुप्रयुक्त क्थानक रूढि रही है जिस पर तत्तवालीत शाकनधम 
का प्रभाव है। कथासरित्सागर में वंताल, पिशाच, प्रेत ग्रादि वी साधना के श्रनकत 
प्रसग आये हैं ।? भवभूति ने मालतीमाघव के पचम झक में लोक्क्थाओओं से गृहीत इस 
क्थानक रूढि का बड़ा हीं सुन्दर प्रयोग क्या है । यद्यपि 'देवीचन्द्रगुप्त! मे कुमार 
चन्द्रभुप्त भ्र्‌वदेवी के सम्मान की रक्षा के लिए अन्तत वेताल-साधना का माग नहीं 
अपनाता, तथापि उसका उल्लेख मात्र तत्कालीन लाक्विश्वास का यूचक है । 
विशाखदत्त ने राजा उदयन की प्रशयकक्‍था के झ्राधार पर “अभिसारिवावचितक 
नामक एक नाटक और लिखा था पर नाव्यशास्त्र के ग्रथो मे इससे सवधित 

विवरणा मिले है उनमे कसी अतिप्राकृत तत्त्व का उल्लेख नही मिलता । इसी प्रसार 
शुद्रक के 'पद्मप्राभृतक' भाणा में भी ऐसा कोई उल्लेखनीय तत्त्व उपलब्ध नही होता । 


निष्कर्ष 

मूच्छक्टिक और मुद्राराक्षस दोनो में अतिप्राइत नत्त्वो वा। लगभग प्रभाव 
है। इनमें न कथा के अन्तगत कोई अलौकिक घटवा भ्राई हैं और ने इनका कोई पात्र 
ही ग्रतिमानुपिक है । हमने ऊपर जिन दो चार तत्वों का उल्नेज़ किया उनका 
नाटकीय हृष्टि से कोई विशेष महत्त्व नही है । केवल तत्कालीन समाज के प्रचलित 
विश्वासा के रूप में ही उतका विन्यास किया गया है । ये विश्वास शिसी अतिप्राडेत 
घटना, तथ्य या पात्र को प्रत्यक्ष उपस्थित नही करते, केवल उनका सवेत माश्र देते 
हैं । ग्रत उनके कारण इन नाटजों के देनन्दिन यथाथ वातावरण पर कोई प्रतिरल 
प्रभाव नही पड़ता । यह बहन वी आवश्यकता नही जरि अ्रतिप्राइत तत्त्वों का स्थूल 
व प्रत्यक्ष समावेश इन नाटकों वी सामजिक विपयवस्तु व झ्तश्चेतना के ग्रगुवुल 
नही होता । अ्रतव इस विधय मे शूद्रतर और विशातदत्त न जो सयम प्रदर्शित किया 
है वह उनकी नास्य-प्रतिभा का एक ज्वसन्त प्रमाण है । 


]..दे0 बो0 राघवत--हृत “दि सोशल प्ले इन सस्दृत मे इस नाटक गो डुयावस्तु का विवरण, 
प0 8-॥] 
डे के बति ता (शक्पतिता २) पर हच्छम्‌ अस्पद्ित रामगुप्त्क धावारम्‌ अनुजिध हु उप 
यान्तरायोचरे प्रतीकारे तिशि वेवावसायनमध्यवस्यन ऋुमारगृप्ता' आदर यण विदृषत्तत उक्त 
(उस्त ) बो0 राधबत भोजाजथ गारप्रकाश' पृ० 860 पर उद्ध त । 
3. दे0 कषाररित्यागर 34 54-756, 88 2 3 70 


| हर्ष के नाटको में 


के अतिप्राकृत तत्त्व 


हर्षदेव (सम्राट हर्षवर्धन, शामत्काल ६०६ से ६४८ ई०) के तोतन रूपकोर 
में से दो--प्रियदर्शिका और रत्नावली नाटिकाए हैं और तृतीय छृति नागानन्द एक 
नाटक । प्रथम दो में लोफक्याओं में विश्यात ललित एवं वितासी बत्सराज उदयन के 
अब्त पुर के प्रशाय-प्रसग अक्ति हैं । विषयवस्तु, प्रटनाविन्यास, पाज-बित्रर, भाव- 
व्यजना तया नाव्यपद्धति की हष्ति से ये दोगों नाटिकाएं परस्पर प्रतिरूप-सी लगती 
हूँ । बुछ महत्त्वपूणा पान--जँसे -बत्सराज, चामवदत्ता, काचनमाला, यौगन्धरायण 
और वमस्तक दोपों मे समान हैं । नायिक्राक्‍प्नो-आरण्पक्ना और सागरिका-में भी नाम 
माज का प्रन्तर है, उनके व्यक्तित्व, स्वभाव व जीवन की परिस्था यो मे पर्याप्त साम्य 
है । तथापि क्वित्व व नाट्यकता की हृष्टि से रत्नावली प्रियदाशिवा से उत्कृष्टतर 
कृति है ॥ रत्लावनी मे साटकणार न पफ्रियर्दाशिका की दिपयवस्तु को ही अधिक 
परिष्झृत व कलाम रूप मे पुन्निबद्ध किया है । नागानन्इ--विशेष रूप से उसका 
उत्तरा्ध --मम्छृत नाटक साहित्य को एक विशिष्ट उपलब्धि है जिसमे हथ ने पुराणों 
व लोक्क्रयाओ्रो में वर्णित गरुढ व नागो के बेर की पारस्परिक क्‍या के आधार पर 
बौद्धों के सवभूतकरुणसा व आत्मोत्मग के आदश का बदा ही प्रभावशाजी चित्र 
अकित किया है । 


3. इन तीएो की प्रस्तावनाएं आपस में काफ्नो मिलती-पुलती हुई हैं दया वस्तुवियान, चरित्र- 
चित्रण व ताटयपद्धति को दरिद से इनमे दतता साम्य है. कि इतर एक ही व्यक्ति द्वारा प्रणीत 
हाम म कोई सन्देद नहीं रू जाता। मम्मठ के एक कबत (काम्यप्रकाश, । 2 की वृति) के 
आपार पर परवर्तों टीकाचास ने इन रूपक्षो-विशेषत सत्नावली के हपक्रत हान में सटेह 
व्यक्त किया है, परन्तु यह साथ्य बहुत बाद का तथा घाविमूलक हात के कारण प्रामाणिक नही 
माया जा सकता | दमग (पी झनतती ई0) तथा दाभादरगुप्त (9 दी शती ई0) के साध्यो 
से सिद्ध है कि इतके समय सम इस रूपऊों के हुप कत त्व में काई सदेह नहों था। [दे० हिल्ट्री 
आब सस्कृत लिदूं चर दे व दामगुप्त, पृ० 255-255) । 


रश८ सस्कत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


ताग्रानन्द की तुलना मे प्रियदर्शिका और रलावली मे अतिप्राइद दत्तों 7 
स्वभावत सीमित प्रयोग हुआ है । नागानन्‍्दर मे आधारकथा की पौराणिक परत 
पाजों की दिव्यता तथा नाटककार के घामिक ब तीतिवादी दृष्टिकोण के कारण ल 
तत्त्वों के समावेश के लिए अधिक अवकाश रहा है । नाटिकाओं में इन तत्तों श 
विशेषत निवहण संधि के अन्वग्रत प्रयोग हुआ है जिसका उद्देश्य वाठ्यगालोय 
विधान के अनुसार अदभुत रस की योजना द्वारा गाठक के अत को चमतायूर 
बनाया है। नाटककार ने सिद्धादेश, शकुन, दोहद, देव आदि से सवबित बुद 
कथानेत-झूढियों व लोकविश्वासों का भी इन नाटिकाओ में कही-कहीं विनियोग रिए 
है, पर उनका नाटकीय दृष्टि से महत्त्व नगण्य है । ये तत्त्व अधिकतर नालिाओंवी 
पृष्ठभूमि में ही रहे हैं, उन्हे कथावस्तु का सार्थक अग नही बताया जा सक्रा है। 

प्रियदर्शिका 

मत्रविद्या द्वारा विधचिकित्सा प्रियदर्शिका सभवत हर्ष की प्रथम हति है। 
इसके चतुर्थ प्रक मे मत्र विद्या द्वारा विपचिक्त्सा के रूप में एक विशिष्ट ग्रतियराहत 
तत्त्द की योजना मिलती हे । ईर्ष्यालु वासवदत्ता द्वारा बन्दी बनायी गई ग्राएसरा 
प्रसय में निराश होकर झ्ात्महत्या के लिए विपपान कर लेती है ) वत्सरात उदय 
कभी वागलोक गये थे और बहा से विपनिवारण की विद्या सीस़ कर प्राय ये।' 
वासवदत्ता वी झ्ाज्ञा से आरण्यदा मूच्छित व मरणासन्‍्न दशा में चिर्दित्सा के विए 
वत्सराज के पास लायी जानी है । वत्मराज अपनी मन्रविद्या के अलौकिक प्रभाव 
से उसे पूणातया स्वस्थ कर देते है १३ 

मन्त्र भ्रादि गुह्य विद्याओं में पाप्त होने वालो अलौदिक सिदियों 
भारतीयों का प्राचीनकाल से हो विश्वास रहा है । आज वी्तवी शताब्दी में नी हूँ 
विश्वास सर्वेथा निमूं ल नही हुआ है । अ्रत हम सोच सकते हैं कि श्री हप के सपा 
में मजविद्या की प्रभविष्णुता में सामान्य जतो की कितनी गहटी आस्था रही होगी 





) भतोस्मे लब्विहैदानय ताम ॥ नाॉगसोकादगह्वविषविद्य आयपुवो$त कुशल ) 003 


प0 98 (चोखता विद्वामवन दाराणसी 7955 )+ 

उतपन में विधचिकित्सा की मात्रिक शक्तित की कल्थवां संभवत हुए की अरती उहमाशा रे 
वैयाकि यल्यनक्या के किसी भो स्रोत में इसका उल्वेड नदी मित्रता। दे0 डा0 तीती बाद 
डृत “ स्टोरो आँव किये उदयन + १0 60 


3. (राजापसत्य प्रिपच्शनाया एपरि हस्त निधाय मन्त्रस्मरण नादयति) 
(पियटशिका शनदसिष्टत्तित 


कद हिप्ट्या प्रत्युज्जीविया में भगिनी 3 
जयद्ेन--वहा 
पसेन--शह्दा टेवेस्प दिच्याप्रभाव ॥। प्रिए द० 4, पृ० 02-803 


हर्ष के नाठकों मे अतिप्राइन तत्व. २४६ 


अस्तुत प्रसम की योजना का सकेत समव है श्री हपे को कालिदास के मालविक्ास्लि- 
मित्र से मिला हो जिसमे उर्कु भविवान तथा नाग्सुद्राक्ित अगरुड़ी के द्वारा सपविष 
के निवारण की बात कही गयी है । यहा इस अद्भुत तत्त्व द्वारा लेखक ते अपन 
नायक के व्यवितत्व की असाधारणता वा सक्तेत देते हुए उसे अपनी प्रेमिका के प्रारए- 
रक्षक के रुप में गौरवान्दित जिया है । नाटककार ने इस प्रसग को आरप्पका की 
वास्तविकता मे रहस्योरघाटदन एवं नाटक वी सुघद समाप्ति के साथ सप्तिष्ट कर 
दिया है जिससे उसकी दस्तुयोजना री प्रदीणता प्रकट होती है । हम बता छुक़े हैं 
कि भरत मे नाटक को निर्वेहरा सधि में अद्भुत रस की योजना पर विज्ञेप बल दिया 
है। सम्दूत नाटक में यह योजना प्राय अनिप्राइत नत्त्यों के रुप में ही होती है । ये 
चत्त्व तत्कालीन लोक विश्वासों के अविनाज्य आ थे अत इनकी योजाग मे नाटककार 
के सामने प्रेक्षको के मन में अविश्वास या सशय जाग्रत करन का खतरा नहीं था । 


र्नावली 


इस नाटिका में निम्नलिखित अतिप्राह्निक तत्वों का प्रयाग मित्रता है--- 
(१) मिद्दधादेश (२) मारव्यापार। मे वित्रि की भूमिक्रा (३) मत्रादि द्वारा 
लताओं में पुष्पोरुग्म तथा (४) ऐन्द्रजालित चमत्कार । इनमे से क्थावस्तु की 
दृष्टि से प्रथम व चतुर्थ विशेष महत्त्वपूर्ण हैं । 

सिद्धादेश दसका शाव्दिक अथ है मिद्ध पुर्प का आदेश या कयन । इस 
शब्द का प्रयोग आप्यात्मित्रा शक्ति से सम्पत किसी सिद्ध पुरुष द्वारा की गई भविष्य" 
वाणी के बथ में होता है । भारतीय परम्परा में स्टपि, मुनि, योगी, साधु, सतत 
आदि सिद्धिमम्पन्न व्यक्तियों में भूत भविषए व वठमात तीता कालो के जिपयो को 
जानते की शक्ति माती जाती रही है । यह विश्वास रिया जाता है जि ये किसी के 
विषय में जो नी भविष्यवाणी कर देते है वह अक्षरश सिद्ध मण होती हैं । श्री हपें ने 
प्रस्तुत नाटिया में इसी लोकविश्वास के आधार पर, मुत्य प्रसायकथा की झाधारभूमि 
नैयार करने वी दुष्टि से, सिद्धादेश के अनिपक्‍्राय का समावेश हिया है। यह मारतीय 
लोककथाओ व उससे अनुप्राखित शिप्ट साहित्य का एक वहुप्रयुक्ता अनभिम्राय रहा ह । 
भाग ने स्वप्नवासवदत्त मे, कालिदास ते मालविक्ास्निमित्र में त्तथां शुद्रक्ष ने मृच्छ- 
कंटिक मे इसका उपयोग किया है, यह हम पहले बतला चुके हैं । हय ने सभवत 
स्वप्नवासयदत्त व मालविद्याग्निमित्र से इसका सक्केत ग्रह क्म्रा होगा । यह इसी से 
स्पष्ट है कि इत दोनो नाटकों के समान रत्नावजी में भी पात्रविशेष के क्षिसी काय, 
आचरण या नाटकीय वस्तुस्थिति के स्पष्टीकरण अथवा ओऔचित्यप्रदर्शन के लिए 


इमका प्रयोग किया गया है। 


२६० सस्टृत नाटक में अतिप्राइृत तत्त्व 


रत्नाबली के विषय में विस्सी सिद्ध पुम्ष ने यह भविष्यवाणी वीथीहि 
उसदा विवाह जिस व्यक्ति के साथ होगा वह एक सार्वेभौम राजा बनेगा |? इस 
सिद्धादेश की दात जानकर तथा उसमे विश्वास करके ही मज्री योगन्धरायश ने 
सिहरेश्वर से वत्यराज के लिए रत्नावती की याचना की थी । स्वामिभक्त योगरद 
रायणा वत्सराज को एक चन्रवर्ती राजा के रुप में देखना चाहता है | इसीलिए उत्तन 
बासबदना की मृत्यु का कूठा प्रवाद फंजाकर भी रत्नावली को वत्सराज के तिए 
प्राप्त करने का प्रयत्त क्या । 

श्री हर्ष ने सिद्धादेश के ब्रभिप्राय को एक विशेष प्रयोजन से प्रयुक्त किया 
है । इसके द्वारा उसने वत्मराज के अन्त पुर में रत्नावली (सागरिका) की उपस्थिति 
की तक्सगत व्याख्या के साथ-साथ प्रसयक्षथा की पृष्ठभूमि मे स्वामिभकत व दूरदर्शी 
सजी की नीतिपूर्ों भूमिका का भी निर्देश क्या है। यौगत्थरायण की इस भूमिता 
की पूरी शक्ति व व्याप्ति का सामाजिक को नाटक के अन्तिम अ्क में बोध होता 
है ।? श्री हप को यौगर्धरायरा की उक्त भूमिका का सकेत शायद परम्परागत स्ोव 
क्याझ्मा तथा भास के उदयन-सवधी नाटफों से मित्रा होगा । 

मानव-ध्यापारों मे विधि को भूमिका भारतीय विचारघारा मानव-्वाय 
कलापों में विधि या भाग्य की भूमिका को चिरकाल से स्वीकार करती झ्रायी है । 
विधि, अरह्ृप्ट या भाग्य की अपरिहाय शक्ति में विश्वास एक औसत भारतीय है 
जीवन-दर्शन का महत्त्वपूर्णा तत्त्व है । रत्तावली मं श्री हप ने भी अपने युग वे लोगा 
में प्रचलित इस सवमान्य विश्वास को चित्रित किया ह । वे विधि था भाग्य वों 
मानवनब्यापासों का अ्रटश्य रूप से संचालन व नियमन करने वाली शक्त ने रुप में 
स्वीकार करते हैं। इस दृष्टि से वाठक की प्रस्तावना में सूत्रथार के द्वारा बह गये ये 
शब्द द्प्टव्य हैं--- 

“अनुशुत विधि अन्य दीप से, समुद्र के मध्य से या दिगन्त से भी श्रभिमत 
वस्तु की लाकर उसके साथ तत्क्षण सयोग करा देना है ॥5 





?2. दबोगधंणयणथ --(शताजलि ) टव श्रूपताम्‌ । इय सिह्वेश्वरदृहिता सिद्धे नादिप्टा यथा गोडस्या 
प्राधि ग्रटीष्यति ख मावभौमा राजा भविष्यति। ततस्तेयप्रयाइस्माि स्वास्थथ बढुग ब्वय 
मलेनाएि निहदेश्वरेण दब्या वासवदलायारिचत्तवे परिदृस्ता यदां न दत्त तदा लावाभशत 
यहिना देवी दग्धवि प्रसिड्विमुत्पाद्य तदत्तिक बाघब्य श्रद्धित । 

(रलावनी, 4, पृ० 203 (चौयदा सस्ट्ृत सिरीज, वाराणमी, 3964) 
बहौ, 4 पृ० 203-204 

3. द्वीपाइयस्मा“परि अध्यादरि जतनिध! रिगाप्यन्चात्‌ ॥ 

आदोद शटिति पन्‍्यवि विधिरमिमदममिमुदोभूव ॥.. वहीं, 4 6 


हएं के नाटकों मे अ्रतिप्राकृत तत्व. २६१ 


यहा लेखक ने स्पप्टव नाडिका के सुरुप प्रणय-वृत्त तथा उसकी पृष्ठभूमि में 
स्थित घटनाक्म को स्यान में रखते हुए साउव-व्यापारों में झनुकुल विधि की अदृश्य 
व सहायतापूर्णों भूमिका की ओर इगित किया है । सृत्रधार के उक्त क्यन 4 झनन्‍्तर 
यौगन्धरायण '"एवमेनतू, क सन्देह ' कहता हुआ रखमच पर प्रवेश बरता है तथा 
सूत्रपार के शब्दों को दुद्गता हुआ इस सदर्भ में समुद्र में विपदृग्रस्त हुई रस्तावली व 
सकुशल कौशाम्वी लाये जाने का उल्लेद करता है । विगठ घटनाओं पर विचार 
करने हुए वह विश्वामपूवक कहता है---“मेंन स्वामी के झम्युदय्य वें जिए जो कार्य 
आरमभ क्या था उसमे दैव न मुझे सहायता दी है । अत उसवो सफलता में मुझे 
कोई सन्देह नहीं है। यदि बय है तो यही कि मैंने राजा वी अनुमति लिये बिना 
स्वेच्चानुसार आचरण क्या है ।7? 
उक्त विवरण से स्पप्ट है कि नाटककार ने वाठिका वी मानवीय कथा को, 
एक विशिष्ट जीवन-दशन का भागीदार होन के कारण, विधि या भाग्य वी लोकौत्तर 
वे रहस्यमय शक्ति के साथ तोड़ दिया है, यद्यपि इसकी नाटकीय दृष्टि स कोई 
ग्रावश्यक्ता नही थी । 
सत्र, मर आदि हारा लताओं मे आकालिक पृष्पोदगण द्वितीय अकच के 
प्रवेशक में तिषुणिक्षा नामक दासी बताती है कि बत्मराज ने श्रीपवत से आये जड- 
दास नामक किसी घामिक पुम्ंप से वृक्षों व लताओ म अकाल में ही पुष्प उलन्न 
करने की विद्या या किया मील है जिसके द्वारा वे अपनी प्रिय नवमालिका लता में 
पुष्पोदृगम करेंगे ।/ आ्राग्रे इसी श्र क में बताया गया है कि उदयन द्वारा अनुष्ठित 
दोहद नवमालिक्ा में पुष्पोत्पत्ति करान म पूरी तरह सफव रहा । इस प्रसय मे 
वज्वराज ये मत, मि व झौषधियों के झचिन्त्य प्रभाव का इस प्रकार वन किया 
है---“भगवात्र विष्णु के कठ म मरिय को देख कर ही शत्रुओं ने पलायन किया था, 
संपंगरप मत्रवल से ही पाताल में निवास करते हैं तथा मेघनाद द्वारा आहत लक्ष्मण 
वे वीर वानरगग्य महौपधि की गन्ब से ही पुनर्वीवित हुए थे ।”* किन्‍तु इस विदरण 
से यह स्पष्ट नही होता किद्दा तीनों मे से क्सि उपाय द्वारा वत्सराज ने मव- 
मालिक्य-का दोहद सपस्न किया ? इस सदभ मे श्रीपवेत व वहा से आये धामिक के 
उल्लेख से प्रतीत होता है कि उसने मत्रविद्या द्वारा ही नवमातिका मे पुष्प उत्पन्न 
किये होंगे । समवत्त हपें के युय में श्रीपवत तत्र, मत, योग आदि गुह्य विद्याओं व 





॥ बही,॥7 
2. बहो, 2 पृ० 55 
3. राजा--वयस्प के मन्देह। अचिन्त्यो द्टि मणिमत्रौपदीना प्रभाव । 
बढ़े घोपुस्षोत्तमस्य भय पुनर्वीबिता ॥ वही, 2 पू७ 7-72 


२६२ सस्ट्ृत नाटक मे झनिप्राकृत तत्त्व 


साधनाओ के बेन्द्र के रूप 
परवर्तों है, मालतीमाघव 
क्या है। 

बृक्षो व लताओो में प्रुष्पोर्णम वस्तुत प्राइृतिक पक्रक्रिया से होता है, रिलु 
उक्त प्रसंग मे मन आदि के अविन्त्य प्रभाव को उसका कारण्य बताया गया है। इम 
हृष्टि से यह प्रसथ अतिप्राइत कहा जायेगा । भारतीय परम्परा भें योग, मत, तंत्र 
मरण्खि, औषधि आदि से प्राप्त होने वालो सिद्धियां मे लोगो का अग्राध विश्वास रहा 
है । योगदेशन? व तत्र-साहित्य में वरशित नानाविध विभूतियों व सिद्धिया के वरत 
से इसका समथन होता है । 


यह स्मरणीय है कि वृक्षदोहद द्वारा पुष्पविक्ास पी कल्पना कालिदास के 
मालविकार्निमित में भी आयी है जिसके स्वरूप व मूल आधार का हम विस्तृत 
विवेचन कर चुके है । यहाँ इतना ही कहना पर्थाप्त है कि कालिदास ने मालविदवा 
म्निमित्र में 'दोहद' के अ्रभिप्राय को नाटक के वृत्त के साथ जिस प्रकार सश्लिप्ट कर 
उसका अभिन्न अग बना दिया है वेमा श्रस्तुत नाटिका में नही दिखाई देता। यहा 
इस प्रसंग की योजना का उद्दें श्य केवल वत्सराज के व्यक्तित्व के एक झ्रसाधारण पक्ष 
को प्रकाश में लाना है । 


ऐद्रजालिक चमत्कार चतुथ अक् में उज्जयिनी से झ्राया सर्वेसिद्धि नामक 
ऐन्द्रजालिद व॒त्मराज व वासवदत्ता के समक्ष इस्द्रजाल के दृश्य प्रस्तुत करता है। 
उसकी प्रतिज्ञा है कि वह अपने गुरु से सीखे मत्रा के प्रभाव से सव बुछ दिखा सकता 
है ।? वह वत्सराज से पूछता है कि क्‍या पृथ्वी पर चन्द्रमा, आकाश में पवत, जल 
में अग्नि तथा मध्याह्द में सध्या का दृश्य दिखाऊ ?* इन्द्रजात के प्रवर्तक इस्ध भौर 
मायायुशत शम्पर को* सबसे प्रशाम बरवा कर वह आकाश में ब्रह्म, शंकर, 
विष्णु, इन्द्र तथा देवताञों व अप्सराझ्ा को प्रत्यक्ष दिखता है।९ ब्रह्मा कमल पर 


प्रसिद्ध हो छुका था । मवभूति ने जो हर के कुद् ही 


मे 
में श्रीपवत की उक्त स्थाति का विशेष रूप से उल्वेद 





]. जमौपधिमन्धतप समाधिजा निद्धय । यागयूत्र 47 
2. मम प्रतित्र पा यद यद हृदबनट्स संदप्टुमू । 
तत्च” दशयास्पढ् गुरामन्द्रशम्राइण 0 रत 4 9 
3. ऐंड०--जही, 4 8 
4. प्रणमंत चरणादिदस्येदजालकपिवद्धनास्त । 
तथ्थव शम्दरम्य माया सुप्रतिप्टिवयशस" ॥ वही, 4 7 
5. ऐड्र0/--यह दव आचाएयति । (इति बहुविध नाट्य इत्दा पिच्छिरा प्रमयन्‌) 
हस्हिस्वहमप्रमुखा देवान्दबेयामि दवराज च 
गगने सिद्धचारणवदूसाथ च॒ नृत्यन्दम्‌ ॥ वदी, & 0 


हुए के नाठको में अतिपाइत तत्व. २६३ 


बैठे हुए हैं, शिवत्री के मस्तक पर उन्द्रमा शोभित है, विष्णु अपनी भुजाम्रो भे घनुप, 
अमि, गदा व शख जिये हुए हैँ एवं दित्द नारिया (अप्सराए) जिनके चचल चरण 
नूपुरो से दूत हैं, आकाश में नाच रही है। इस दश्य को देखकर वासबदत्ता 
चक्ति रह जाती है ।7 इसी समय उदयन को मिहलराज के मत्री वसुभूति व कचुकी 
ब्रात्व्य के आगमन की सूचना दी ताती है! ऐसी स्थिति में ऐन्द्रजाविक को कुछ 
समय के लिए अपना कार्यक्रम स्थगित रखने के जिए कहा जाता हैं। सवसिद्धि वाते 
समपर वर्सराज से कहता है कि आपको अभी मेरा एक इन्द्रजाल और दबना है। 
जब उदयन वमुभूति व वबाखत्य से दात कर रहा था, तभी सहसा रापप्रासाद से श्लाग 
बी लपरदें निकलती दिखाई देती हैं ।4 वासवदत्ता की प्राथना पर उदयन उस झ्राग 
में घुमकर बन्दिनी सागरिक्रा को बन्यतमुक्त करके ले आता है। तभी आग सहसा 
शान्त हो जाती है तया सभी वस्तुए यथापूर्व दिखाई दनी है ।* यह आम वस्तुत 
ऐल्द्रजालिक दृश्य है* जिसके पीछे यौरन्यरायण को कुछ योजना काम कर रदी है । 
यौगस्थरायण न रत्ताउली को बबन-मुक्ति तया वमुभूति व बाधत्य द्वारा उसके 
प्रत्यभिज्ञान के लिए इन्द्रजात का प्रयोग कराया है? जिममे वह पूरालया सफ्ल रहता 
है। इमसे नाटक के सुखान्त मे ऐन्द्रवालिक दृश्य की सो शभ्य भूमिका नितान्त स्पष्ट 
है । इसका एक प्रन्‍्य प्रयोजन वत्मराग को एक साहसी वीर पुरुष एवं अपनी प्रेमिका 
के प्राणरक्षक के रूप मे अ क्रित करना भी है। साथ ही इस दृश्य द्वारा नाठककार 
ने अद्भुतरस की सृष्दि करते हुए नाठ़िका के अतिम भाप को श्रति विस्मयावह बना 
दिया है । 


तागाननन्‍्द 
पांच अका के दस नाटक में विद्याधर राजकुमार जीमूतवाहन के प्रेम, 


परिणय व अनुपम आत्मत्याग की कथा निबद्ध की गई है । नाटक वी प्रस्तावना से 
विंदित होता है कि इसको क्‍या “विद्याघर जातक से लो गई है, किन्‍नु यह जातक 





4. वही, 4 ॥7 

2 बढ़ीं ॥4-5 

3. अद्दों महटाश्वयम्‌। क्दासो गता हुववहस्तेदवस्थमंतदत पुर (वासबदला दृष्टवा) क्थमघन्ति- 
नपात्मजेयम । बड़ी 4 पृ० 95 

4. विद्यकु--शा मा सदेह कुद। इंडजालमेरदस । भणित तन दास्या पुत्र णद्धजालिकेन यवैत्रो 

मम पुन खेचाडवश्प दवन प्रेलिवय इति | वलदबैत्तू | बढ़ी, 4 पु० 96 

5. राजा-ऐदेजानिकवृत्तान्न'छपि मय त्वप्रयोगाण्व । 
यौगधरायण--- दव एवम्‌ । जयधान्त पुर बद्धाया अस्या च्र्तो देवन रशनम । अन्‍ध्टायाश्व 
बमुभूतिना कुता परितानम्‌ । वहीं 4, पृ० 205 


२६४ सस्हृत नाटक मे ग्रतिप्राकृत तत्त्व 


अब उपलब्ध नही होता । जीमूनवाहन के आत्मोत्सगें की कथा गुणाइयइूत वृहततया 
में भी रहो होगी, क्योंकि वृहत्क्थामजरोर व क्थासरित्मागर? दोनों में यह कया 
आ्राई है तथा उसका स्वरूप नाटक की वस्तु से काफी मिलता-जुलता हुआ है। सभव 
है हंप ने विद्याघर जातक के साथ-साथ बृह्कथा का भी उपयोग दिया हो जो उससे 
समय में उपलब्ध रही होगी। 

नागानन्द के प्रथम त्तीत अको मे जीमूतवाहन व सलयवती के प्रशायव 
परिणय का चृत्त गुम्फित है और अतिम दो अको मे जीमूतवाहत के आत्मबलिदान 
का । इस प्रकार नाटकीय वस्तु दो खडो मे विभक्त हो गई है जिनके बीच का सम्बन्ध 
सूत्र पयाप्त दृढ़ नही है । प्रथम तीन श्रक वस्तु व प्रन्तश्चेतना वी दृष्टि से रत्नाववी 
व प्रियदर्शिका का ही रूपान्तर प्रतीत होते है । किन्तु चतुथ व पचम अ को में सादर 
बी कहानी ने एक नयी दिश्ञा ग्रहएा की है। प्रथम की तुलना में यह दूसरा भाव 
अधिक गभीर है तथा धामिक व दाशनिक् विचारणाओं से पूणा है ।* इसमें जीमूव 
वाहन के चरित्र में 'बोधिसत्त्व' के आदर्श को मूत रूप दिया गया है। वेल्स के मत 
में माटककार ने दोनो भागो को झनेक युक्तियों से सफलतापूर्वक सम्रथित क्या है। 
प्रथम अक में नायिका मलयवती अपनी अभीष्द-सिद्धि के लिए गौरी दी स्तुति 
करती हुई दिखायी गयी है तथा अन्तिम अंक में उसी की प्राथना से गौरी साक्षात 
प्रकट होकर तया जीमूतवाहन को प्रत्युज्जीवि+न बर नाटक वी सुखद परिणति में 
सहायक होती है | इस प्रवार गौरी का अनुग्रह चाटर के दोतों खण्डो वा एव 
सम्वन्धन्सूत कहा जा सबता है श्री वेल्स के अनुसार “नाटक का प्रथम भाग दूसरे 
के बिना बहुत हल्का है भौर दूसरा प्रथम के बिना अतीव भयावह । ये दोनो खष्ठ 
मिलकर शारीरिक व सावभौम प्रेम तथा विषयोपभोग व झात्मविसजन के सामजस्ध 
के सिद्धान्त एवं आरास्या वी अ्रभिव्यक्ति हैं। उनते विचार में मह सामजस्य पश्चिम 
की ताबिक व व्यावहारिव मनीपा के लिए एक प्रन्तविरोध प्रस्तुत कर सकता है, 
किल्तु प्राच्य समाधि के जिए यह एक सम्पूर्ण सन्तुलत वी स्थिति है ।!4 

नागानन्द मे वस्तु व पात्र दोनो की सृष्टि में अतिप्राकृतिक तत्त्वो वा सयोजन 
हुआ है। चतुर्थ अक तब के घटवात्रम में कोई विशेष ग्रतिप्राह्ृतिक दत्त्व नही 
मिलता, विन्‍्तु पचम झक में निर्वृहण सधि के प्रल्तगत एसे कुछ महत्त्वपूर्ण तत्त्वो वा 
समायोजन किया गया है । ये तत्त्व नाटक वी सुजान्तता वी प्रक्षिया के श्र ग के रूप 
में विन्यस्त हैं । 





द0 दृठोयल्लम्दक, प0 307-7 
है? 22 दिवीय तरंग, 6-54, 203-256 

0 नये इब्ल्यू बल्म दि कक्‍्तायिकल ड्रामा आदू इगड्या, प०७ 
बह, पृ० 6] 0 
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हुप के नाटफों में अतिप्राकृत तत्व २६५ 


ईंवो साहाब्य मृत जोमृतदाहन का प्रस्पुज्जोवन भारतीय नाव्यशास्तर के 
सर्वभान्य विधान के अनुसार नाठक को सुखाल बनाने के तिए हुप व गौरी मो 
नायक के दिव्य सहाय के रुप मे प्रस्तुष किया है । गौरी वी इस भूमिशा का आधार 
उसने प्रथम अर के मे ही निभित्र कर दिया है । गौरी ने मतयवती का स्वप्त में यह 
बर दिया था कि विद्यावरी का चक्रवर्ती राजा उसक्ता पति होगा ।१ उस वरदान के 
अनुसार मलयवती कय विद्यापर रातकुमार जीमृतवाहन के साथ विवाह हुआ । 
किल्तु जीमूनवाहन अपने राज्य से उदासोत था तथा मातप नामक एक अन्य विद्याधर 
ने उसके राज्य को छीन लिया था, इसजिए वह विद्याधर-अत्रवर्ती नहों वन सका । 
अत जद गढड द्वारा घायल क्यि जाने पर जीमूतवाहन की झृत्यु हो गई तब मेतय- 
वती ने भगवती गौरी को उपालभ देते हुए कहा--/भगवती गौरि ! त्वय्रा आज्षप्त, 
यथा विद्यायर-चक्रवर्ती भर्ता ते भविष्यति इंति, ततू क्थ मम मन्दभाग्याया कृत 
तवमतीस्वादिनी स्रवृत्ता !!” मलयवती के इतना कहते ही गौरी साक्षात्‌ प्रकट हुई । 
उमते मत्रयवती से कहा कि मैं अलीकभाषिणी कंसे हो सकती हू ? तदनस्तर उसने 
जीमृतवाहन पर भ्रपने क्मण्डलु का जल छिडकते हुए कहा - 

निजेने जीवितेनापि जमतामुपक्ारिणा | 
परितुष्टास्मि ते वत्म | जीव चीमूतवाहन ॥॥ # रेड 

गौरी के इत शब्दों के साथ ही मृत जीमूनवाहन जीवित होकर उठ बैठा । इतना ही 
नही गौरी से उसे विद्याधर-चक्रवर्ती के दद पर भी प्रभिरिक्त किया 2 चन्तवर्ती 
जीमूतवाहन को उसने काचते चक्क, चतुदेन्त घवलगज, श्याम अश्व तथा मलयवतरी-ये 
चार रतन प्रदान क्यि ।* तदनन्तर गौरी ही प्रेरणा से ही मातगदव झादि वियाघर- 
पतियों ने जीमुतवाहन को प्रझाम किया ।ह इस प्रक्नार जीमृतवाहन ने नाग शखचूड़ 
की रक्षा के लिए जो आत्माहुति दी, भगवती गौरी के गभुप्रदद से उसे अविलम्। 
उसका शुभ फत मिल गया । 

गरड़ द्वारा अम्ुतदृष्टि व सामों का पुनरुज्जीवन जब गर्ड का विदित 
हुआ कि मैं जिस व्यक्ति को खा रहा हू वह नाथ नहीं, अपितु विद्याथरकुमार जीमूत- 


4. काग्रिशा -हते ! जात्रमि अड सवा एवामेव दोणा वादयन्ती प्गत्रेया गौर्या भणिता$स्मि-- 
मलयबति ! परसितुष्दास्थि तब्रतन बोधावितानादिशय्त, अनया बालेजनटुप्करया 
अयथायारणया ममापरि भक्त्या ! नई विद्यायर चक्व्ती अचिरेणव ते पाणग्रहण 
लिवतविश्यति ( नायातत्द, 4, पू० 47-42 (चौद्वस्वा सल्दृत सिरोज वाशणसी, 
4956) ॥ 

बह्दी, 5 पु० 237 

बही, 8 37 

बही, $ 38 

बही, $ 237 


का ऋे पक 


२६६ सस्कृत नाटक मे अतिप्राइत तत्त्व 


वाहत है तो उसे हादिक पश्चात्ताप हुआ । उसने आय में जलकर अपने पाप का 
प्रायश्चित करते का निश्चय किया, किन्‍्तु मरणासल जीमूतवाहन ने उसे ऐसा कखे 
से रोका | उसके उपदेश से गरुड ने प्रास्खिवध से विरत होने की प्रतिज्ञा वी तथा 
नागो को ब्रभय प्रदान किया ।_ 

आहत जीमूतवाहन वी यृत्यु होने पर उसकी शोकाकुल वृद्धा मा ने लोकपाला 
से प्राथना की--“भगवन्तो लोक्पाला क्थमप्यमृतेन सिकत्वा पुत्र॒क में जीवयत ।/* 
इस बात को सुनकर पश्चात्ताप-दग्ध गरड को स्मरण हुआ कि मैं इन्द्र के पास से 
अमृत लाकर न केवल जीमूतवाहन को ही अपितु पूर्वभक्षित अस्थिशेष नामों को भी 
पुनर्जीवित कर सकता हू ।१ यह सब सोचकर वह अमृत लाने के लिए स्वग चता 
गया । इसी बीच गोरी ने प्रकट होकर भूत जीमृतवाहन को पुनर्जीवित किया । तब 
तक गरुड भी अमृत लेकर झा पहुचा । उसके द्वारा वरसाये गये अमृत से भी सभी 
मृत्त सर्प पुनरज्जीवित होकर समुद्र वी ओर रेगने लगे | इस प्रकार गरड नें पूर्व 
भक्षित नागो को नया जीवन देकर अपने पाप का प्रायश्चित क्या ।* 

भारतीय परम्परा मे अमृत नवजीवन व अमरता देने वाला दिव्य पैय माना 
गया है। पौराशिक कथाओं के थनुसार अमृत व विप दोनो समुद्र से निकले थे | 
ग्रभुत का देवो ने पान किया और विष असुरो को दिया गया । देवों वी प्रमरता वा 
रहस्य उनका अमृतपान ही माना गया है। यहा नाटक्यार ने नागो के पुनर्थीवन के 
लिए इसी पौराणिक पैय की जीवनदायिनी शक्ति का नाटक वी सुसान्तता के लिए 
उपयोग क्या है। 

नाटक के इस प्रन्तिम भाग में गौरी के दिव्य हस्तक्षेप के विषय मे डा० दे 
ने अपना निम्त अभिमत व्यक्त क्षिया है--“नाटक का पर्यवसान भी दुर्बल है, बयोकि 
(जीमूतवाहन का) महाद्‌ झ्ात्म-बलिदान एक सच्चे दु खान्त की और इगितव करता 
है विन्‍्तु उसे सुखात में बदलने तथा सदृगुणो को पुरस्कृत बरने के लिए दिव्य हस्तक्षेप 
की जो योजना की गई है वह एक अविश्वासोत्पादक कृत्रिम युक्ति है। इस नाटक 
का नायक एक विद्याघर और नायिका सिद्धरन्या है, भ्त इसके वातावरण में प्रति- 
प्राइृत तत्त्वों बा प्रयोग विमग्रत नहीं लगता बविन्तु इन तत्त्वों में भ्रतिम दु पान्‍्त 





३. बहो, 5 26-27 

2. बही, 5 पु0 227 

3. गढइ--(सहपेंमात्माक्सू) बर्े ! अमृतसकोततात्‌ साथु स्मृतमं। मल्ये प्रमृष्टयथाण हद 
यावत्‌ त्रिदेशपतिमम्यथय तटविसुध्टेनामृददरपेंण ने केदल जीमूतवाहलम्‌ एतानायि 
पृवर्भा उत्ानरिथिश्षेषादाशी विधान्‌ प्रत्युज्जोवदामि | वही, 5, पृ शट8 

4. बी, 5 56 


हे के नाटओ में अतिषपराइन तत्त्व २६७ 


जदिलता का एक बहुत आसान सम्ायान प्रस्तुत क्षिया है चिसप्रे उसके प्रभाव को 
गरिमा को क्षति पहुची है” ।? डा० द के इस मत से हम सहमत हैं किन्तु हमे यह 
भो सोचना होगा कि हुए वारतीय परम्परा के नाटरुक्षार होन के नाते नाटक को 
दु खान्द नहीं बना सकते ये । यही कार है कि उन्होंने झम्ड की अमानवीय निघु ए॒ता 
तथा जीनूतवाहन के त्याय व बलिदान का इं्य अक्ित करने के दाद गरड का हृदय- 
परिवर्तेन दिखाते हुए जीमृनदाहन को अपने उद्दाल सद्रपृस्यों के लिए गौरी के हायों 
तन्न्नणु पुरम्शत भी करा दिया है । इसमे नादक का अव छृत्िम होते हुए की एक 
विशेष घाभिक व नैतिक आस्पा क्वा स्यजज हा गया है) भारतीय परम्परा जीवन के 
पाप या ग्रशुभ दी सत्ता स्वीक्ा करती है पर उस घुम को अभिमभृत करने ब्य 
सामर्थ्य नही मानती । टूसरे शस्ते मे प्रन्तिम विजद का अप्रिकार वह उसे नहों 
देरी । गरद ने पपने दुष्कर्मों क्षे लिए जो परचान्ताप व ध्रायस्चित किया उससे उसके 
ऋष प्रझ्वति पूरी तदुह प्रधालित हा गग्री । श्री वेल्स के शब्दों में अत में उसकी 
(पर्ड को) उद्यागझयता का अमिनन्दत किया शया है जमकी बुटाइयों की निन्‍्दा 
नहीं ।”+ उनके विचार मे--- भारतीय नाटक सकल्ययुतक्र णिव का ही अभिनन्दन 
करता है, वह अश्िव्र को स्वीकार करता है पर उसका अधिक साहसपुर्ण सामना 
करने वी बात उसे प्रस्वीकाये है ।”5 हुप न नागानन्द के ग्रत में देवी हस्तक्षेप व 
अमृव-वृष्टि द्वारा जीमूववाहत व नागो को पुतरुज्जीविय करा कर भारटीय सम्कृत 
का यही मनातन दृष्टिकोण व्यक्त किया है । दस दृष्टिक्ण को हम चाह तो सस्कृति 
नाटक्ष की एक्त शक्ति या उपतब्पिक्षे रूप में देख मक्ते हैं या दाशनिक व नेतिक 
आग्रहों के जिए कलाझार के निरीह झ्ात्मममपरण क्षे रूप मे । इसमे सन्‍्दह नहीं कि 
इस विदारसरगणि के का“गा मसख्छृत नाठव ज्ड्डा एुद नीतिवादी वे दाशनिक हृष्टि से 
छाकष को प्राप्त हमला है वहा ययार्य क्वी क्‍सौंदों पर उसे बहुत कुछ खोला भी पडा 
है। यह बात सम्झंद के बड़े स बडे नाटकक्तार-व्ाजिदास, शुद्क, मबभूति-के विषय 
मे थी उतनी ही सत्य है जितनी हथ ऊंसे द्वितीय श्रे री के चाठककार वे दिषय में । 





अतिप्राहृतिक पात्र नागारन्‍द के प्राय सभी पात्र इबताति के हैं। नायय 
जीमृतयाहन एक विधाधर है और नायिका मचेयवती सिद्ध चाति की। दवयोनि के 
होने पर भी ये व्यक्तित्द और काय को ६८्दि रे झानवे है। जीमृदवाहन के व्यक्तित्व 
में माटकुकार ने बोधिमत्त्व के आदश का मुतिमावु विया है। प्रारम्भ में वह राज्य- 
सुद्त से उद्यनौन, विषयो से दिरत्त तथा माता-पिता की सेवा मं दलर बताबा गया 





॥. हिम्दी बाँव संस्कृत जिट्रे चर, पु७ 259-260 
2... दि क्‍्वामिकल ड्रामा बाँबु इम्डिया पू० ६7 
3. वही, पु०8 


२६८ सस्हृत नाटक मे अतिप्राइत दत्त्व 


है । वाद मे वह एक प्रेमी के रुप में हमारे सामने आता है । विन्तु उसके चरित्र दा 
उज्म्वलतम पक्ष चतुर्थ व पचरम अको में उद्धाटित हुआ है जहाँ वह भूतदया वी 
भावना से प्रेरित होकर नाग शघ-च्ूड की रक्षा के लिए भ्पना जीवन न्यौछावर वर 
देता है । उसकी महामत्त्वता दत्र पराकाष्ठा पर पहुच जाती है जब वह गरड द्वार 
अपने अग-प्रत्यगों के खाये जाने पर भी मुसक्तराता रहता है? यह उचित हो है हि 
गरड उसवी महाजरुणा, झात्ममलिदान और महासत्त्वता से प्रभावित होकर प्रपने 
पापो के लिए सच्चे मन से प्रायश्चित करता है। जीमूतवाहन का अप्रतिम झत्मत्या 
उसके व्यक्तित्व को एक महामानव या अतिमानव की कोटि मे स्थापित कर देता है। 


नायिका मलयवती पहले एक प्रेमिका और फिर पतिप्राणा पत्नी के रूप में 
हमारे सामने श्राती है । दिव्य सिद्धक्‍न्या होने पर भी उसका व्यक्तित्व सर्वाधत 
मानवीय है । गरुड एक पुराकथात्मक विशालकाय पक्षी है जिसकी नागो के साथ 
शनुत्ता महाकाव्यों व पुराणों की अनेक कथाझो का विषय रहौ है। इन क्या दे 
अनुसार वह काश्यप श्रौर विनता का पुत्र तथा भगवाद्‌ विष्णु का वाहन और ध्वज 
है ।? प्राकार की हृष्टि से वह मनुप्य और पक्षी का मिलाजुला रुप प्रस्तुत बरता है। 
नाग्रानन्द मे गरड के विषय मे कहा गया है कि पहले वह अपने पखो वी वायु से समुद् 
के जल को हटा कर वेग से पाताल मे चला जाता था और वहाँ नागो को पकड कर 
अपना भ्राहार बनाता था । उसके इस कार्य से समस्त नाग जाति के विनाश वी 
प्राशका से भस्त होकर वासुकि न गरड से प्राथना की कि हमारी सन्‍तति का विच्छेद 
होने से तुम्हारे ही स्वाथ बी हानि होगी । प्रत हम तुम्हारे लिए प्रतिदिन एवं नाग 
भेज दिया करेंगे । इस समभौते के भ्रनुसार वामुक्ति प्रतिदिन एक नाग दक्षिस समुद्र 
बे तट पर भेज देता है। गरूड भी प्रतिदिन वहाँ झ्रावर उसे झपना प्ाहार 
बनाता है ।" 


चतुर्थ भरकर में गसड वी एक विराट्‌ झाकार वाले पक्षी के रूप में वल्पता वी 
गई है । जब वह ग्राव्ाश्व मे उडता है तो वायु क्ा वेय प्रचण्ड हो जाता है, उसके 
प्खो से ग्राकाश ढक जाता है, समुद्र वा जल वेला लाघ कर पृथ्वी को प्लावित दरने 
लगता है। द्वादग आदित्यों के समान दीप्तिशाली वह ग्रपनी शरीर-काति से दिशामों 
को कपिश बना देता है ।* वध्य शिला पर रक्त वस्त्र ओढ़ कर बैठे जीमूतयाहुन का 





दही, 525 

महाभारत, आ0 प0 अध्याय 23 से 34 
लारानन्_ 4 पृ0 43-45 

बही, 4 22 


* ने 


हर्ष के नाटकों में अचिप्राइृत तत्त्व. २६९ 


अपनी चोच में दबाकर वह आवराश में उड़ जाता है तथा सलय पर्वत के शिखर पर 
बंठ कर उसके भर गी को काद-बाद कर साता है। 


नाठककार ने इस क्र्रकर्मा पौराणिक पक्षी मे भी परितापशेल मानव-हृदय 
की अतिष्ठायना का स्लुत्य प्रयाक् किया है। अपने पापों के लिए पश्चात्ताप करता 
हुआ बह नागो को पुनर्जोवित करने हेतु स्वगे से अमृत लेकर आता है तथा ग्रावगश 
से ही उसकी चूष्टि कर उन्हें नया जीवन प्रदान करता है। गरुड के व्यवितत्व व 
चरित्र के उक्त विवरण से यह स्पष्ट है क्रि हप ते उसके पौराखिक स्वरूप को 
अक्षुण्ण रखते हुए उसे सात्मग्लानि से ग्रस्त मनुष्य बी सवेदनाओ से भी विभूषित 
क्या है। 


शखगूड, जिसकी धाणरक्षा के लिए जीमृतवाहन ने आात्मबजिदान किया, नाग 
जाति का व्यक्ति है। नाटककार ने उसके चरित्र को मानवीय घरातल पर अकित 
करते हुए उसेके नाग-व्यक्तित्व को भी हृष्टि में रखा है। पचम झक में शखचूड गरुड 
को अपने नागत्व का विश्वास दिलाने के लिए निम्नलिखित चिह्न दिखाता है?-- 
(१) वक्ष स्थल पर स्वस्तिक (२) कंचुली (३) दो जिद्दाए, तथा (४) फा। 

गौरी पाज नै रुप मे नाटक के केवल ग्रतिम अक में उपस्थित होती है। 
उमके दिव्य हस्तक्षेप व अहेतुक गनुग्रह से ही नाटक की दु खास्त कारुसशिक कथा 
सुवान्त मे परिवर्तित होती है । अभिनवगुप्ल ने भरत के नाटक-लक्षण्या का विवेचन 
करते हुए नागानरद में गौरी को जीमूतवाहन का दिव्य आाश्वय बताया है । 


अन्य अतिप्राह्ृतिक तत्व * प्रस्तुत ताठक में सिद्धलोक, विद्याघर लोक, 
नागलोक़, देवलोक, प्रादि विभिन्‍्त लोकी तथा उनके दिव्य निवामियों का उत्लेख 
मिलता हे ।३ मलयपर्वेत पर स्थित सिद्धलोक मे हरिचन्दन, सस्तानक आदि दिव्य 
वृक्षो की स्थिति मानी गयी है ।* प्रथम अक में जीमूतवाहन द्वारा याचकों को 





बटी, 5-8 

2. न च मबधादेवचारित तथा वणनीयम । कितू दिव्यातामाश्रयत्वेद अ्रक्रीपताकायायक्ा दिस्येण, 
उपतमृपंगमो$डगोक रण यत्ष । तथा हि नागानन्दे भगवत्या प्रूणकषणानिभराया साथात्क्‍्रणे 
ब्यूरपति जयिते । निरन्तरभक्दिभाविनानामेवन्नाम दददा भ्रसीर्दाव, तस्माटदेवाराधनपुरस्सर 
मुपायादुष्दान कायमिति । 

अभिनवभारतों, ना८शा0 भाग 2, पृ० 42 

3. नागानन्द, 23 (सिडलोक) 4 पृ० 45 (मागलाक), 5५० 253 (देवतोक), 6 
(स्वगस्त्री, नागी, विद्याधरी छिद्धावयड्ा) 

4. बही, 39 


वेणीसंहार में 


८ ब्रतिप्राकृत तत्त्व 


भट्ट नारायण का एकमात उपलब्ध यह नाटक सस्ह्ृत के वीर स्सप्रधान 
नाठको मे प्रमुख है श्रौर झालक्तारिको व नाट्यशास्त्र के लेखकों का विशेष प्रिय रहा 
है । वामन (८५०० ई०) व आनन्दवधेन (54६०-८६० ई०) ने अपने प्रन्थो मे इसके 
अनेक स्थल उदुघृत किये हैं, अत इसका रचताकाल अ्रनुमानत सप्तम शती ई० का 
उत्तराद्द्र या अप्टम का पूर्वा्द माना जा सकता हे ।? इस प्राधार पर भट्ट नारायण 
भवशूति के बुछ ही पूर्ववर्ती या सप्रकादीन प्रतीत हाते हैं । 

बेशी सहार के प्रान्वरिक साक्ष्य से विदित होता है कि भट्ट नारायण विष्धु 
के भक्त थे। उन्होने कृष्णा को विष्णु से ग्रभिन्न माना है तथा विभिन्न पात्रों के मुह 
से उनके प्रति अपना भक्तिभाव व्यक्त क्षिया है । नाटक में व्शित दृष्ण के व्यक्त्तव 
की अलौक्क्ता के मूल में उनकी यही भावना भश्रतीत होती है। दार्शनिक दृष्टि से 
भट्ट नारायण वेदान्त के ग्रनुयायी कहे जा सकते हैं ।३ 

वेणीसहार की वस्तु भरहाभारत के युद्धपव की कथा पर आधारित है । 
नाटककार ने भीमसेन की प्रतिज्ञा व उसदी पूर्ति के वृत्त को कस्द्र म रखते हुए उसके 
चारो ओर नाटकीय वस्तु का सगुु फ़्न क्या है। द्रौपदी का देशीवधन नाठक का 
मु य कार्य है जिसके श्राधार पर इसका नामकरण हुआ है। 


) .बगादी परम्परा के अनुसार भट्ट नारायण उत पाच ब्राट्मणा मे स एक थे जिह्ढे सेव राजबश 
के प्रदिष्कापक आदिसुर ने कान्यकुब॒ज से वुलाकर बगाल में बसाग्रा था। किनु डा0 दे ने इस 
परम्पश ही सत्यता में सदेह प्रकट क्या है (दखिए-हिस्ट्री बाँव्‌ सस्क्वेत लिट्रे चर, पृ० 272) ॥ 
भट्ट नारामण ने अपने जीवतवत्त के विपप्र में हमे कुछ वही बताया है और न किसी जय स्लोत 
से ही इस बारे मे कोई प्राम्मणिक जानकारी मिल सकी है। भ्रस्तावता मे उसने अपनी 'मूगराज! 
उपाधि का उल्लेख जिया है, पर उसका वास्दविक्त आजय अताठ है। 

2. दे0 स्टेद कोनो इण्दियव ट्रामा, पृ 224, दे व दासगृप्त हिस्दरी आँब सस्दृत विद्रे चर, 
पृ0 27-४72 
3. वेणीमहार, । 23 (विणयसायर प्रेस, बम्वई, नवम सस्क्रण, 940) 


२७४ सस्ह्ृत नाटक मे अतिप्राइृत तत्त्व 


नाटक का झ्रारम्भ युविष्ठिर के शान्प्रप्रयास वी सूचना के साथ होता है। 
श्रीकृष्ण पाडवो के दूत बनकर दुर्योवेन वे पास गये हैं। युधिष्ठिर पाच गाव लेकर 
ही पम्धि के लिए तैयार हैं, किन्तु दुर्योगपन उनके सघि-प्रस्ताव को ठुकरा देता है, 
जिमसे पाडवो के सामने युद्ध के सिवा कोई विकत्प नही रह जाता। भट्ट नारायण 
मे द्वितीय श्र क से पप्ठ श्र क तक महाभारत के झ्ाधार पर इस इतिहास प्रसिद्ध यु 
वी विभिन्न घटनाओं को नाटक का रूप देने का प्रयास किया है, पर इसमे वह विशेष 
सफल नही हो सका है । इसमे घटनाएं तो बहुत हैं, पर उनकी योजना में नाटबीय 
ओचित्य की कमी खटकती है | महाभारत युद्ध के भ्रधिक से अधिक विवरणों वा 
समावेश करने के प्रयत्त में नाटक के अनेक स्थल वरणन-प्रधान श्रव्यक्राब्य भे परि 
वरनतित हो गये हैं । द्वितीय अक मे दुर्योधन व भानुमती का प्रस्यय-प्रसण अनावश्यक 
है तथा तृतीय भ्रक मे बण व अश्वत्यामा का वाक्कलह अपने-प्राप में प्रभावषाली 
होने पर भी कथा का भ्रपरिहार्थ अग नही बन सका है। प्रन्तिम झकर में चार्वक 
नामक राक्षस द्वारा युधिष्ठिर के साथ की गई प्रवचना का प्रसग अतिरजित हो गया 
है तथा युधिष्ठिर के चरित्र की गरिमा के प्रतिकूल है। भ्रत बस्तुयोजना बी दृष्टि 
से वेण्यीसहार एक सफल नाटक नही कहा जा सर्तता, पर चरित्र-चितण में नाटबवार 
को भ्रपेक्षाकृत श्रधिक सफलता मिली है। भीष्म, दुर्योधन, झश्वत्यामा, बण झादि 
पात्र सजीव व ग्राकपक हैं तथापि चरिनचित्रण मे नाटप्कार औचित्य का सम्यक्‌ 
निर्वाह नही कर सत्र है। प्रतिनायक दुर्योधत का चरित्र हमे नायक के चरित्र की 
प्रपेक्षा अधिक प्रभावित करता है। पाजो के चरित्र मे सतुलन झौर भनुपात वी 
उपेक्षा का ही यह परिशाम है कि इस नाटक के नायक का प्रश्न विवाद वा विपय 
बना हुम्ना है । 


सस्द्वत नाटक के इतिहास में वेणीसहार एवं मील के पत्थर के समान है । 
सस्कृत नाटक की अनेक हासकालीन प्रवृत्तियो का सर्वप्रथम दर्शन इसी में होता है । 
हप बी नाटिकाए और नाटक यदि दस हासव्ाल की शोर सक्राति के सूचक हैं तो 
वैशीसटार इस ह्वास की दिया का प्रथम निर्देशक । क्थावस्तु में प्रत्यक्ष-गोचस्ता के 
स्थान पर वरानात्मक्ता, घटनाओ व थात्रों वी योजना में सयत व सन्तुलित दृष्टि का 
अश्यव, झवाटशओोचित दीघमसमासयुक्त भाषा, कृत्रिम व झलझ्धत शैली, गद्य का फ्रमिक 
हाम्र तथा पद्म वी सम्या मे वृद्धि एव दृश्यकाव्य व श्रव्यवाब्य के भेद वा क्रमश सलाप 
मस्दत नाटक वे ह्वासकाल की प्रमुख प्रवृत्तियाँ वही जा सकती हैं। वेशीसटार व 
भवधभूति के रूपको मे ये प्रवृत्तिय आरम्निक रूप में ही मिलती हैं विस्तु मुरारि व 
राजशेवर को कृतियों मे वे चरम परिणति पर पहुच गई हैं। भट्ट नारायण बी 
सबसे बडी सफ्वता वीरयुग वे शौर्य, पराक्रम, प्रतिशोध, क्रोष, प्रहकार, दम, नौर्य 


देणीसहार मे अतिप्राज्षत तत्व. २७५ 


आदि भावो को ओजस्वी ग्रभिव्यक्ति द्वारा नाठर में दीरयुग के वातावरण की सृष्टि 
मे निहित है । 

वेणीसहार में अतिप्राकहृत नत्त्वों का प्रयोग सीमित रूप में ही प्रप्प्त होता 
है । कुछ तत्त्व लेचक की धामिक भावता से प्रमूत हैं, कुछ पर मूल कया का प्रभाव 
है, कुछ नाटकज्ञार की अपनो उद्भावनाएं हैं और कुछ सामान्य लोकविश्वासो वी 
अभिव्यक्तिया हैं। नाठक्षीय दृष्टि से सबसे महत्वपुरा अतिप्राकहृत तत्त्व भीमसेत के 
शरीर मे राक्षसों के प्रवेश व उनके द्वारा दु शामन क रक्तपान वी ल्पना है । 


कथावस्तु में अतिप्राकृत तत्त्व 

कऋष्ण का विश्दरप प्रयम अक्त म बताया गया है कि दुर्योयन भे न केवल 
युविष्ठिर के शारिति-प्रस्ताव को ठुरुरा दिया अपिलु पाडवों के दूत माजाव्‌ दृष्ण को 
बद्दी बनाने का भी यत्न क्षिया । विल्तु इप्ण जो साझ्षात्‌ पुराणपुम्ष विष्यु हैं अपने 
विश्वरूप के तेज --सपात से दुर्योपत को मूक्चित कर पात्रों के शिविर में सकुशच 
जौट गये ।५ इस घटना वो नाटक्ष्कार ने सूच्य रूप म निवरध किया है तथा इसके 
द्वारा कृष्ण वे ईखरत्व का सक्रेत देते हुए उनके प्रति अपना भक्तिमाव प्रकट किया 
है । विश्वरूप वी यह कल्पना महाभारत के उद्यागपव* से ली ग्रयी है जहा कौरवों 
की राजसभा से कृष्ण न अपना यह रूप दिखाया है। पहले कहा जा चुका हे कि 
मास ने भी दुत-वाकय में इस प्रसम की योजना की है । और उनका भी उर श्य कृष्ण 
की ईश्वरता का निरूपणा कर उनके प्रति अपनी भक्ति प्रकट करता है। बिल्नु जहा 
भट्ट नारायर न इस मात्र सूच्य रूप मे उपस्यित क्या है वहा भास न दृश्य-मुच्य के 
मिले-्सुते रूप मे अक्ति कर इस अ्रिक नाटकीय दना दिया है । 

राक्षसों का झनुप्रवेश तृतीय अक़ के प्रवेशक् में नाठक्कार न राक्षमी 
वसायथा व राक्षम रूबिरप्रिय के सवाद द्वारा युद्ध मं भादत, जयद्थ, द्रुपइ, 
भूरिश्रवा सामइत व द्वाण झादि योद्धाआं के दय की खूचता दी है । साय ही रक्त व 
वसा ग्रादि के कु भ भरत वी बात से युद्ध के वीमस परिणामों कया लामहपक्र चित 
अंकित जिया है। 

राक्षस रुचिरप्रिय बातचीत में वसाग्रया का बताता है क्रि स्वामिनी टिडिम्वा- 
देवी ने उसे युद्ध मे भीमसेन के पोछे-पीद्षे चचन की ऋाज्ञा दी है। इसका प्रयोजन 


३ कचुकी-तत सर महाना दशितविस्वक्पतेब सवाउसून्यिवसवच्य 
कुदरुतमस्मच्छिविस्ननिवेशमनुधप्राश्त कुमास्मदिद्रम्दित 
दृष्टूमिच्छत्रि । बेमोलह्मार,  पृ० 27-25 

2 अध्याय, 3, 2-3 


२७६ मस्‍्ह्ृत नाटक मे अतिप्राक्षत तत्त्व 


यह है कि जीमसेन ने दु शासन दे रक्तपान की प्रतिज्ञा की है। यह रक्तपात छब 
भीमसेन नही करेंगे, अपितु उनके शरीर मे प्रविष्ट होवर राक्षम लोग करेंगे।र 

नाटककार वी उक्त योजता भीमसेन के चरित्र को बचाने दे लिए नंतिर 
हृष्टि से महत्त्वपूणा है । भीमसेन न दु शासन के रक्‍्तपान वी प्रतिज्ञा की है, पर मदुण 
द्वारा मनुष्य का रक्तपान-प्रौर वह सी बघु का--एक पराशविक, धृरित व नूशम कर 
है। अत भीमसेन की प्रतिज्ञा पूर्ण करने और साथ ही उसे नरखतपान के नेतिर 
दोप से बचाने के लिए नाटककार ने यह कल्पना की है । 


भारतीय पुराण-क्थाओं मे राक्ष लोग रक्तलोलुप व मनुप्यभक्षी प्रतिप्राइत 
प्राशियों के रूप भे कल्पित क्ति गये हैं । इसी परपरागत्त धारणा के झनुमार यह 
उन्हे भीमसेत के शरीर मे प्रविष्ट होवर दु शासन के रक्त का पान करते हुए बतागा 
गया है । झआपातत रक्‍्तपान भीम ही करता है, भीम का यह वार्य स्पप्टा एफ 
राक्षसी इृत्य है, श्रत वाठककार की बल्पना स्थूल व प्रतीक्ात्मत' दोनो भ्रयों प्र 
फरी है । 

झमानुषी घाक तृतीय भ्रक के झ्त में भीम द्वारा आजात दु शासन वी रक्षा 
करने के लिए ज्योही भ्रश्वत्यामा शस्त्र ग्रहण करने को वात सोचता है, त्यों ही एव 
यह प्राकाशवाणी सुनाइ देती है--“महात्मन भारद्वाजसूतो । न खलु सत्यवधतम 
उह्लघयितुम्‌ अहसि ।/* ग्रश्वत्थामा पहले शस्त्रत्याग की प्रतिज्ञा कर छुक्ा है इमतिए 
बह शस्त्र ग्रहस्म कर लेता तो उसका सत्य सरल्‍्प खडित हो जाता । उब्त दिव्यवारी 
उस सत्यवचन से विचलित हाने स बचाती है। अ्श्वत्यामा कहता है--'यह मुझे 
युद्ध मे उतरने स्रे मना कर रही है, देवता लोग भवथा पाडवा बे पक्षपाती हैं।* 
अश्वत्यामा के क्यन से स्पप्ट है कि उसके विचार में अमानुपी धाक्‌ देवताग्रा द्वार 
उत्पन वी गई है । 


यहा यह सकेत निहित है कि जब मनुष्य अपने कसी सत्य निश्चय को शीडव॑ 
का प्रयत्न करता है तो देदी प्रेरणा उसे वैसा करने से राकृती है।* इस प्रवार 
अ्रमानुपी वाक्‌ वी कल्पना में जहा प्राघीन युग का एक ग्रास्तिव विश्वास प्रकट हुप्मा 
है, वहा उसमे एक मनोवेज्ञानिक सत्य को भो भवक मिलती है । 


3 दशल्तम-दसागघे, तेत हि स्दामिता वृत्ादरेण दुशासनस्य रुघिर प्रात प्रतिवातम | 
तच्चास्माभी राशम रनुप्रविज्य पातव्यम्‌ । बही, 3 पृ० 67 

2... वही, 3 पृ० 93-94 

अश्वेयामा--क्थमियममानुयो वास्दानुमनुत सप्रामावतरण मम $ 

सवा पाष््यपश्षपरादितां देवा ॥ बरी, 3 पृ० 94 

4. हृप--वत्स, अशरीरिणों भारती भवन्तमनूता”भिरतति । बह्दी, 3 पृ0 94 


थे 


चेणोसहार में झतिप्राइत वक्त. २७७ 


जलस्तम्भनी विद्या पप्ठ अक से विदित होता है क्ि दर्योधन अपने पक्ष के 
सभी बडे थोद्धाओ के मरने पर अपनी जलस्तम्भनी विद्या द्वारा समतपचक के एक 
सरोवर के भीतर जाकर छिप गया ।? नाटककार ने इस प्रसग को महामारत से 
लिया है । विद्याओ्रो द्वारा अतिप्राकृत शक्तियों दी प्राप्ति मे भारतोयों का चिरक्ाल 
से विश्वास रहा है ॥ कालिदास ने अपने नाठवों में तिरस्करिणी और शिक्ञावधिनी 
विद्या के श्रदौकिक प्रभाव का उल्लेख किया है यह हम पहले बता चुके हैं ।* 


राक्षमी रूप परिवर्तन दुर्वोधन का मित्र चार्वाक्ष नामके राक्षम एक घुनि 
के रूप मे5 युधिष्ठिर के पास आकर उसे गदायुद्ध मे भीमसेन की मृत्यु व ग्रजु न तथा 
दुर्योपन के बीच गदायुद्ध प्रारभ होने की मिथ्या सूचना देता है। इस प्रसंग द्वारा 
भाटक्कार ने नोटफ की सुखातता में सश्य, अनिश्चित्ता और कौतूहल उत्पन करते 
हुए युधिप्टिर बे तीब्र प्रानु-प्रेम को उजागर करने का प्रयत्त किया है, पर अतिरंजित 
हो जाने के कारण यह प्रसम अभीष्ट उद्दे श्य को पूरा नहीं करता । 


देवी झभिनरदन भीम द्वारा द्रोपदी की वेगी बाघ दिये जाने पर नेपथ्य से 
आकाशचारी मिद्धजनों का अजीर्वाद सुनाई देता है! युधिप्िर झ्राशीर्वाद सुनकर 
द्रौपदी से वहते हैं--“हे देवी ! आकाश में विचरण करते दाल मिद्धजेन तुम्हारे 
वेशीसहार का अभितन्दन कर रहे हैं । 5 झवलोक़कार धािक ने दस स्यल में 
निर्वेहश सधि का उपग्रृहन नामक अंग झाना है, क्योजिं यहा मिद्धजनो के झाशीप 
के रूप में अदभुत अर्थ वी प्राप्ति हुई है । देवी प्रसन्नता व भ्रभिनन्दन के साथ नाटक 
वी सुखद परिसमाप्ति नाटकज्मार की घामिक भावना की सूचक है । 


अतिप्राकृत पात्र 

श्रीक्ष्ण वेशीमहार में भगवान्‌ श्रीकृष्ण तथा राक्षम व राक्षमी इन तीन 
अतिप्राकहृतिक पात्रों का चित्रण हुआ है । जेसाक्ति हमन पहले कहा है, भट्ट नारायण 
ने हुप्णा को भगवान्‌ विष्णु से अभिन्न माना है। प्रथम श्रक में इप्ण के दौय वी 
सूचता दी गई है । सूत्रधार के अनुसार कृष्णा जगत्‌ की उत्पत्ति, स्थिति व सहार में 


3. पावलक-- “भो दोर दृक्ोदर जानाति हिल सुयोधन सलिउस्वननीदिद्य'्म्‌ । 
वन्दूनमेवत त्वन्‍्भयात्मस्मीरतामदिशयितन भवितन्यम्‌ ॥ वही 6 पु० 6] 
द0 अम्तृत प्रवध पृ० 76, दे0 बिक्ररमा 2 पृ0 2$-25 

3. राघषम (जामाठम) एपोषपि चादोक नाम शाल्सा सुबोयनस्थ मिच्र पायबान्वस्त्रयितु 
अ्मामि । वेपीसहार, 6 पू७ 69 

4. बही, 642 

5. दंवि, ऐप मूधवाता सहाये$मिदन्दियों नभस्वलचारिणा डिडडनेन । वही, 6 पृ० 202 

6  दे0 दशरूपक ] 53 पर अवचोहू 


२७८ - सस्क्ृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


समर्थ साक्षात्‌ विष्णु हैं जिन्होंने कौरवों और पाडवो की युद्धरपी प्रचयागित्रो 
शाल्तर करने के लिए पाडवों का दौस्य ग्रहण क्या है |? इसी झक मे आगे दृधा 
द्वारा भ्रपरे विश्वरूप के प्रदर्शव का उल्लेख हुआ है ॥? सहदेव खेदपुवक बहता है हि 
दुप्ट दुर्योधन भगवान्‌ वासुदेव का स्वरूप भो नही परहचानता ।* भीम के ग्नुमार 
कृष्ण साक्षात्‌ पुराण देव हैं जिनका योगी लोस समाधि लगाकर अपने भौतर 
साक्षात्कार करते हैं ।* पप्ठ अक में युधिष्ठिर ने भी उन्हें पुराणपुरुष वारायण' 
मानते हुए उतके संगुण व निगुणा दोनो रूपो दा वर्शान किया हे ।* कृष्ण दे उक्त 
स्वरूप में नाटककार की भक्ति व दाशशनिरू-भावद्रा की अनिव्यक्ति हुई है। 

राक्षत-दम्पती रुधिरप्रिय व वसागधा भट्टनारायण वी अपनी उद्दमावनाए 
हैं। राक्षम-सम्वन्धी पौराणिक कल्पनाओों कया उपयोग करते हुए भी नाटदबारव 
राक्षस-य्रुगल के स्नेहमय दाम्पत्य जीवन के चित्रा मे उनका माववीकरण कर दिया 
है। इसी प्रकार राक्षस चार्वाक एक घूत, वचक व क्रूर मनुप्य की भूमिता में 
अबतीर्ण हुआ है। 
अतिप्राकृत लोकविश्वास 

प्रस्तुत नाटक में अतिप्राइ्ृत तत्वों के सूचर लोकविश्वासो का भी नेक 
स्थलों पर उल्लेख मित्रता है । इन विश्वासो में शबुन व देव से सम्बन्धित विश्वाम 
प्रमुख हैं | भानुमती का स्वप्न कौरवों के भावी विनाश का भूचक माता गया हैं 
तथा उसका दोप दूर करने के लिए देवपूजा, क्राह्मझा को दान, यज्ञ, हवन ग्रादि 
उपाय बताये गये हैं जो कि तत्कालीन घामिक भावना के सूचक हैं। युद्धभूमि में 
रथ के घ्वज का पदन भी एक अपशऊहुन बताय्रा यया है ।? दक्षिण या वाम नेत के 





। .यूत्रधार--(आक्ण्य स्ानाइम |) बटा नु डलू भो, भगवता सकलजगत्यमदस्यितितिराध 
प्रभविष्थुद्ा विष्णुनाद्यानुए्हीदमिद मरतकुत्र सकत च॑ राजचत्मतयां 
कुरपराष्डवराजपुत्नयाराह्वइ ल्पान्दावलप्रशमहतुदा स्वय सधिकारिणा दसारिणा 
दुतेद । वही ॥ पृ0 9 

बहों, । पृ० 27-28 
3. आये, किमसो दुरा मा सुपोघनट्दको वासुदंदमपि भग्रवन्त स्वरूप॑ण न जानाति ३ 


बही, 4 पृ० 28 
चटि, ५ 23 
5. वही, 6 45 
6 सदी चेटी च (बयोन्यमबदाक्प अपवाय) बत्न नास्ति स्तोकमप्रि शुभयूचकद्रम ॥ न बा 


डे प्टिपों नशुतस्थ दा दश्तमहितत्वध च स्वप्दे प्रशमत्ति विचसणा । वही, 2 पु0 46 
7. क्चुक्षौ-देद, किचित्‌ । क्ितू समनायम्स्थानिमित्तस्थ 
विज्ञापयिदब्यों दव इंठि स्दामिपक्िमों मुखश्पति । बद्दी, 2, पृ० 56 


वेशीसहार मे झतिप्राइत तत्त्व. २७६ 


सस्‍्फुरण को भावी शुभ या अशुम का सूचक्त माना गया है 7 जाठक से ज्ञाव होता 
है कि देव की झ्क्ति और उसके अनुल्लघतीय विधान मे उन समय के जोगो का 
गहरा विश्वास था। विभिन्न अवसरों पर प्रिय या अग्नित्र घढना के पीछे देव वी 
प्रेरणा मानी ग्रदी है। कर्ण के झनुसार दुल विज्वेप में जन्म देव के अधीन है पर 
पौछय सबशा सतुप्य के आयत है £ दुर्पोपन के दल्मा-विषर्यय के लिए पहले देव को 
उपालम्भ दिप्रा या है, किल्तु फिर स्वव दुर्वोचन के कार्यों को ही उसके विए 
ऊत्तरदावी बताया गया है ॥१ इससे स्पष्ट है क्रि उस समय लोगों क्षा इप्टिकोण 
एकाल्तत दंवंबादी न था, वे मानदीय प्रौर्य और कर्म मे भी आान्या रखते थे । 
सभवत दैववाद निराण व असफद जनो का जीवन-णेन था, व्योक्षि नाठक मे प्राय 
ऐसे ही पात्रों के मुह से देववादी वचन क्हलाये गये हैं ।* मर्ग्पोत्तर जीवन, 
परलोक में पुनमिलन,० श्राद्-नपण आदि क्मों द्वारा मृतक्षा की प्रसल्‍द गा,” देवो द्वारा 
दुल्दुभिवादन व पुप्यवृष्ठि,! युद्ध मे हत वीरा द्वारा स्वग-्प्राष्दि१ ब्रादि अतिप्राइत 
तत्त्वो का भी जो तत्कालीन घामिक व पौराणिक कल्यनाओ पर झापारित हैं, नाटक 
में उल्लेख हुआ है । 














रस वेशीसहार का प्रयाव रस वीए है, पर रोद वीभस अ्रदुशुत, करुणा 
झादि रो का भी इसमे प्रथास्पान चित्रण हुआ है।। हृष्ण के विस्वरूप के भसा में 
विस्मय-परिषुष्ठ रतिभाव क्षो अनिव्यक्ति हुई है। तृतीय अक मे राक्षम-राक्षमी का 
हृश्य वीभत्स रम कय दथा राक्षताविष्ट थाम द्वारा दु शानन का वध व रक्तपान रौड्ट 


।.. दाजा--(ध्ामाल्स्पिजदन सूचदिव्वा) ब्रा झमात्रि नाम दुर्दोधत्स्थानिनितानि हुइर्णाभमा" 
बइयन्ति । (2 ९० 47 ) दुपिष्ठिर --(दक्षिप्रातिन्पन्दत मूचदित्दा) पराचाति, 
निित्याति मे क्थरन्ति सभाजपिष्यसि वृक्ञाइरमिद्रि । बही, 6 पृ० 9॥ 

2. बढ़ी 347 








महराबदुर्पोपना8प्पन्विप्यत । अन्विप्यमगा5प्रि न ज्ञाउत कब्मिन्नुदेगे 


पराच/लोकेएगबरहकुमुमत्य छत 





बतत देव अधवा ज़िनन्नैवमुपाचमे २ अथदा ठस्धघ खल्विद पाचलोके 
परिए्मज्ि । बही 4 पृ७ 05 
4. दुर्योपत--पराउनुख खनु ई बनस्माक्रम 
मदिती (5 9) 
चद्े, 6 पृ० 88-90 
एक क्षाए विस्म दत्य | पिय्यनिदष्ठति दादु त्वदा मह जबाइपझाजेइन्मि थ वही, 630 
बही 35, 6, पृ० 7583-90 
सिझ्चारपणजिनुक्ठशुपुपप्रकरप प्रच्यादित मरराएान्‌ । बहो, 4 पृ० 6 
बरी, 6 32 





कम (5, ५७ 36) साम्य केदतमेतु दवनबुता निष्यएडदा 


७ ७ चलते 


२६८० - मसस्द्ृत नाठक मे झतिप्राहूत तत्त्व 


रस का स्थल है । अमानुपरी वाबू व जलस्तम्भनी विद्या द्वारा दुर्योवन का सरोवर में 
विवास कौठूहल व॑ घिस्मव के अनिव्यजक हैं ] पप्ठ अक के अन्तिम झगा मे प्रावागय 
सिद्धों के आशीर्वाद तथा व्यास, वाल्मीकि व राम की उपस्थिति अदुमुत रस गो 
व्यजक हैं । यहा शास्त्रीय निर्देश के अपुसार निर्वेहण सधि में अदभुत रस वो योजना 
की गई है जो आरोपित व इृत्रिम ह। 


निष्कृप 

अतिप्राइृतिक तत्त्वो के प्रयोग मे भट्ट नारायण ने प्राया सोहंण्य हरटिवा 
परिचय दिया है | भीम के शरीर मे राक्षमों के झनुप्रवश वी बल्यता मानवन्मून्यो 
के प्रति नाटककार के आदर की सूचक है । तृतीय झक का प्रवेशक एक जतीत सश्क 
हृष्य प्रस्तुत करता है । अ्मानुपी-वाक्‌ वी योजना अश्वत्थामा के आचरण को सगति 
देने की चेप्टा है, पर नाटकीय हप्टि से इसकी विशेष उपयोगिता नहीं है।जन 
स्वभनी विद्या बी सहायता से दुर्योधन का जल के भीतर निवास महाभारत से गृहीत 
बल्पना है। झन्तिम झक् में राक्षस चार्वाक्र के रूप-परिवतन द्वारा जिस प्रसंग वा 
मृष्ठि बी गई है वह सोहश्य होत हुए भी अतिरजित हो गया है। श्रोहृप्ण र 
विश्वर्प-दशन में महाभारत के प्रभाव के साथन्‍्साथ नाटककार बी धामिष्र भावना 
भी समिश्चित है । नाटक की निवहरा संधि में देवो अनितन्दन तथा व्यास, बाल्मोवि 
व राम आदि बी उपस्थिति दा क्थावस्तु से कोई सम्बन्ध नही है, झत यह बब्पता 
निर्वेरण सधि मे अदभुत रस को योजना के विपय में नाट्यशास्तरीय निर्देश का एवं 
अन्धपालाय मात्र है। 


मवसूति के नाटको में 
अतिप्राकृत तत्त्व 


संस्कृत नाठक के क्षेत्र में काजिदास के अन्तर सबसे लोकप्रिय व प्रस्यात 
नाम भवशूति का ही है | लौक्िक सस्दृत काव्य में वे ही एकमात्र ऐसे कवि हैं शिन्‍्ह 
कालिदाम की श्रेणी मे रखा जा सक्षता है। एक्त परम्परागत सूक्ति के अनुसार तो 
उनका उत्तररामचरित छाकुत्तल से भी उन्कृष्ट माना गया है ।? भवभूति वी यह 
प्रशमा कुदे अतिरंजित होने पर भी संवया निरापरार नहीं है । दस्तुता भवमूति की 
प्रतिभा के कुद ऐसे पञ्न हैं तितमे कालिदान नी उनकी वरावरी नही कर सक्तते ॥ 
मानव-हुंदय के दी भावोदुवेणो व विज्जुब्य अन्तसत्मा को ग्रम्भीर बदनाओं का जैसा 
मारमिक चित्रण भवमति ने किया है वसा सस्झृत के किसी भी अन्य कवि ने नहीं । 

भवभूति के वेयक्तिक जीवन के विपय में हमारे ज्ञान का एकमात्र खोत उनके 
साठक ही हैं जिनकी प्रस्तावनाप्नों में लवक ने अपन जन्मस्यान, वश, विद्या आदि का 
विवरण दिया है । इस वितरण के अनुमार भवशूत्ति दक्षिण्यापय के परमदुर नगर 
में रहने वाले, उदुबर नामक उन विद्याव्‌ ब्राह्मणों के छुल में उत्पन्न हुए थे जो 











4. उत्तर प्रमचरित्र भवमुतिदिणष्यव्र 
उत्तररामचगिति के टीक़ाक्ार घतापान द्वार विक्रमाक से उच्चठ। द0 श्री प्री० दो0 ऋागे 
द्वारा सपादित “उत्तरशामत्ररितां को घनश्यामइद टीका पृ 3. 

2. महादीस्वस्ति मे यह जिवरण अप दा नाथकों: की जप अखिक दिस्तृद मपप म रिया भया 
है । यह इस प्रकार हे--- अस्दि द्षिणाएथ परमपुर नाम नस: ॥ तद् केजित्तेलियेया: 
काश्यप्राम्वरणपुर्वा पक्विपादना प्रचास्यद्ों बददता सोमरोद्रिद उरददुम्बदनामानों बहम- 
बादलों प्रदिवसल्ति ठदामुध्यायपस्ध तदमझतो आजप्रप्पातिता सहाकबे पचमा समहीवनाम्नों राम 
अद्टापानस्यथ पौद्धा पविद्रकोते नोंचक्दास्पाझघभवा श्रीक्ठपद्रचाउत प्रददाक्यप्रमाणज्ञो 
अवमूदि नाम जतुकणीयुत्ष कवि्िदेप्ेदघिद्धि भइलतों वितापन्‍ल्यु # महादीस्वसिथि, । पृ० 
2-8 (निमयसागर प्रेस चत्रुय सम्झरप, बम्बई, 7925) ड़ 








२४२ सस्कृत नाटक मे अतिप्राकहृत तत्त्व 


यजुर्वेद की तैत्तिरीय शाखा के अध्येता, पचाग्नि तप करने वाले, सोमपीयी, परक्ति 
पावन एवं काश्यप गोज के थे । भवभूति के पितामह का नाम भट्ट गोपाल तथा माता 
ब पिता का क्रमश जतुऊर्णी व नीलकष्ठ था। उन्होने अपने गुरु का नाम ज्ञाननिधि 
बताया है तथा अपनी श्रीक्ठ उपाधि का उल्लेख किया है। वे अनेक शास्त्रों के 
उद्दभट विद्वात्‌ थे जिनमे से कुछ का विवरण नाटक की प्रस्तावनाओं मे दिया गया है। 
उनकी कृतिया उनके बहुमुखी वैदुप्प की ज्वलन्त प्रमाण हैं। पर यह भी उल्लेखनीय 
है कि उन्होंने शास्त्रीय ज्ञान को नाटक के लिए विशेष उपयोगी नहीं माना है जिसमे 
काव्य के प्रति उनकी सच्ची निष्ठा व्यक्त होती है |? 

स्वेय भवभूनि के कथनानुसार उनके तीनो नाटकों का कालप्रियनाथ के 
यात्रोत्सवो मे प्नभिनय किया गया था तथा भरतो (ग्रभिनेताओ) के साथ उनका 
विशेष सौहाद था ।३ 

भवभूति के स्थितिकाल के निरंय मे विशेष कठिनाई नही है। क्ल्ट्ण ने 
राजतरगिणी मे वाक्पतिराज व भवभूति को कास्यकुब्ज के राजा बशोवर्मा (लगभग 
७०० से ७४५० ई०) का ग्राश्नित बताया है।* वाक्पतिराज ने अपने धाउडवहों' 
नामक प्राकृत काव्य मे भवभूति के काव्य की प्रशसा की है 4 गउडवहों में ७३२ 
ई० के एक ग्रहण वा उल्लेख मिलता है जिसके आधार पर इसका रचनावाल 
लगभग ७४० ई० माना गया है | अत भवशृति का समय इससे कुछ पहले अर्थात 
७००-७२४ ई० माना जा सकता है। इस स्थितिकाल का समर्थन इस बात से भी 
होता है कि वाराभट्ट (७वी शी पूर्वाद्ध ) ने भवभूति का उल्लेख नही क्या झर 
वामत (८४०० ई०) ने उत्तररामचरित व महावीरचरित से एक-एक श्लोक उद्ध,त 
क्या है। 


। यददवेदाध्ययन तथोपनिषदा सास्यस्य योगस्यथ च॑ 

ज्ञान तत्कथनेन कि में हि& लत कश्चिद्गुणों नाटके ॥ 

यत्यौद्ित्वमुदारता च बचभा यच्चार्थंत्रो गौरव 

तन्चेदस्ति ततस्तदेव ग्रमक पाडित्यवैदग्ध्यया ॥ 

मालतीमाधव, ] 30 (नि0 सा0 प्रे0, पष्ठ सस्करण, बम्दई, 936) 

2 दे0 म0 च0, म0 मा0 तथा उ0 रा० च0 की प्रस्तावनाए 
3. बविवाक्पतिराजश्रीभवर्भू याइिसेवित' । 

जितो ययो यशोदर्मा तदगुणस्तुतिबन्दिवाम्‌ ॥ राजतर0, 4 44 
34. भवभूतिजलधिनिगतकाध्यामतरसकणा हव स्फुर्रन्ति $ 

यस्य विशेषा बद्याप्रि विक्‍्टेषु क्थातिवेशेषु ॥ (सर्हत रुपान्तर) 

गउडवहों, याथा स0 799 

5. दे0 थ्रो पी0 बी0 काणे द्वारा सपादित उत्तररामचरित वी भूमिका, पृ० 29 


मभवशूति के नाटको मे झतिप्राइृत तत्व. शृ८३ 


कालिदास के समान भवभूति के भी त्तीन नाटक उपलब्ध होते हैं। 
कालिदास जहा खण्डकाव्यो व महाकाव्यो के भी प्रशेता ये वहा भवभूति की सम्पूर्स 
बीति का आधार उनके तीन नाटक ही हैं । इनमे से दो--महावी रचरित व उत्तर- 
रामचरित रामकथा पर आधारित हैं तथा तीसरा मालती व माधव की कल्पित 
प्रणय कथा पर । रचनाक्र्म की दृष्टि से महावीरचरित भवभूति की प्रथम कृत्ति 
मानी जाती है और उत्तररामचरित अन्तिम | मालतीमाधव कय स्थान इन दोनो के 
मध्य में है तयापि अपने अध्ययन में हम मालतीमाधव को सवप्रथम लेगे और उसके 
बाद क्रमश महावीरचरित व उत्तररामचरित को जो विपयवस्नु बी दृष्टि से 
परस्पर सम्बद्ध हैं । 


भवशूति की प्रतिभा को उनके समकालीन सहृदयों ने संभवत बहुत देर से 
पहुंचाना । प्रारम्भ में उन्हे श्रवल्ा व आलोचना का भी पात्र बनना पड़ा 7 इससे 
उनके मन में इतना क्षोभ हुआ कि उत तथाकथित सहृक्यों वी निष्पक्षता में उनकी 
झास्था उठ गई । इसीलिए उन्होने यह सुखद कल्पना की है क्रि निरवधि काल और 
बिपुला पृथ्वी मे कमी न कभी कोई ऐस्ता समानधर्मा प्रवश्य उत्पन्न होगा जो उनके 
बाव्य को भश्रन्तरात्मा को पहचान कर उनका सम्मान कर सकेगा ।? 


यद्यपि कल्हरण ने भवभूति को राजा यशोवर्मा का आश्चित कवि वताया है, 
पर यह सदिग्ध ही है कि उन्हे कभी ऐसा सौभाग्य प्राप्त हुआ हो व जीवन में सुख, 
शाम्ति ब समृद्धि के भागी रहे हो। उपके नाटकों में जिस विज्लुब्ध मानस की 
अभिव्यक्ति हुई है, कम से कम उसमे यही सिद्ध होता है | ऐसा लगता है कि भवभूति 
को अपने जीवन में विषम परिस्थितियों बे इतने आघात मेलने पड़े कि वे अतिशय 
ग्रस्भीर व नावुक प्रति के कवि वन एये । उनके ठीनो नाठकों में उतवी इसी 
झत प्रकृति वी अभिव्यक्ति देखी जा सकती है । 

नाटक के क्षेत्र में भवभूति नूतन हृष्टि लेकर अवतीर्ण हुए थे । उन्होंने 
अपनी कृतियों भे अ्रतक नये प्रयोग किये हैं, जो उनकी मौलिक व स्वतत्र प्रतिभा के 
परिचायक् हैं। दाम्पत्य-प्रणय के विषय में एक उदात्त व थ्रादशवादी दृष्टिकोण 


3 ये नाम केचिदिह ने भ्रथयन्त्यवत्ता 
जानन्ति ते क्िमिपि ताजति नैप यरन । मा0 मा० ] 8 
"यथा स्त्रीणा तथा वाचा साधुत्वे दुजतो जद” (उ0 रा० च0 ॥ $) में भी समवत उतका 
बैयक्तिक अतुमव दोल स्टा है। 
2. उत्पत्स्थते मम तु को$पि समादधर्मा 
ह्यतो हाय निरवधिडिषुला च पृथ्वी ॥/ मा0 मा0 7 8 


२८४ सस्कृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


उनके नाटको की प्रमुख विश्येपता है । उत्तररामचरित मे दाम्पत्य-प्रेम वी इसी उदात्त 
भूमिका का दर्शन कराता उनका ध्येय रहा है । 


भवभूति ने नाट्यशास्त्र के विधान के प्रतिकुल उत्तररामचरित में कण रम 
को अ्रग्मी बनाया है तथा उसे सभी रसो का मूल आधार मानते हुए? उसवी 
प्भिव्यक्ति को अननुभूतपूर्व पराकाष्ठा पर पहुचाया है। जीवन के प्रति इस गम्भीर 
व आदर्शवादी दृष्टिकोण का ही यह परिणाम है कि उन्होंने अपने किसी भी नाटक 
में परम्परागत हास्पपात्र विदृपफ की योजदा नहीं की । वस्तुत हास्यरस भवभूति 
की ग्रभीर व विदग्ध प्रकृति के अनुहूल नही है) इसकी क्षतिपृर्ति के रूप मे उन्होने 
वीर, रौद्,, बीभत्स, भयानक आदि रसो के चित्रण मे विशेष रुचि दिखाई है। 
प्रकृति-चित्रणा मे मी भवभूति की दृष्टि नूतनता लिये हुए है। जहा कालिदास व 
अन्य कवि प्रकृति के सधुर व कमतीय रूपो के प्रेमी हैं, वहा भवभूति को उसके 
विक्‍्ट, भयावह व उम्र रूपो से अ्रधिक अनुराग है । मानव-हृदय के कोमल व 
कारणिक भावों की व्यजना में वे जितने कुशल हैं उतने ही ओजस्वी, उग्र व त्रासद 
भावों के चित्रण में भी । 

भवभूति के नाटको में कुछ दोपो की ओर भी इंगित किया गया है, उने 
वस्तु विधान मे प्राय सयम व अनुपात की उपेक्षा हुई है । उनके नाटकों की कथा 
वस्तु अतेक वर्षो मे प्रदृत रहती हैँ तथा कभी-कभी दो झको का कालिक ग्रावरात 
बहुत श्रविक होता है ।* उनके चरित्रो मे स्थिरता, अ्रल्तमुं खता, निष्क्रियता हथा 
कदाचित्‌ वैयक्तिकता की कमी दृष्टिगत होती है । उक्त दोष महावीरचरित व 
मालतीमाधव मे अधिक मुखर हैं । अनेक स्थलो पर वाह्म त्रियाशीलता स्थगितन्सी 
हो गई है तथा बे वर्णंवात्मक या प्रगीतात्मक बन गये हैं । ऐसे स्थलो में कवि भाव- 
प्रवाह मे बहकर नाटकोचित सन्तुलन व सयम कय ध्यान नही रख पाता । 

शेली की दृष्टि से भी भवभूति के नाटकों भ कुछ दोष झा गये हैं । वेणी* 
सहार के सदभ में हम बता चुके है कि सस्क्ृत नाटक के ह्ासकाल की एंक प्रमुख 
प्रवृत्ति उसका श्रव्य काव्य के आदर्श वी ओर उन्मुख होना है । इस प्रवृत्ति के 


]  एको रस करुण एवं निमित्तभेदाद 
प्रिन्न प्रथक्पृथणिव थयते विवर्तात + 
आवतबुदबदतरगमया वकारा- 
नम्भो यथा सलिलमेव हिं तत्ममस्तम्‌ 4 
उत्तररामचरित, 3 47 (नि0 सा9 ब्रे0 बस्वई, 95) 
2. महादीरचरित में लगभग चोदह बष की तथा उत्तररामचरित में बारह वर्ष को घटताएँ 
सगूहीत हैं। उत्तररामचरित के प्रथम व द्विदोय अक दे दीच बारह वप का ध्यवधान है? 


भवभूति के नाटको में अतिप्राइत तत्त्व. २५५ 


फलस्वरूप उसमे दृशष्यात्मज्ता की मात्रा निर्तर घटती गई और वर्खनात्मकता का 
पलडा भारी होता गया । इस प्रवृत्ति का मूत्रपात वेशीसटार में हुआ तथा भवभति 
के नाटको मे उसे श्रागे विकसित हाने का अवसर मिला ॥ श्रव्य काब्य के शैलीगत 
आदर्शों को अपना लेने से अभिव्यक्तित में इृत्रिमता, क्लिप्टता व अलहृति की॑, वृद्धि 
हुई । दीघे वाक्यों व समस्त पदों की रचना की प्रवृत्ति क्रमश अतिरेक पर पहुच 
गई । ये दोष भवभूति के नाटकों में भी न्यूताधिक रूप मे देखे जा सकते हैं । इन 
सीमाम्रो के बावजूद भवभूति अपनी कृतियों मे कवित्व व नाटकत्व का जो ऊचा 
प्रतिमान स्थापित कर सके उसका सम्पूण श्रेय उनकी मौलिक व कारबित्री प्रतिभा 
क्‍्ोहै। 

भवशभूति की तीनो ही कृतियो मे अतिप्राकृत तत्त्वो का समावेश मिलता है । 
मालतीमाघव में उनका प्रयोग अशत लोक्कथाओं के प्रभाव की देन है और झशत 
भवभूति के युग मे प्रचलित योग, तत्र-मत्र आदि की साघनाओं व उनसे अलौकिक 
शक्तियों की प्राप्ति में सामान्य जनो की आस्था से प्रेरित है । दूसरी झ्लोर महावीर- 
चरित व उत्तररामचरित मे ये तत्त्व राम-क्था की पौरारिय पृष्ठभूमि तथा उसके 
परम्परागत अतिमानवीय प्रसगो, पात्रो व विश्वासो वी देन प्रतीत होते हैं | कालिदास 
के समान भवभूति का युग भी पौराणिक घर्मं व उसके अलौदिक विश्वासों को 
स्वीवार करता था । उत्तररामचरित में इन विश्वामो का नाटकीय क्‍्थानक वें 
विकास में विशिष्ट योगदान दिखाई दता है | वस्तुविन्यास में चमत्कार-सृप्टि के लिए 
अद्भुत तत्त्वो की योजना का आग्रह भी इन नाठको में झतिप्राइ्ृत तत्त्वों के विधान 
का एक महत्त्वपूण्ण पक्ष है जिसकी हम आगे चर्चा करेंगे। 


मालतीमाधव 


दस अ्कों का यह प्रकररा क्थावस्तु, पात्र, रस व वातावरण दी दृष्टि से 
भवभूति के शेप दो नाठको से नितास्त्र भिन्न हैं । महावीरचरित व उत्तरामचरित 
की पौराणिक कथा, पान बे परिवेश के विरुद्ध मालतीमाधघव में हम स्वय को 
तत्कालीन सामाजिक जीवन की जीवस्त स्थिनियो, चरित्रों व वातावरण के बीच 
पाते हैं। प्रकरण होने के कारण इसकी कथावस्तु कल्पित व लोकसश्नय है तथा पात्र 
तत्कालीन समाज के उच्च-मच्य वर्ग से लिये गये हैं ।! मालदी व माघव के विध्न- 
बहुल प्रशयजीवन का दृत्तान्त्र ही नाटक की मुस्य वस्तु है । नाटककार ने आधि- 
कारिक क्या के समानास्व्र मकरन्‍्द व मदयन्तिक्ा से सम्बद्ध एक प्रासमिक वृत्त की 


॥ अथ प्रकरण वत्तमुत्पा लोक्सश्रपम 3 
अमात्यविप्रवणिजामेक कूर्याच्च नायक्ष्मु ॥ द0रू0 3 39 


२८८. ससस्‍्दृत्त नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


भाधव जब कृष्ण चतुर्दशी को आवी रात मे श्मशान में पहुचता है तो उसे 
चारो ओर भूत-प्रेतो का कोलाहल सुनाई देता है । महामास हाथ में लिये हुए वह 
क्टपूतना नामक शवभक्षक पिशाचों को इस प्रकार सबोधित करता है-- 
अशस्जपूतमव्याज पुरुपागोपकल्पितम्‌ । 
विक्रीयते महामास गृह्मता गृह्यतामिति ॥ ५ १२ 
इस उद्घोषणा के साय ही श्मशान में सभी ओर हलचल मच जाती है। 
सारा श्मशान-वाट भूतों मे व्याप्त हो जाता है ॥? बह देखता है कि उल्कामुख नामक 
पिशाचों के भीपण व दीप्त मुखो ले समस्त आकाश भरा है ॥ उनके होठो के कोने 
कानो के पास तक फटे हुए हैं जिनके खुलने पर आग की लपटें चमर्ती दीखती हैं। 
उनके मुख में से नुफीले दात बाहर निकल रहे हैं, उनके केश, नेत्र, भौषट और पू दे 
विद्युत्‌ के समान दीप्तिशाली है तथा उनके छृश व दीर्घ शरीर कभी दिखायी देने हैं 
और कभी झभल हो जाते हैं ।? 
पिशाचों का एक समूह जल्दी जल्दी शवमास खा रहा है, उनके मुख मे 
अधखाये मारुकवल गिर रहे हैं। उनकी काली त्वचा स्नायुओ से नद्ध है। स्तायु 
ग्र थियो से व्याप्त उनके शरीर ककाजमात्र दिजायी देते हैं ।१ 


कृश व शुप्क शरीर वाले पिशाचों के मुख-विवर में विशाल व चपल जिह्मा 
जले हुए पुराने चंदन वृक्ष की कोटर में चलने वाले अजगर के समान प्रतीत 
होठी है (६ 

एक दीन प्रेत अक मे स्थित शव की चमटी छील कर उसके विनिन पुष्द 
अगो भे से तीव्र यन्‍्च युक्‍त्र माम निकाल कर खा रहा है । शव की स्तायुआओं, ग्रावा 
व नेत्र ग्रादि का भक्षण कर वह दात निपोरता हुआ उसकी हड्डियों के नतोनत 
भागों में फसे मास को खुरच खुरच कर सा रहा है ।* 


कुछ शव-भक्षक पिशाच जलती हुई चिताओ से अ्घजले शवों को खीचकर 
उनसे निस्सृत भज्जा की घाराओ को पी रहे हैं ॥९ पिशाच-अगनाझो ने श्पने हाथो 


माधव --क्यमाघोपषणानन्तरमेद संत समुच्चलदुत्तालतुमुलव्यक्तक्लक्लाजुल प्रचलित 
इवाविभवदभूतसक्ट इमशानवाट' ॥ मा0मा0 5, पृ0 9 

वही 5 3 

चही, 5 74 

बही, 55 

बही, 5 6 

बहो, 5 १7 


कण नम पक 


मवशधूति के नाठको में अतिप्राइन तत्त्व स८६ 


में झातो के मागलिक कगन, कानो में स्तस्त्रियों के हम्दकमद के आभूषण तथा गले 
में हत्युण्डरीको की मालायें पटन रखी हैं । रक्तपक के कुकुम से चचित वे अपने 
प्रियतम पिशाचों के साथ क्पातों के प्यालो में भरभर कर अम्यि-रस की सुरा पी 
रही हैं।! 

माघव महामास खरोदने के लिए उनका दारवार आह्वान करता है, पर वे 
भयभीत होकर दूर चले जाते हैं । तभी उसे श्मशान में स्थित कराला के मन्दिर से 
मालती की ब्रात पुक्ञार सुनाई देती है ।? वह नत्क्षण वहा पहुचकर देखता है कि 
कापालिक प्रघोरघट देवी चासुण्डा को मालती की बलि देते के लिये उद्चत है । वह 
ऋ र अघोरघट का वब कर मालती के प्राण दचाता है । 

हम अनुमान कर सकते हैं कि भवभूति ने इस श्मशान-टग्य में भूत-प्रेतादि 
के विश्व स्वर्प व बीभत्स चेष्टाओ का वगान तत्कालीन लोकविश्वास के आापार 
पर किया होगा । ग्राज भी भूत-प्रेतों के सम्वन्य में इस प्रकार के विश्वास साधारण 
जनो भे प्रचलित हैं। सभवत इस दृश्य को कवि ने ग्रपती कल्पना द्वारा भी काफी 
सजाया-सवारा है, लेकिन तत्कालीन लोक-विश्दास ही इसका झूत आधार प्रतीत 
होते है ! 

यह स्पष्ट है कि उक्त हृश्य मे प्रेत, पिशाच झादि सामाजिकों को साक्षात्‌ 
दिखाई नहीं देते । रगमच पर क्रेवल माप्व उपस्थित है जो उन्हे दूर से देखता है ॥ 
“नेपण्ये कचकत ” इस रगमचीज निर्देश से विदित होता है कि सामाजिको को पढे के 
पीछे से उतक्ा कोलाहल मात्र सुनाई दता है। माधत्र द्वारा पिशाचों की वीमत्न व 
भयावह कीडाग्ों का विस्तृत वणन मी यह सूचित करता है कि नाटककार सामा- 
जिन को उनका केवल थाब्िदिक ज्ञान कराना चाहता है, प्रत्यक्ष दर्गेन नहीं। 
समवत रगमच की सीमाओं के कारणा नाटकक्तार इस विषय में विवश था | 

मासतीमायब की वस्तु-्योदता में इस झ्मशान-दुज्य का औदिय विल्त्प है । 
इसकी जोरकिक प्रग्गवक््या म यह दृश्य अनावस्यक्ष व आरोपित-सा प्रतीत होता है । 
नाटककार मुख्य क्या के साथ इमका कोई ताक्षिक मम्बन्ध नहीं बैठा पाया है । 
भूत-प्रेत जैसे ग्रतिप्राइतिक प्राणियों से सम्बद्ध होते के कारण इस दृस्य का प्रकरण 
के सामात्रिक वातावरण के साप्र भी सामंजस्य नहीं बेंठवा । नाटकक्षार ने इमकी 
योजना का एक्मात हतु यह बताया है कवि मायव अपने प्रणद मे असफ़्त व निराम 
होक्षर अतिप्राइत शक्तियों की सहायता प्राप्त करने के लिए श्मशान में जाता है । 


वी 5 73 
2. वही 5 20 


२६०. मस्कृत नाटक मे अत्तिप्राकृत तत्त्व 


किस्तु नाटक की मातवीय प्रणय-क्चा मे अतिमानवीय शक्तियों की सहायता पाने 
वी वात बिल्कुल असगत लगती है। सच तो यह है कि माघव को ऐसी कोई सहा- 
यता मिलती भी नही है। तथापि यह दृश्य सर्वया अनावश्यक व असगह भो नही 
कहा जा सकता । लेखक ने निस्मन्देह कुछ विशिष्ट नाठकीय प्रयोजनो की दृष्टि से 
इसवी योजना की है ! एक प्रयोजन तो माघव के असीम साहस व शौर्य का झोजस्वी 
चित्र अकित करना है। लोककथाओं व रोमेटिक प्रणय कथाओं में नायक द्वारा 
किश्ी सकट से नायिका की रक्षा ही क्थानक-रूढि बहुधा प्रयुक्त होती है । तृतीय 
अक में नाटककार मे मकरन्द द्वारा मदयस्तिका की सिंह से रक्षा कराई है। यहा 
साटक्कार ने उसी के अनुकरण पर माधव द्वारा मालती की रक्षा का साहमपूण 
प्रसय निबद्ध क्या है । प्रस्तुत श्मशान-दृश्य इसी प्रसंग वी पृष्ठभूमि के रूप मे भ्रकित 
है। मालती की प्राणरक्षा के लिए यह झ्मावश्यक है कि भाधव श्मशान-स्थित कराता 
के मदिर के समीप ही विद्यमान हो जिससे वह उसके भ्रातनाद को सुन सके । इसी 
दृष्टि से माधव को पहले से ही श्मशान मे उपस्थित बताया गया है तथा इस 
उपस्थिति के श्रौचित्य के लिये महामास विक्रय की बात कही गयी है। भूत, प्रेत 
व पिशाचों के भथानक व बीभत्स हृत्यो की पृष्ठभूमि में कपालकु डला व प्रधोरघट 
के ऋरतापूणा कार्य अतीव भयावह प्रतीत होते हैं। वस्तुत करालायतन मे विरीह 
मालती वी निमम हत्या का प्रयास, मूल चेतना की दृष्टि से, पूर्ववर्ती श्मशास-्दृश्य 
का ही विस्तार व अभिन्न श्रग जैसा लगता है ।? इस दृश्य के द्वारा नाटककार ने 
एक ऐसे वातावरण की सृष्टि की है जिसमे माधव के साहस, निर्भीक्ता और शोय 
का बडा ही उदात्त चित्र उभरकर सामने प्राता है । 

श्मशान-दृश्य की योजना में नाटककार का दूसरा उद्देश्य बीभत्स, रौद व 
अदभुत आदि रसो के चित्रा में अपना नैपुण्य प्रदयित करता है । भवभूति कोमल 
भावी व रसो के चित्रण में जितने सिद्धवहस्त हैं उतने ही विक्रट, उग्र तथा भयावह 
भावी तथा रसो के झलेसन में भी । सालती-माघव वा यह दृश्य अपनी भयावह 
बीभत्सता में समस्त सस्कृत-साहित्य में अपना सानी नही रखता | बुछ पास्चात्य 
विद्वानों ने इसे शेक्सपीयर के मेक्‍्वेय में चित्रित छुड्डलो के हश्य से भी प्रधिक 
भयावह माना है ।*ै 

भवभूति का एक प्न्य प्रयोजन नाटक की झ्थग्रारिक एकरसता में रस 
वेविध्य का समावेश करना भो है । यह सर्वविदित तथ्य है कि भवभूति में हास्यरत 





१६ करालायतनाच्वायमुच्चरन्करुणघ्दनि हु 
विभाव्यते दतु स्थानमतिष्टाना तदीदृशाम्‌ ॥ मरा0मा0, 5 2 
2. दे0 एम0 विटरनित्य इत “हिस्ट्री ओंवू इण्डियन लिट्रे चर” भाग 3, छाड 2, पृ० 266 


मवशूति के चाठको में झनिप्राइत तत्त्व - २६१ 


को प्रतिमा बहुत कम थी । समवत हाम्यरस उनकी गुरूनम्भीर व दु खन्दः्ध प्रकृति 
के अपुरूल न था ॥ कीय के झव में मवभूनि को इसीलिए हास्यपूर्य विक्ाति के 
स्थान पर यहा अनिप्राइत तत्त्वो से सवातित भयानक व वीमत्स प्रसगो का महारा 
लेना पडा ।? किन्तु प्रश्न यह है कि क्‍या यह हृश्व वस्तुत विद्याति प्रदान करता 
है ? हास्यरमस भ्रकृत्या श्यमारस्स का पोषक होता है, पर वीभत्स व रोद झादि रसो 
के बारे मे यही बात नही कही जा सकती । अत प्रस्तुत दृश्य न केवल क्थानक की 
हृष्टि से अमम्बद्ध है, अपितु भाव व रस की दृष्टि मे भी उसके प्रतिदूल है । 

समभवत नाटककार बा एक उद्दं प्य अपने युग मे प्रचलित कापालिक-साधना 
वी विकृतियों का दशन कराना भी है । माघव का श्मशान म महामास बेचने के लिए 
विचरण तथा ब्रघोरघट द्वारा मत्र-साघना पृस्य होने पर, मालती के वध का प्रयास- 
ये दोनो ही इृत्य तत्कालोन कापालिक्-साधना वी अतिवादी प्रवृत्तियों के परिचायक्र 
हैं । नाटक में प्रशय-क्या के विकास व परिणति में कापानिमो को जो प्रसाघारण 

महत्त्व दिया गया है उससे भवभूति के क्ञाल में इस सत्रदाय + बहुप्र्चालत होने वी 

सूचना मिलती है ।) किल्तु यह भी स्पष्ट है क्नि नाटककार कापालिक' साधना की 
बातो को नाटक दीं मुस्य प्रराय-क्या में भ्षी-माति अन्तप्रत्रित नही कर सका है। 

पोगिनियो का श्राक्षाशयमन प्रस्तुत नाटक की वस्तुन्योजना में दूसरा 
अतिप्राइत तत्त्व क्पालजुण्डला व सौदामिनी नामक कापालिक्षाओं की प्राक्ाजगमन 
की सिद्धि है। पंचम अर के प्रारम्म में क्पालकुण्डवा श्रीपवत से ग्राकाश में उडती 
हुई पद्मावती नगरी के बाहर रुमग्रात में स्थित कराला के मन्दिर की ओर झाती 
दिखाई गयी है । कवि ने उसके योतिनीरूप का बडा ही प्रभावशाली चित्र ग्रक्ति 
किया है | वह अपनी योगगरक्ति से विना परिश्रम आकाज में बादलों को हटाती हुई 
उठ रही है ।* 


सस्हृत ड्रामा, प0 392 

2. ज्िपुयरि ने महामास के विषय मे काप्रानिक्ययर्न से यह पक्तिति उद्घत की है- उयस्त्रच॒धिन्त 
मयोधिदीण नूमानसाद गचदखडिन्दु दत्‌ु॥ उन्होंने हिसो अद्धात स्रात स एक यह उताऋ भी 
उदधत किया है--आममिद्धि परीह्षय साहसादुप्रजिविम। अफख्वपुतमत्याज नृतराम पहि- 
कीतितम्‌ ॥ दे0 माचती माखव, 5 2 पर जिपुरारि को टीहूा 

3. भवभूति के कुछ ही पृ्रव्तीं बायमट्ट ने हपच॒रित मे राजा पुष्पमृंत्ि व महालव भैरबाचाय 
के बत्तात्व में कृष्ण चत॒दी को रात्रि में इ्मागव मे को जान वानी बेदाल सायता का 
अयादह व रोमाचकार्ी जिद्रण डिया है। इऐे प्रदार प्रभाकरबधन हो रुगपदा के समय उनके 
स्वास्थ्यलाभ के लिए राजकुमार भी खूने रूप म महामाय दचेते हुए बदाये रय हैं। ३० 
वासुदइ”रण अग्रवाल हृीवरित एक सास्द्रदिह्य सध्यदत, पृ० 53-60 

4. माए मा0 $ 2-४ 





२६२ सस्कृत नाटक मे अतिप्राइत तत्त्व 


नवम व दशम अको में नाटककार न योगिनी सोदामिनी के आकाश-गमन 
का हैश्य अकित किया है । सौदामिनी श्रीपवेत पर क्पालकुण्डला के चग्रुल से मालती 
को बचा कर वहा से आकाश में उडती हुई पद्मावती नगरी के समीपवर्दी पंत 
पर उतरती है जहा माधव की विरहजन्य शोचनीय दशा से निराश होकर मकरूद 
पाटलावती नदी मे कूद कर आत्महत्या करने ही वाला है। सौदामिनी मकरन्द को 
इस प्रयास से विमुख कर माधव को मालती का अभिज्ञान 'बकुलमाला' देती है तथा 
मालती की कुशलक्षेम सूचित करती है । 


झाकषिणी सिद्धि अनन्तर वह गुरुभक्ति, तप, तन्त्र व मंत्र के अम्यास से 
प्राप्त अपनी आकर्षिणी सिद्धि हरा माघव को उठाकर आकाश मे उड जाती है ।* 
सकरन्द को श्रकस्मात्‌ अधकार व वैद्युत प्रकाश का भयकर व्यतिकर-सा दिखायी 
देता है जो पलभर के लिए उसकी दर्शन-शक्ति को कुण्ठित कर देता है। बुछ क्षणो 
बाद वह देखता है कि माघव अपने पूर्व स्थान पर नही है । इस घटना से उसका 
मन असीम ग्राश्चय और भय से व्याप्त हो जाता है ॥? 

मालतीमाधव का यह प्रसम शाकुन्तल के पचम अक मे मेतका द्वारा 
शबुल्तला को प्राकाश मे उडाकर ले जाने की घटना से प्रभावित प्रतीत होता है । 

दम भरक में योगिनी सौदामिनी मालती व माधव को लेकर आकाश में 
उडती हुई श्रीपर्बत से पद्मावती नगरी के निकटवर्ती पर्वत पर ठीक उस समय 
पहुच जाती है जब कामन्दवी, लवगिका, मदयन्तिका तथा भूरिवसु मालती वे 
वियोग मे प्रास-त्याग के लिए तत्पर हैं। इस प्रकार उसकी समयोचित सहायता से 
सबके प्राणो की रक्षा होती है तया नाटक की दु सोन्‍्मुख कथा सुखमय परिणति 
प्राप्त करती है । 


कपालकुण्डला व सौदामिनी के झ्राकाशयमन वी सिद्धि का नाठक के वस्तु 
विकास मे महत्त्वपूर्ण योगदान है। सभवत कपालकु डा अपनी इसी शक्ति से 


।. सोदामिनी--चास्थथ खल्वैदनत । (उत्थाय) इयमिदानोमह 
गुरुवर्यातपस्त त्रमन्त्रयोगाभियोगजाम्‌ । 
इमासाक्पिणी सिद्धिमातनोमि शिवाय व । वही, 9 53 
2 मकरन्द--आफ्चयम 
ब्यतिकर इव भोमस्तामसावेद्युतश्च 
सणमुपहतचशुव्‌ त्तिद्घूय शान ॥ 
(विलाक्य सभयम) 
क्थमिव न वयश्यस्तत्किमेतत्किमयतू । 
(विचिन्त्य) 
प्रभवति हि महिंम्ना स्वेन योगीरवरीयम्‌ ॥ वही, 9 555 


भवभूति के चाटकी में झतिप्राइत तत्त्व. रे६३ 


मालती को रान में उसके धर से उठाकर कराला के मन्दिर में पहचाती है । 
बाद में वह अपती इसो सिद्धि से मालती का अपहरण कर उसे श्रीपर्चत पर ले 
जाती है। 

सौदामिनी भी एक सिद्ध योगिनी है जिसकी आकाम्रोदुगमन की शक्ति का 
माटठक वी सुखान्तता से घनिष्ठ सम्बन्ध है।इस शक्ति के कारण ही वह मकरनन्‍द 
और माधव के प्राग्यो की रक्षा करती है और बाद में मालती और माघव को यथा- 
समय प्रमवती में पहुचाकर भूरिवसु, कामन्दकी, लवगिका आदि को मृत्यु के कगार 
पर से जौटा कर लाती है। यदि उसमे आक्राशगमन वी सामथ्य न होती तो मालती 
और माघव का न ॒पुनर्मिलन होता, न नाटक की दु खाल्तता बचायी जा सकती । 
इसी शक्ति के कारण वह प्रत्येक अवसर पर ठीक समय पर उपस्थित होकर घटनाओं 
वो कारुणिक परिणति का परिहार करती है। इस प्रकार दोना योगितियों का 
न्ाटकीय वस्तु के विकास व फवागम में विशिष्ट योगदान है । जहा कपालकुंण्डला की 
यौगिक शक्तिया नाटक की प्रराय-क्था में अनेक जटिलताओं के समावेश के लिए 
उत्तरदायी है बहा सौदामिती की अ्रलोकिक् सिद्धियाँ उसके सुखपूरा व मगलमय 
पर्यवसान का मुटुय झ्राघार है । नाटकीय कयानक के विकास में दोनों योगिनियों की 
भूमिकाए परस्पर विपरीत, किन्तु महत्त्वपूणा हैं। क्‍्पालकुण्डला क्रूर व हृदयदहीन है 
तो सौदामिनी दया एवं परोपकार की प्रतिमूति । दोनों अलौकिक शक्तियो से सम्पत 
हैं, पर उन शक्तियों के प्रयोग के उद्दे श्य सवया भिन्र हैं। 

भरत ने निर्वेहण सधि मे अद्भुत रस वी योजना का निर्देश दिया है । नवम 
व दशम अरगी में सौदासिती का आक्राशंगमन तथा उसके हस्तक्षेप से दशम झके के 
कारणिक हश्य का सुखपूर्ण पुतर्मितत में श्राकस्मिक परिवतन निर्वह्श संधि के ही 
अ्ग हैं । 

पतञजलि ने योगसूत्र के विभूतिपाद मे योगियों की श्राकाशगमन-हूप सिद्धि 
का वान किया है| इस सम्बन्ध में उनका निम्न सूत्र उल्तेखनीय है-- 

कायाकाशयो सत्रधसयमाल्लघुतूलसमापत्तेश्चाकाशमनम्‌ ॥ हे 4र 
अर्थात्‌ शरीर और आकाश के सम्बन्ध के विपय में सयम (घारणा, ध्यान व 
समाधि) करने तथा तुलसहश लघु वस्तुओ में समापत्ति से योगी का शरीर इतना 
हल्का हो जाता है कि वह इन्छानुसार आकाश में उड सकता है। पतज्जलि के इस 
सूत्र की व्याख्या करते हुए म० म० डा० गोपीनाथ क्विराज ने कहा है--+ 

“वतज्जलि का मत है, यदि आकाश-गमन करना हो तो देह और आकाश के 
थीच जो परस्पर सम्दन्ध है, उसमे सयम (धारणा, ध्यान और समाधि) करबे' उसे 
आयत्त क्या जाता है, आसनादि में देह चाहे जहा रह, वही आकाश भी है। 


२६६  सस्कृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


दक्षिण नेत्र-स्फुरणा अशुभ सूचक तथा वामाक्षि-सपन्दन शुभ-सूचक होता है। इस 
प्रकार का लोक-विश्वास आज भी पाया जाता है । 

प्रथम भ्रक में कामन्दकी कहती है कि क्‍या भूरिवसु और देवरात की 
कल्याणमय सन्तानो--मालती व माधव--क्रा अभीष्ट विवाह-मसगल सम्पल हो 
सकेगा ।£ तभी वाम नेत्र मे स्पन्दन होने पर वह कहती है-- 

विवृष्वतेव कल्यारामान्तरज्ञेन चल्छुपा। 
स्फुरता वामकेनापि दाक्षिण्यमवलम्ब्यते ॥ मा० मा० १११ 

यहा चप्षु को आन्तरज्ञ माना गया है तथा उसके माध्यम से नाटककार न 
मालती व माधव के प्रणय-प्रसय की सुखान्तता का अलौकिक स्वर पर पूर्वाभास 
दिया है । 

अ्रष्टम अक में कपालकुण्डला द्वारा अपहरण से पूव मालती का दक्षिण नेत्र 
तथा श्रपहरण के पश्चात्‌ माधव का वाम-नेत्र स्फुरित होकर भावी अनथ की धूचता 
देते हैं ।? 

मालतीमाघव में झाद्यन्त देव, विधि या विधाता की सर्वेशक्तिमत्ता तथा 
उसके भ्रटल विधान का बार-बार उल्नेख क्यि गया है ॥5 साथ ही विधाता में 
मानवीय प्रयासो को सफलता प्रदात करने के लिए प्रार्यनां की गई है। इससे यह 
विश्वास व्यक्त होता है कि दैवी अनुग्रह के बिना मानव अपने प्रयासों मे सफल नहीं 
हो सकता । इसी प्रकार परलोक व पुन जन्म सम्बन्धी पारम्परिक विश्वास वी भी 
क्ही-क्ही अभिव्यक्ति हुई है ।* 
अतिप्राकृत तत्त्व और रस 

भवभूति ने मालतीमाधव मे अतिप्राकृत तत्त्वो के माध्यम से विभिन्न रत्तो वी 
निष्पत्ति का सफल प्रयास किया है। नाटक का मुख्य रस श्यूमार है, तथा उसके प्रय॑ 


]. कामन्दकी--अपि नाम कल्याणिनोमू टिविसुदेवरादापत्ययोरनया्मालितीमाधवयारभिमा 
पराणिग्रहमगल स्थात्‌ । वही, ॥, प० ॥॥ 

2. बरी, 8 प० 94 व 8 2 
दिघातुर्यागर फ़्लतु (7 37), यदि दैवमनूहूलपिष्यति (वही, 4 पृ० 07), बोड्ग 
विधे प्रत्रम (5 24), हा अम्व ! हृदये हतामि दुर्वारदेवदुविलसितेन (वही, 5 १० ॥ 25) 
विधाता भद्र वो विदरतु (67), विधातुर्वामत्वाद्‌ विषदि परिवर्तामदें इमे (9 8), अहो 
आश्चय पुनष्वतदाइुणस्थ परिणामस्मणीयत्व विधे (वही, 0 पृ७ 239) 

4 हो देव माधव, परलोकगरतो5पि युध्मामि स्मतब्योड्य जन (वी, 5, पृ० 29) तथा 
में भगवत्याशिष” करोतु येव जमान्तरेडपि तावाय्रियसरीं प्रेलिष्ये (0, पृ० 232) 


मभवभूति के नाठको में झतिप्राइत तत्त्व. २६७ 


के रुप मे अदभुत, वीमत्स, रौद, भयानक, वीर आदि रसो का पचामृत प्रस्तुत क्या 
गया है । 


परचम ग्रक के एमशान-हृश्य के अन्तगत भूत, प्रेत व पिशाच आदि के चितो 
में रौद्, अदभुत व वीभत्स रनों का प्रभावश्ञाली चित्रा हुआ है । उदाहरण के लिए 
मा०मा० से जगद्धर आदि टीक़ाकारो ने 'पयन्‍्पप्रतिरोधि० (५११) में रौद्ध रस, 
'कर्णाभ्यएविदीण ० (५१३) में अद्भुत रस, 'एतत्यूततचक्र० (५ १४), पृथुचलरस- 
नोग्र० (५१४) में भयानक रस, “उत्तृत्योत्वृत्य० (५१६) व निष्ठाप० (५ १७) 
में दीभत्स रस तथा 'ग्न्त्रे कल्पितमगलप्रतिसरा ०” (५१८) म बीभत्स का अगभूत 
समभोगश्युगार माना है $ 


भरत ने 'सत्त्व-दर्शन! को भयानक रम का भ्रालवन माना है, डिन्‍्नु केवल 
नीच प्रकृति के जनो को ही भय की अनुभूति होती है। माधव उत्तम प्रकृति का 
नायक है और वह स्वेच्छा से भूत-प्रेतों से भेंट करने के लिए श्मशान मे गया है, भ्रत 
उसके भयग्रस्त होने का प्रश्त ही नहीं उठता । भत्युत इस दृश्य द्वारा लेखक ने उसके 
संत्साहस व भौयें का प्रभावशाली चित्र भ्रक्षित क्या है| 


डविच्चु हम मान सकते हैं कि भवभूति के समकालीन प्रेक्षणो के लिए यह दृश्य 
झदभुतमिश्चित भयानक या वीभत्स का आलम्बन रहा होगा। आधुनिक प्रेक्षक के 
लिए भी यही वात कही जा सकती है । 

पच्रम प्रक मे कपाल कुण्डला के तथा नवम व दशम अझको में सौदामिनी के 
आवाशगमन के दृश्य अदभुत रस की सामग्री प्रस्तुत करते हैं । 

नवम भ्रक में जहा सौदामिती अपनी झ्ावविणी सिद्धि द्वारा माधव को 
आकाश में उड़ा ले जाती है तथा मकरन्द को क्षण भर के लिए अन्यकार व प्रकाश 
का सयोदध-सा दिखाई देता है वहा भयमिश्चित ग्रर॒ुमुत वी बटी प्रभावशाली योजना 
हुई है । नवम व दशम झरको में निर्वेदश सन्धि के अस्तर्गेत योगिती सौदामिनी के 
चामत्वारिक कार्यों के माध्यम से अदभुत रस की निष्पत्ति वी गई है। 


महावीरचरित 
रच्ना-क्म की दृष्टि से यह भवभूति की प्रथम कृति मानी गई है। इसमें 
विश्वामित्र के प्राथम में शिक्षा-प्रात्ति से लेकर रावण-वध तथा राज्यामिषेक तक का 
राम का विस्तृत चरित अक्ति है। विषय-वस्तु की हृष्टि से यह नाटक भवधभूति के 
अब्तिम व सवश्रे प्ठ नाटक उत्तरसमचरित का पूबवृत्त भ्रस्तुत करता है। इन दोनों 
कृतियों में मिलाकर भवशभूति ने राम की सम्पूर्ण जीवन-कया को नाटकोय रूप 
दे दिया है । 


२६८ सस्व्ृत नाटक मे अतिप्राइत तत्त्व 


महावीरचरित की वस्तु वाल्मीकि-रामायण पर आधारिन है। भ्रस्तावना 
में नाटककार ते आदिकवि द्वारा प्रणोत पावन रामचरित में अपनी भक्त का उल्लेख 
बरते हुए उठते अपनी काव्य-प्रेरणा स्वीक्वार किया है ॥? उन्होंने यह भी कहा है कि 
मैंने वीर व ्रइभुत रस के प्रेम के कार धर्मद्रोहियो का दमन करने वाले रघुरखन 
का चरित निवद्ध किया है ।? 

श्री एस० के० वेल्वलक्र ने रामकथा के परवर्ती विकास में निम्नलिखित 
प्रवृत्तियों का उल्लेख क्या है?--(१) भ्रतिरजन-जैसे राम-रावण गरुद्ध के प्रमां 
मे । (२) देवीकरणा-राम को ईश्वर का अवतार माता गया । यह प्रवृत्ति रामायण 
के वर्तमान रूप मे आने से पहले ही आरम्म हो चुठी थी। (३) ब्रादर्शीकरण- 
कंकेयी आदि के चरित्र को दोपमुक्‍त कर आदर्श रुप देने का प्रयत्व किया गया। 
(४) शाप-न्रभिप्राय-आचरणा और भाग्य की व्याख्या के लिए इस प्रभिप्राय वा 
उत्तरोत्तर भ्रधिक प्रयोग किया गया। उदाहरण के लिए दशरथ के पुत्र-वियोग व 
मृत्यु का कारण ग्न्धमुनि का शाप बताया गया है । (५) दाशनिकीकरण-राम क्या 
को दाशनिक व प्राध्यात्मिक भ्रथ दिया गया । यह प्रवृत्ति अध्यात्म रामाया मे 
विशेष रूप से देखी जा सकती है। (६) नवीन कल्पनाए व काव्यात्मक अ्रलक ति-- 
जैसे राम व सीता के पूर्वराग का वखन, जनक की राजसभा में राम व लक्ष्मण वा 
परशुराम के साथ विवाद, अगद का दोत्य ग्रादि । हम देखेंगे कि मवभृति ने राम 
कथा को जिस रूप मे प्रस्तुत किया है उसमे भी इनमे से बुछ प्रवृत्तिया प्रवट 
हुई हैं । 

भवशभूति ने जहा राम क्या के अनेक प्रसगो को छोड दिया है, वहा मूल 
कथा को कई घटनाओ को सवथा बदल देने का भी साहस दिखाया है। उन्होंने ऐसे 
जो भी परिवतन किए हैं वे नाटकीय हृ्टि से प्राय औचित्यपूरा हैं। राम क्या के 
विभिन्न प्रसयो को उन्होन राम-रावस के पारस्परिक सघर्प की गतिशील घटवावली 
के रूप मे प्रतुस्त क्या है। क्या-विकास की विभिन्न अवस्थाओ्रो वा माल्यवान्‌ वी 


॥ श्राचेतसां मुनिवया भ्रथम क्बीता 
सत्यावत रघुपते प्रचिताय वृत्तम्‌ ॥ 
भक्तस्य तत्न समरन्‍्त ममापि दाच 
स्तानु प्रसन्नमवस" कृतिता भजन्ताय्‌ ॥ 


महावीर चरित, ] 7 (निणयसागर प्रेस सस्कएण, 7926) 
2 वीराइभुतप्रियतया रघुदन्दनस्य ॥ 
घमद,हो दमयितृश्चरित निदद्म ॥ म0० च0 6 


3. दे0 रामम सेटर हिस्ट्री ऑर उत्तरशमचरित, प्रथम भाग, पुृ० 6-63 


भवमभूति के नाटको में अतिप्राइत तत्व. २६६ 


कूटनीतिक योजनाओं के क्रमिझ उद्घाटन के रूप मे विन्यास क्या गया है। नाठकीय 
सघप वा मूल बीज रावश दी सीता के साथ विवाह करने बी इच्छा और बुशघ्वज 
द्वारा रावश के प्रस्ताव का तिर॒स्कार है। राम द्वारा ताडका, सुबाहु आदि राक्षर्तो 
का वध, दिव्य अस्त्रों की प्राग्ति आदि बातो को रावण अपने लिए चुनौती के रूप 
मे ग्रहण करता है । 

रामायण वी मूल कथा में भवभूति न नाटक्ीय हत्टि से कुछ महत्त्वपूर्ण 
परिवर्तत किए हैं। लाटक के अनुसार परशुराम माल्यवास्तु की प्रेरणा से राम का 
विरोध करते हैं। राम के बनवाम के पीछे भी राक्षसों वी कूट योजना है। वाली 
माल्यवात्‌ बी प्र रणा से ही राम से युद्ध करता है । 

नाठकीय हृष्टि से मूल क्‍या में परिवतन करने पर भी भवभूति वस्तुविधान 
मे विशेष सफ्ल नही कहे जा मक्ते । उन्होत्र इतना विस्तृल क्थाफ्लक ले लिया है 
कि ग्रधिकाश घटना को उन्हे सूच्य रूप मे प्रस्तुत करना पड़ा है जिसके फतस्वरूप 
नाटक विस्तृत सवादो का समूह़े मात्र रह गया है। घटना-विन्यास में सब्तुनत व 
अनुपात की भी कमी है। परणशुराम के महत्त्वहीन प्रसग को दो श्रको से भी अधिक 
दूर तक घसीटा गया है। नाडक मे प्रत्यक्ष त्रियाशीलता का लगभग ग्रभाव है। 
चरित्रों के बारे मे भी यही बात कही जा सकती है। भ्रधिकतर चरित्र पौराणिक 
झूपरेखाप्रों से तिमित हैं, अत उनका स्वरूप प्राय भतिप्राइत है । 

महांवी रचरित के उपलब्ध पाठो में काफी अन्तर पाया जाता है । इस नाटक 
में पाचवे झक के ४६वें श्लोक तक का भाग ही सम्भवत भवभूति-प्रणीत है। शेष 
भाग तीत पाठा के रूप मे मिलता है--(१) सदत प्रचलित पाठ (२) सुत्रह्मण्प 
कय पाठ तथा (३) विनायक का पाठ । उत्तर भारत मे प्रकाशित सस्करणों मे प्राय 
प्रथम पाठ दिया गया है। दक्षिण भारत में उपनब्ध पाठुजिपिया में पचम अंक के 
४६वें शनोक के आगे का पाठ सुब्रह्मण्य द्वारा रचित बताया गया है | यह पाठ निर्णय- 
सामर प्रेस से वीर राघव की टीका सहित प्रक्राशित हुआ है । विनायक क पाठ में 
छठा और सातवा ये दो झ्रक संवत प्रचलित पाठ से अभिन्‍न हैं, पर पाचवे अ्रक के 
४६व श्लोक से इसी भरकर तक का भाग विनायक्र-रचित बताया गया है। इस पाढ 
का सम्पादन श्री टोडरमल 7 क्या है । डा० दे के अनुसार उक्त पूरक पाठो मे से 
कोई भी भवभति का मूलपाठ नही है, जो उनके विचार मे अ्रव लुप्त हो चुका है ।? 
हमते प्रस्तुत अध्ययन में अक ५ इलोक ४६ से आगे स्वत प्रचलित पाठ को ही झपने 
अध्यपन का झ्राधार बनाया है 4 


। दे0 हिस्ट्री ओँद्‌ कलासिकिल सस्दुत लिटू चर, पृ० 286 को प्रदटिप्पणी । 


३००. सस्कृत नाटक मे झनिप्राकृत तत्त्व 


कथावस्तु मे अतिप्राकृत तत्त्व 

महावीरचरित की वस्तु व पात्र दोनो की योजना मे अतिप्राहृतिक तत्वों का 
समावेश हुआ है ॥ एक तो रामकथा स्वय ही झनेक अतिप्राहृतिक तत्त्वों से पूरा है, 
फिर क्या की पौराशिक पृष्ठभूमि व वातावरण ने भी नाटककार को इन तत्त्वो वी 
योजना क्य यथेच्छ अवसर दिया है । कथा का स्वरूप, देश, काल व परिवेश जिंदा 
प्राचीन व दूरवर्ती होता है, लेखक को असभव और अयथार्थ वी योजना का उतना 
ही प्रधिक अवसर सुलभ रहता है। अतिप्राइत वलल्‍्पनाए या तो घम, दर्शन और 
पौराणिक्दा का सम्वल ग्रह करती हैं या तोककथाओ का, जिनकी घटनाएं वे 
पात्र मनुष्य की स्वच्छन्द व अवाधित कल्पनाग्रो वी अभिव्यक्ति होती हैं । 


नाटककार ने प्रस्तावना मे ही बता दिया है कि इस नाठक मे पप्राईत 
(अलौक्कि व असाधाररा) पात्रो मे स्थित वीर रस झाधार की मित्रता के झनुत्तार 
सूक्ष्म व प्रस्फुट भेदो मे विभाजित किया गया है ।? इस नाटक के अनेक पात्र किगी 
न क्सी दृष्टि से ग्रप्राइृत हैं। अ्रत यह स्वाभाविक ही है कि उनके कायकलापां में 
प्रलौकिक्ता का पुट हो । भवभूति ने मुख्यत वीर व अद्भुत रस में विशेष ग्रमिचि 
के कारण रधुनन्दन के चरित को नाटक की विययवस्तु के रुप मे ग्रहण किया है। 
सस्ह्ृत नाटकों में अद्भुत रस प्राय अतिप्राकृत तत्त्वों पर झाश्चित होता है, भत 
नाटककार प्रारम्भ से ही इस नाटक में इन तत्त्वो के समावैश का विचार लेकर चला 
है, यह अनायास माना जा सकता है । 


भवभूति ने कथावस्तु में जिन अतिप्राकृत तत्त्वों का विन्यास ड्िया है वे 
प्रधिकृतर रामायस्य पर आधारित हैं। तयापि उनके नाटकीय विनियोग म उन्दीत 
झपनी मौलिक हष्टि का परिचय दिया है। मूल रामायण के अनेक महत्त्वपूरा प्रसग 
नाटक मे स्वरूप, क्रम, स्थान व उद्देश्य की दृष्टि से काफी परिवर्तित हो गये हैं । 
कथा व पात्री की प्रकृति के अनुसार नाटक्बार ने बुछ नवीन प्रतिप्राइत तत्त्वों बी 
भी उद्रभावना की है । 


प्रयम झक की घटनायें महपि विश्वामित्र के सिद्धाश्रम से सम्बन्ध रखती हैं । 
महवि द्वारा प्रायाणित यज्ञ में भाग लेने हेतु राजा जनक के अनुज वुशध्वज सीता 
पभौर ऊमिला के साथ आये हैं । राम और लक्ष्मण यज्ञ की रक्षा में नियुक्त हैं। स्सी 
समय रावण का दूत राक्षस सर्वप्राय रावश का एक सम्देश लेकर आता है जिसमे 
उसने सीता के साथ विवाह का श्रस्ताव रखा है| इसी पृष्ठभूमि में प्रथम अत मे 
नाटककार ने कुछ अतिप्राइत प्रसंग्रो की योजना की है ॥ 


॥ वप्राइतष पालेषु यत्न वोर स्थितों रस ॥ 
भेद सूध्मैरभिव्यक्ते अत्याधार विभज्यते ॥ ] 3 


भअवभूति के नाटकों मे अतिप्राकृत तत्व. ई०है 


श्रहल्पोद्धार मौतम ऋषि की पत्नी अहल्या जो व्यभिचार रूप महापाप 
के कारण अन्वतामिल्र से ग्रस्त थी, राम के तेत से पाप-सुक्त होकर दिव्य रूप मे 
प्रकट होती है ।? 

लाटकादध नताटका नाम की भयकर आाकारवाली राक्षमी विश्वामित्र के 
आश्रम में प्रकट होकर लोगो पर आज़रमण करती है (£ राम गुरु वी आज्ञा से उसे 
मार गिराते हैं । 


दिव्परास्त्रदान विश्वामित्र ने कृशाश्व ऋषि से जृम्भकू आदि जिन दिव्य 
अस्त्रों के प्रयोग व सहार की मत्रविद्या सीखी थी वे उमे राम के प्रति अथत व शब्दत 
प्रकाशित होने वो श्राज्ञा देते हैं ॥% 


विश्वामित्र की श्राज्ञा के साथ ही आकाश में सभी ओर दिश्यास्तो वा 
प्रलौक्कि तेज छा जाता है ।* राम गुरू से प्राथना करते है कि दिव्यास्त लक्ष्मण वो 
भी प्राप्त हो । दिव्य अस्नविद्या के प्रादुभाव से लक्ष्मण का हृदय भन्ञायुक्त, प्रप्नतवर्य 
ब॑ ज्योतिमय हो जाता है ।* 

दिव्यास्त्र राम की प्रार्थना करते हैं।९ राम उन्हे ध्यान करते ही उपस्यित 
होने की आ्राज्ञा देकर विदा कर देते हैं ।* 

ध्यान द्वारा शिवधनुष को उपस्यिति राम के तजस्वी व्यक्तित्व से प्रभावित 
होकर कुशघ्वज उन्हे जामाता के रूप मे चाहने लगते है। किन्तु अग्रज सीरध्वज 
जनक की प्रतिज्ञा उन्हे विष्तरूप प्रतीत होगी है। जनक ने प्रतिज्ञा वी है कि जो 
वीर शित्र का धनुष तोडे भा उसी के साथ सीता का विवाह होगा । विश्वामितर के 
सुभाव पर कुश-्वज ध्यान द्वारा शिवधनुष का आह्वान करते हैं ।” घनुप ध्यान 
करते ही सिद्धाश्रम मे उपध्यित हो जाता हैं। राम उसे अनायाम तोड देते हैं ॥९ 


। [$) तस्थया पश्मना शरीसमवधतामिस्रमभ्ययात । सेयमद्य रामभद्धवेजमा तस्मादेवमों 
निरमुच्यत । म0 च0 ] १० 20 

(ख) राजा--भगवन्‌ का पुतरिय दवता । बही 

बही । 35 

बड़ी 4 पृ 3 

वहीं, | 43-44 

बही, ) 48 

बही, । 49 

बहीं, 7 50 

बही, 52 

बही, 7 53 


के ७ चकछण » ० 


३०२ सस्क्ृत नाटक मे झ्रतिप्राइत तत्त्व 


सुवाह और मारीच का सिद्धाथम पर आकमण होता है ।? राम सुबाहू वा 
वध कर मारीच को अति दूर फेक देते है ।7 

यह उल्नेसतीय है कि ये सभी अतिप्राकृतिक प्रसगर मेपथ्य मे घटित होते हैं। 
अहल्या, ताटदा, दिव्यास्त्र व शिवघनुय इनसे से कोई भी रगमच पर साधा 
उपस्थित नही होता। 

दूमरी महत्त्वपूण बात यह है कि नाटककार ने इन प्रसगों को राम ढक 
अप्राइृत वीर व्यक्तित्व वी सिद्धि के अग्र के रुप मे विन्यध्त क्या है । साथ ही राम 
के ये सभी प्रतौोकिक काय रावण के मत्री माल्यवाद को एक चुनौती दे रुप में 
प्रतीत होते है ।? रामायण में इन घटनाओं वी योजना के पीछे ऐसा कोई उस 
नही है । नाटककार ने इन्हे राम-रावण्य-विरोध की भूमिका के रूप मे विवद्ध कर 
नाटवीय उद्देश्य से सपोजिद किया है । 

शूप॑णखा का मथरा के शरीर में प्रादेश यह घटना चतुर्थ अ्रक वी है। रादक 
के वस्तुविधान में इसका अत्यन्त महत्त्व है । इसके द्वारा भवभूति ने परम्परागत राश 
कथा म क्रातिकारी परिवतेन क्रिया है। 


रावण का मत्री माल्यवाद अ्रपनी कूटनीतिक योजना£ के अन्तगत राम 
लक्ष्मण और सीता को राक्षसों के क्षेत्र विन्ध्यारष्य मे लाना चाहता है।इस उद्देश्य 
से वह शूपणखा वो दासी मन्थरा के शरीर मे प्रविष्ट होकर राम व दशरथ के पास 
क्केयो के नाम से एक मिथ्या सन्देश ते जाने के लिये प्रेरित करता है। मस्यरा उस 
समय मिथिला के समीप होती है | वह कंकेयी का कोई सन्देश लेबर मिथिला जां 
रही है जहा दशरथ अपने पुत्रों के विवाह के लिये गये हुए है ॥* शूपराखा अपनी 
राक्षती माया से मन्यरा बे शरीर मे प्रविष्ट होकर5 राम को ककेयी के ताम से 
एक्कक्‍पट सन्देश देती है । इस सन्देश मे दशरथ से कैकेयी ने दो वर मागे हैं-भरत को 
राजमिहासन दिया जाये और राम लक्ष्मण व सीता सहित १४ वप के लिये वन 


बही ।60 
चही, 27 
बही, 59, 2 7-4 
चही 4 पृ०9-20 
या सा रात दशस्पन प्राज्मतिधुववरद्यया राची भरतमाता ककया, तया मथरा नाम परितरा 
रिका देशरथस्य वार्दाह्वारिणी सिबिलामयोध्याद प्रेषिता मिथिलोपकण्डे बतते इति संह्रदेब 
मम निदेदित चारे । तस्यारत्वया परीरमादिश्यवमेव च क्तब्यम्‌ (इति कर्ण क्ययत्रि) 
बहो, 4 १० 28 
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6. दही, 4 पृ० 750 


अऋवमूति के नाटब्ते में भऋतिय्राइत तत्त्व देग३े 


जायें ।? राम, जो स्वय ही राक्षमा के वप्र के लिए वन जाने को उत्मुक हैं, इस 
सन्देश से प्रसन्‍न हाकर उसका अविलम्द पालन करते हैं। 


उक्त प्रसय भवमूति की अपनी उद्भावना है। शामायण के अनुसार राम 
विवाह के बाद अयोय्या लौटकर आये और फिर झरन्परा वी प्रेग्णा से ककेयी द्वारा 
दगरथ से वर मागते पर वन 7ये । रामाउण्य में राझे के वनग्मत का नैतिद दादिव 
बंकेयी पर डाला गया है, दिल्तु नवभूति न क्जेयी को उसमे मुक्त कर गम के 
वनवास को राज़मों को कृद्योजना का पखिाम बताया है| इस प्रकार राम के 
वनझमन की घटता राम रावण के सधर्य की नाठकीय कथा कया अग दन गई है । 
राम को सीये मिथिला से ही वन भेज कर कुशल नाठक्षक ने मुल क्या में नाटको- 
चित सक्षेप भी क्या है । इस कल्पना में एक मान दाप यही है क्ि वहा रामायण 
भें राम-वनवाम को पृष्ठभूमि कैक्दी की मानबोचित दुदतता की सूचक्त है दहा नाटक 
में वक्त प्रतिप्राइते कल्यता के कारगा उसके इस मानवीय पक्ष छी क्षति हुई है। भरत 
इस कल्पना को नाटक्षीय हष्टि स समीचीत मानते हुए नी मतव-चरित की व्याख्या 
की हस्टि से सपत नहीं फह सकते | इस कब्पता का एक्त आ्रनुषत्रिक फल क्केयी के 
परम्परागत चरिन को वलक-मुक्त काना भी है । हम पहन दा चुके £ कि भार ने 
भी “प्रतिमा! मे कैक्ेयी के चरित्र को निर्दोष सिद्ध करन के लिए एक गअ्रतिप्राइत 
कल्पता की है, पर इस कार्य मे न मास मफ़्य हुए हैं और न भवमूति । 








न 


दिव्य पुद्घ कय श्राविर्भाव यह प्रसग पत्रम ग्रक्त का है | लक्ष्मण दनुकवय 
नामक राक्षन का वय कर उसकी चिता प्रज्वलित करते हैं । चिता रे से एक दिव्य 
पुष्थ प्रकट होकर अपना परिचय देता है । इस परिचय के अनुमार वहू श्री का पुत्र 
दनु है जो शाप के कारण राक्षम हा पद या। बाद मे इन्द्र के द्वारा सिर काड 
जान पर वह क्बन्च दने झया । ग्रव राम का प्राश्रउ पाकर वह परवित्र हा गया है ॥? 


दनु गम को बताता है कि बह उत पर आक्रमण हान के लिए मालत्यवानु 
द्वारा दश्सक्रारप्स में जेजा गया था। वह झपने दिव्य ज्ञान से उन्हें यह नी सूचित 
करता है कि माल्यवाद ने वाली को उनके वव के तिए नियुक्त किया है। वालो ने 


भी रावग की मंत्री के ऋनुरोप से उमकी प्राथना स्वीक्षार की है। 








क बहों 4 

2. दिव्य पु€घ--उदतू देदा ॥ 
दनुताम क्षिर्॒ पुद्च शाप्ाद शाच्मता गयाव 
इड्टास्व्ज्ञउक्ञाइध्य पूत्रोडस्मि भदद्याघयात्‌ ॥ दही, 5 3< 


३०४. सस्हृत नाटक मे झतिप्राइत त्त्व 


तदनन्तर वह दिव्य पुस्प राम की अनुमति लेकर अपने दिव्य लोक भे चना 
जाता है ।* 

यहा नाटककार ने क्बन्ध व वाली दोनो को माल्यवान्‌ द्वारा प्रेरित बताकर 
मूलक्श को अपने नाटकीय उदं श्य के अनुसार ढाल लिया है। चिता से शिव्य 
पुष्प के प्रकट होने की वात रामायण में भी आई है? 

पर्वताकार प्रस्यि-स्चय का क्षेपण। --राम प्रम्पासरोवर के समीप माय में 
एक पवताकार अ्रस्थिससचय देखते हैं। यह अस्थि-सचय वाली द्वारा मारे गये 
दुल्दुभि राक्षस का है ।? राम अपने पाव के अगूछे से उसे दुर फेक देते हैं।* 
नाटक में यह घटना राम की अलौकिक शक्ति को सूचक है । रामायण में भी यह 
प्रसग ग्राया है, पर एक भिन्‍न सन्दर्भ में । वहा सुग्रीव राम से मित्रता करने से पहन 
डनवी शर््ति-परीक्षा के लिए उनसे यह कार्य कराता है ।* 

पाषाण-सेतु ->छठे अ्रक मे नाटककार ने रावण झौर मन्दोदरी के सवाद 
में कुछ घटनाओ का सूच्य रूप मे उल्लेख किया है । इनमे से एक अतिप्राह्नत घटना 
समुद्र पर पापाणा-सेतु का निर्माण है। राम पहले समुद्र का भ्ाह्मात करते हैं विन 
उसके उपस्थित न होने पर उस पर अस्त चलाते है ।” राम के बाणों से विद्ध 
समुद्र-देवता प्रकट होकर क्षमायाचना करता है और सेतु बनाने का उपाय बताता 
है ।? राम नल व नील नामक वानरों की सहायता से समुद्र पर पापाण-सेतु बनवा 
कर सेना सहित उसे पार कर लेते हैं। यह सारा प्रसग रामायण के झाधार पर 
प्रस्तुत क्या गया है । 

राम-रावण-युद्ध भवभूति ने वासव और चित्ररथ के सवाद द्वारा इम 
घटना वा वर्ान क्या है। नाट्यशास्त्र ने रगमच पर युद्ध-दृश्य के प्रस्तुतीदरण वा 
प्रतिपेष क्या है ।* ग्रत भवभूति ने यहा वासव और चित्ररथ के वार्तालाप में हप 


] राम-भद्द॒त सौजयम | अधुवा नइतु महाभाग स्वेषु लोकेयू (दलुतिप्पान्त ) 
बहों, 5 पृ० 86 

अरष्यकाण्ट सग 72 
म0 च0 5 38 
राम --न वेट (परादाए॒ष्ठेन लिपति) वही, 5 39, पृ० १88 
किप्विधाकाण्ड, सगे ] 72 84 
म0 च0 62 
महाराज, ततश्च पु खमाज्प्रेश्यमाणतीक्ष्यणरतिक्रप्डमलितशरीरंण निष्कम्य सविलाया? 
परदेवमम्युप्य माय उपदिष्ट । सादमिकेन तेन साध्यवुत्ति छूयत | 

9 बही, 6, १० 204-205 


ब ऊ छल + ५ 


8 नाट्याहत्, 8 38 





भवभूति के नाटको मे अतिप्राकृत तत्त्व २०५ 


में युद्ध का अप्रत्यक्ष वर्णन क्या है। इसमे यह सकेत भी मिलता है कि राम रावण 
का युद्ध केवल व्यक्तिगत घटना नही है, अपितु उसका तीनो लोको के प्राणियों के 
लिए महत्त्व है । तैलोक्य के सभी प्राणी रावग के दुश्चस्त्र से कथित हुए हैं, अत 
बे राम को विजय को प्रतीक्षा कर रहे हैं।? गन्धवराज चित्ररथ वुबेर द्वारा युद्ध 
का परिणाम जानने के लिए भेजा गया है। वासव देवताझो के प्रतिनिधि के रूप मे युद्ध 
के दशनाथ स्वय झ्ाया है । राम को पैदल युद्ध करते देखकर वह अपना दिव्य रथ 
उनवे पास भेज देता है ।? युद्धनवशन में राम, रावण, लक्ष्मण, मेघनाद आदि 
दोनो पक्षो के वीरों की अलौकिक वीरता का चित्रण क्या गया है। मेघनाद मन्त्र 
प्रभाव से अलदक्ष्य गति वाले दुर्भद्य नागपाश का प्रयोग करता हूँ ।१ लक्ष्मण गारडास्त्र 
के प्रयोग से उसे दूर हटाएं, इसमे पहले ही रावण शदध्नी के प्रहार से उन्हे आ्राहत कर 
देता हैं। हनूमाव्‌ सजीवनौपषाब लाने के लिए भेजे जाते हैं, किन्तु झरषाधि 
की पहचान न होने से बे पूरे द्रोणपवत को ही उठा लाते हैं ।# पवत की वायु का 
स्पश पाकर लक्ष्मण स्वस्थ हो जाते हैं ।९ 

राम व लक्ष्मण अ्पने बागो से रावण के मस्तक काट डालते हैं, पर प्रत्येक 
मस्तक' जैसे अनन्त हो जाता है ।९ भ्राकाश मे स्थित दिव्य ऋषिगण रावण व 
मेघताद के वध के लिए जल्दी मचा रहे ह्‌।” अन्त मे राम व लक्ष्मण क्रमश 
ब्रह्मास्त्र तथा अच्युतास्तर का स्मरण कर बाण चदाते है जिससे रावण व मेघनाद 
के मस्तक बट जाते हैं । देवगर प्रसन्न होकर आकाश से पुष्पवृष्टि बरते हैं ।१ 

शरीरधारिणी मगरिया सप्तम अक के विष्कमक में लका व अ्रलवा 
नगरियों के सवाद द्वारा सीता की अग्नि-परीक्षा, देवों द्वारा उसके प्रभिनन्दन तथा 
विभीपण के राज्याभिषेक की सूचना दी गई है। लका और अझलका का सवाद 
लेखक वी उद्ठभावना है । भारतीय परम्परा मे प्रत्येक स्थान और वस्तु का एक 
अ्रधिदेवता माना गया है । लका और अलका ऐमी ही अ्रविदेवता हैं। यह स्मरणीय 
है कि भास ने भी अभिषेक नाटक में लका की स्त्रीरूप मे कल्पना की है । 





म0च0 6 29 


बासवः (सावगम्‌) सूत सूत, साग्रामिकर मे रथमुपटर रामभद्गाय । 
वही, 6, पृ० 20 


प्छ ++ 


बही, 6 48 

क्वापि प्राज्ञ क्षणार्धात्कमपि गरिरिमसावाहरम्ताजगाम । बही, 6 54 
बही, 6 52 

बही, 6 6 

वही, 6 पृ० 277 

बह्ी, & 63 


क््चकणके दर 


३०६. सस्कृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


विमान-यात्रा विभीषण के राज्याभिषेक के बाद राम पत्नी, भाई, ग्रोर 
इष्टमित्रो के साथ प्रुप्पक विमान से अयोध्या लोटते हैं। विभीषण ने पुष्पक विमाह 
का इस प्रकार परिचय दिया है-- 
अय च पुष्पसनामा स विमानराज 
अमरुद्धवतेरिष्टप्रवृतेवेशवर्तिन । 
मनोरथस्यानुगुण सर्वेदा यस्य चेप्टितम्‌ू ॥ म० च० ७७ 


अर्थात्‌ यही वह प्रुष्पक्त विमानराज है जिसकी गति कही भी अवरुद्ध नहीं 
होती, जो सर्देव इष्ट दिशा मे चलता है एवं वशवर्ती रहता है। इसकी चैेप्टा 
सर्देव मनोरथ के अनुकूल होती है । 


राम सीता को मार्ग के विभिन्न स्थान दिसलाते हैं। अगस्त्य ऋषि का 
श्राथम भ्राने पर राम व अन्य लोग विमान म॑ से ही उन्हे प्रणाम करते हैं जिसके 
उत्तर में उन्हे एक अशरीरिणी वास्पी के रूप मे ऋषि का आशीर्वाद सुनाई देता 
है ।? सहाय पत के आते पर विमान स्वत ऊपर उठ जाता है जिससे मध्यलोक बुच्द 
नीचे छूट जाता है? तथा सूर्य निकट झ्रा जाता है ।५ वहा से आकाश मे दिन में भी 
तारे चमकते दिखाई देते हैं ।£ गवमादन पवत के समीप एक अश्वमुख किल्तर युगल 
आकाश में उड़ता हुआ राम की स्तुति करता है।£ विश्ञामित्र के श्राश्वम के उपर 
से जाते समय राम को ऋषि का एक सददेश प्राप्त होता है । राम विमान को रोककर 
सम्देश सुनते हैं ।९ कुछ भ्रागे चलते पर राम को हनूमान्‌ आकर सूचना देते है हि 
भरत प्रजा-सहित उनकी अग्रवानों के लिए झा रहे है। राम पुष्पक विमान को 
उतरने वी थ्राज्ञा देकर भरत आदि से भेंट करते हैं । 


दिव्य ऋषियों द्वारा अभिषेक राम के अभिषेक वे! समय उपस्थित दिये 
ऋषि विश्वामित्र की ग्राज्ञा से अभिषेक सम्पत्र करते हैं । इस ग्रवसर पर प्राकाश से 





] राम (आवरण्य) बयमशरौरिष्या यिरा परमनुग्हीतों महामुनिवदार । वही, 7, पृ० 224 

2. (निरूष्य) किम यादशीव गतिरस्य विमातराजस्थ । 

विभीषण -- देव, अत्युक्च विलाय सहय सानुमान्‌ । एनमतित्रम्थ गम्यते क़िलायवित ! 

तदवित्रमणावेदमपि मध्यमलोक्सानिध्य किचिदुज्वति । वही, 7 पृ0 225 
विवस्वान्‌ प्रध्यासन्न पुष्पकाणोहणेन।॥ वही, 7 27 

बही, 7 प0 225 

वही, 7 पृ० 226-227« 

बही, 7 पृ० 228 


रकम पे 


मवमभूति के नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्व. ३०७ 


पुष्पी को वृष्टि होती है जिसे वसिप्ठ ऋषि इन्द्र द्वारा राज्याभिषेक के अनुमोदन के 
रूप मे ग्रहण करते हैं।५ 

पुप्पक विमान द्वारा लक्का से अयोध्या तक की याता की मूल वल्पना 
रामायण पर आधारित है, पर इसके अधिका श ब्यौरे नाटककार द्वारा उद्रभावित हैं। 
इस यात्रा-हश्य पर रघुदश के (वें सगे का भी प्रज्ाव प्रतीत होता है। लेखक ने 
सभवत विमानग्रात्रा-बरान के मोह मे पडकर ही इस वर्णनात्मक्र प्रसंग की योजना 
की है जिसका कोई नाठकीय झौचित्य नहीं है । सप्तम अक लगभग पूरा ही श्रव्य- 
काव्य में परिवर्तित हो गया है। 


अतिप्राकृत पात्र 
महावीरचरित के पात्रों के स्वहरूप-निर्माण में अविक्षतर राभायश का ही 

अनुसरण क्या गया है | ये पात्र मानवीय व प्रतिमानवीय दोनो विशेषताश्ो से युक्त 
है। तपाषि नाटक की दृश्य कथा में उनका भानव रूप ही प्रधिक उभरा है। 
उके अतिप्राकृतिक पक्षो का चित्रण या तो अतीत घटनाग्रों के रुप में हुआ है या 
उनका विधान नेपथ्य मे किया गया है) झरेक अतिप्रादृतिक प्रसभो की विप्क्भकों में 
सूचना मात्र दी गई है, भरत पानों हा अतिमानवीय पक्ष सामाजिक वी हृ्टि से 
प्राय दूर ही रहता है । ताठक़कार ने राक्षम, देवता, डिन्‍तर, दिव्य ऋषि श्रादि 
मानवेतर पात्रों की भी प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष याजना की है, पर गुसधर्मो की हृष्टि से 
वे अधिकतर मानव रूप में ही उपस्थित होते हू । 

माठक की प्रस्तावना में लेखक ने कहा है कि इस नाटक मे श्रप्राइृत पात्रो में 
बीर रस की स्थिति दिखायी गई है तथा झाधार-भेद से उसे भ्रनेक सूक्ष्म व प्रकट 
भैदो मे विभक्त किया गया है ।? राम, परशुराम, वाली और रावण ये सभी वीर 
पुरुष अप्राकृत पान हैं जिनक्री वीरता अपनी-ग्रपती विशेषताए लिये हुए हैं । 


नाटक के नायक राम एक महाव्‌ वीर व अचौकिक पुरुष हैं। माल्यवान्‌ के 
शब्दों में “राम जन्म से ही जगत्‌ में एक अदभुत व्यक्ति हैं । उसके मत्य होने से क्या 
जिसके चरित को देव द असुर गाते है (४३ 


3. विश्वामित् --(दिय्यपियणमुद्श्य) तिवत्यता रामप्रद्वस्थाभिषेकष” ॥ (मुतयों ययोचितमा- 
चर्रात।) (नेपध्ये दुरुनिस्वति ) (सर्वे सविस्मय पुष्पवष्टि रूपयन्ति) 


वसिष्ठ ---कथ सलाकपाला भगवान्पाक्शासनो रामभद्वस्थामिषेक्मनुमोदते । 
वही, 7 पृ 233 


बही 3 
3 उपफ्त्येव हि राघवः क्मिपि त”्भत जगयदभूत 
मयत्वेन क्मिस्य यस्य चरित देदामुरेगोयते । बही, 26 


३०८. सस्क्ृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


इस नाटक में भवभूति का लक्ष्य राम की महावीरता के विभिन्र पभावा 
उद्घाटन करना है । वे वीर होने के साथ विनयी है, तेजस्वी होने पर भी क्षमाशोत 
हैं । ताटका, सुबाहू, वाली, रावण आदि दुर्दान्त राक्षमों का बध उनकी ग्रतिमानवोय 
शक्ति का सूचक है । उनके सभी कार्य उनत्री लोकोत्तरता के परिचायक हैं । परशुराम 
जैसे श्रप्रतिम वीर को वे अनायास ही पराजित कर देते है । 

महावीरचरित मे राम का मानव रूप ही प्रधान है । उनकी ग्रलोकिकता 
उनके मानवत्व का ही चरम विकास है। राम के ईश्वरीय रूप का केवल सप्तम ग्रे 
में दो स्थलों पर उल्लेख मिलता है ।! हम पहले वता छुके है कि पचम ग्रक के ४ 
इलोक से झागे का भाग भवभूति-प्रणीत नहीं माना जाता। झ्रत समव है उ्त 
स्थलों में राम की ईश्वरता का सकेत क्षेपककार की देन हो । 

महावीरचरित के दूसरे महत्त्वपूर्णा पात्र परशुराम रामायण से बुच्च मिर 
रूप मे भक्त हैं । नाटककार के अनुमार वे मात्यवाद्‌ की प्रेरणा से राम को देई 
देने के लिए मिथिला जाते हैं। उनके व्यक्तित्व-निर्माण में लेखक ने पौराशिक 
कथाग्रो का सहारा लिया है। उनके शिव का शिप्य होते, इक्क्ीस बार क्षत्रियों वा 
सहार करने, सहस्त्राजु न-जैसे भ्रप्रतिम वीर का वध करने, कातिकेय वी जीतने, श्री 
पर्वत का भेदन करने तथा ग्रश्वमेध यज्ञ मे समस्त प्रृथ्वी दान करने का अनेक बार 
उल्लेख क्या गया है |? 


रावस् का व्यक्तित्व भी पौराणिक कल्पना से निर्मित है । बह दैवताग्रा 
का शत्रु और विश्वविजयी बताया गया है ।* इन्द्र भी भयभीत होकर उसजा शामने 
स्वीकार करता है ।६ वह परम शिव-भक्त है। यह उल्लेख मिलता है कि एक बार 
उसने अपने मस्तक काट कर शिव को भेंट कर दिये थे तथा बैलाश पवत उठा लिया 


था ।* रामरावण-युद्ध के वन में बताया ग्रया है श्रि राम ज्योटी उसके मस्तक 
काठते थे त्योही उनके स्थान पर नये निकल प्राते थे ॥% 


7.. (क) अलका--अयि क्मिन्नाश्वयम 
इद हि तत्व परमाथभाजःमय हि साक्षात्युद पुराण । 
विधा विभिन्‍ना प्रकृति बिलपा ब्रातु मुत्ति स्वेन सवाइवतीर्णा ॥ वही, 72 
(ख) (नेपच्ये) यत्पुराणस्थैक पु सो5भिव्यक्तिपययिनिष्ठ महसाक्षात्त्रियत । 
बही, पु0 226 
बही, 2 3, 46, 47 28, 9, 34, 36, 3 37, 45 # 
बही,  3, 33 
बही, ) 29 
वहीं, 6 4, 5 
बही, 6 &॥ 


कछए *% ७ हर 


भवभूति के नाठको में अतिप्राइत तत्त्व. हे०्& 


रावण-सम्बन्धी उक्त सभी अतिप्रादृत तथ्य सूच्य रूप में आये हैं तथा उनमे 
से भ्रविकतर का नाटकीय कथा से कोई सम्बन्ध नही है। नाटके में तो वहू एक 
अ्रहकारी, कामुक, उद्धत और अदृूरदर्शी व्यक्ति के रूप मे हमारे समक्ष श्लाता है। 
उसका अतिमानवोय पक्ष वेवल उसकी अहकारोक्ितियों से व्यक्त हुआ है । 


विश्वामित्र और वमिप्ठ दोनो तदत्त्वज्ञानी ऋषि हैं।?! इनसे सम्बन्धित 
पौराणिक कथाआ का अनेक स्थलो पर उल्लेख मिलता है |? राप्त वो दिव्यास्त्रो 
का दान तथा ग्राकाश मे पृष्पक विमान से जाते हुए उठके पास पृथ्वीतल से हो 
सदेश-प्रेषण आदि प्रसंग विश्वामित्र वी ग्रतोकिक्ता के द्योतक हैं। उनके व्यक्तित्व 
के अलौकिक प्रभाव का भी उल्लेख क्या गया है ।१ वसिष्ठ के क्थनानुसार उनमे 
क्षात्र तेज है जिसमे ब्राह्म तेज प्र आ मिला है । लावोत्तर चप्रत्तार वे निधान 
उनकी कौनसी बात ग्रइभुत नही है ।! वसिप्ठ अपने आन्तर चक्षु से जान लेते हैं कि 
राम को वन भेजने में कैकेयी का नही शूपएखा का हाथ था ।* वे ब्रह्म का साक्षा- 
त्कार करने वाले योगी हैं ।* नाटक में इन दोनों का चरित्र अधिकतर मानवीय 
रूप में अक्ति है। 

दशरथ इन्द्र के प्रिय मित्र और असुरो के विरुद्ध युद्ध म देवसेना का नेतृत्व 
करने वाले बताए गए हैं ।” किन्तु नाटक मे वे एक वीर व निर्भीक राजा तथा 
पुन-वत्मल पिता के रुप में ही हमारे सामने झाते हैं। राजा जनक ब्रह्मज्ञानी एव 
धार्मिक व्यक्ति हैं जो परशुराम का औद्धत्य सहन नहीं कर पाते झौर अतिवृद्ध होने 
पर भी उनके विरुद्ध शस्त्र उठाने को तत्पर हो जाते हैं । सम्पाति और जदायु दोनो 
भाई "मब्वस्तरपुराए' सृद्ध है ।* नाटककार ने चौथे और थाचर्वे अक्ो के क्‍्थासुृत्रो 
कौ जोड़ने के लिए पचम प्रक के विष्कभक में इनका सवाद प्रस्तुत किया है । 


॥. राजा प्रकृष्टकल्याणोदक्सगमा हाय त भवन्ति भगवन्त सयसधा साक्षारईतत्रहमाणा 
महपय | बरी, ॥ प०0 ॥2 
2 ने खत विश्वामितन्नाइपेमहत््वेत कश्चिदपर प्रहृष्यों। यस्थ भगवतस्तौशक॒ब॑शौत शैप रभास्त- 
म्भन चेत्यपरिमयरमाश्चय जावमाब्यानविद आचलत बही ॥, पृ० ॥ 
और भी देखिए--वही 37, 4 6 
3 बह, 2 
4. वही 739 


अरुधती--वत्म, अल शक्‍या । आयमिश्ररययथ स्त् वान्च रण चन्दुपा साधात्कत । 
वही, 7 पृ० 230 
6 दही 3 प0 86-88 
7 वहो, 48 
8. द्दपमारयों मन्वन्दरपुराणों सपाति ॥ अद्ो मातस्नह ॥ बही, 5 पू0० 68 


३१० सस्कृत नाटक मै अतिप्राकृत तत्त्व 


वाली रावण का मित्र है जो माल्यवात्‌ वी प्रेरणा से राम के वघ के लिए 
मात्तगन््राथम्र मे आकर उन पर आत्रमस्य करता है। ताटक से उसका चरित्र एए 
महाव्‌ वीर, उदार-हृदय भ्राता तथा महामना मित्र का आदर्श प्रस्तुत करता है। 
वहू इन्द्र का पूत्र कहा गया है | उसके सम्बन्ध मे यह पौराणिक कथा भी दी गई है 
कि उसने एक बार युद्ध के लिए आये रावण सो काख में दवाकर सातो समुयों म 
सध्याकार्य पूरा क्या और वाद मे मैत्री की याचना करने पर उस छोडा ।7 


नाटक में हनूमाद्‌ की भूमिका अ्तीव सक्षिप्त है। रामायण के घनुमार 
उनकी दँवी उत्पत्ति तथा अलौक्कि कार्यों का उल्लेख क्या गया है।? प्रशोर 
वाटिका में वे मकट्परमाणु” का रूप घारण कर सीता से भेंट करते हैं ॥? लक्ष्मण 
के मूच्छित होने पर वे सम्पूर्ण द्रोरा पर्वत को उठा लाते है। उनमे आवाघ पमव 
की शवित है | उनके व्यक्तित्व निर्माण में नाठककार ने स्पप्टत रामायण को 
अतिमानवीय बल्पनाओ का उपयोग क्या है । 

इनके अतिरिक्त वासव, चित्ररथ, मातलि और बिन्‍्तर-मिथुन आदि बुध 
दिव्य पात्र भी नाटक में आये हैं, पर उनकी भूमिका नगण्य है। रावण का मल्तो 
माल्यवाद्‌ एक महत्त्वपूर्ण पात्र है, पर उसके व्यक्तित्व में कोई अलौकिक बात नहीं 
है। उसका चरित्र मुख्यत एक स्वामिभक्त व बूठनीतिज्ञ श्रमात्य के सप मे 
प्रकित है । 

स्त्री पात्रो में सीता, शूपंणला, मन्‍्दोदरी व त्रिजटा झादि गएवीय हैं। 
शूपशखा के अलावा प्रन्य स्त्री पात्रा की भूमिजा नाटरू में विशेष प्रभावजारी नही 
है । शूपंसावा मे परक्ाय-प्रवेष को अलौक्कि शक्ति बताई गयी है । सप्तम झ्रव' में 
लका झौर अवका नगरियो का मानवीकरण किया गया है, पर नाटक में इतरी 
भूमिका कुछ सूचनाए मात्र देने तद सीमित है । 
भ्रतिप्राकृत लोक-विश्वास 


शबुन॒ ग्रशुभ निमित्त के रूप मे केवल एक स्थान पर वाम नैत्र वे स्फुरप 
वा उल्लेख मिलता है ।$ 





बही 5 37 
2 लेध्मण--हतूमान्हनूसानिति महानय वीरवाद । अद्धभवता जातमाद्वस्य सततप्रिध्रान्तोयायुर 
प्याइचर्याणि शूयन्त । अपि च डिल। 
यट्वचल्क्षय दीय यद्‌ वायो बा समुन्ततम्‌ ॥ 
यद वालिनि महावाहों तच्च दौर इनूमति ॥ दही, 5 34 
3. वही, 6 पृ७ 200 
4. मल्वानू-- (वामासिस्पन्दन सूचयन्‌) 
हि नो विधिरिह वचने:प्यक्षमो दुद्विप्राक' ॥ दही, 67 


सवभूति के नाटको में अतिप्राकृत तत्त्व ३११ 


कमें-विषपाक रावशा की शृत्यु व उसके कुल का नाश उसके दुष्कर्मों का 
विपाक बताया गया है ॥? 

भवितव्य की प्रबलता भवितव्य होकर ही रहता है, वह क्सो भी तरह 
टाला नहों जा सकता, इस भाग्यवादी विश्वास के श्राधार पर रावण के पतन और 
विनाश की ब्यास्या वी गई है। रावण एक उदात्त ऋषिकुल मे उत्पन्न हुआ, फिर 
भी उस्तकी बुद्धि पाप म ही प्रवृत्त रही, जिससे उसका विनाश हुआ ।? 
अतिप्राकृत तत्व और रस 

मटावीरचरित का प्रधान रस 'बीर' है ॥ प्रस्तावना मे ही नाटककार ने बता 
दिया है कि इस नाटक में “अप्राइत पात्रा मे स्थित वीर रस अपने सूक्ष्म व स्फूट भेदों 
द्वारा प्रत्येक आधार मे भिन्‍नत रूप से प्रस्तुत किया गया है । उसन यह भी कहा है 
कि मैंन बीर व झइमुत रसो के विशेष प्रेम के कारण घमद्रोहटी रावण का दमन 
करने वाले रघुनन्दन का अटुमुदर चरित इसमे निवद्ध किया है / इससे स्पष्ट है कि 
इस नाटक मे भतभूति ने रामचरित को वीर व झ्रदुभुत रसो की निष्पत्ति की दृष्टि से 
ही उपस्यस्त किया है ॥ वस्तु योजना व पात्र-चित्रण मे नाटककार वी यह हृ्टि सर्वत्र 
देखी जा सकती है । 

'महावीरचरितम्‌' की ब्युत्पत्ति दो प्रकार से की गई है--महावीरस्य चरित 
बष्पते यत तत नाटकर्म्' भ्रयवा “महावीरास्या चरितानि वप्यन्ते यत्र ततू। सम्मवत 
नाटककार को दीनो ही ब्युततत्तिया अभिप्रेत हैं। नाटक में मुख्य राम की महा- 
वीरता के विभिन्‍त उपादानो व पक्षों का चित्रण क्या गया हैं॥ उनका ही बीर 
व्यक्तित्व नाटक मे सर्वप्रधान रूप से उभरा है। इस हृष्टि से यह नाटक महावीर 
शाम का जीवनचरित है। पर लाठवक्ार का उ्द श्य विनिन्‍्त अप्राकृत वीर पात्रों 
में बीर रम वे विभिम्त रूपो का सौन्द्र; दिखाता भी है । इसी हेप्टि से नाटककार 
ने परमुराम, जटायु वालो, हनूमानू रावण आदि वीर पुरुषों की अवतारणा वी 
है तथा उनमे वीरता वो विभिन्न भगिमाझ्रो के दशन कराये हैं ॥ इन वीरो मे से 
कुछ (परशुराम, बाली, रावण) राम के हाथो परातित होते हैं और कुछ (जटायु, 
हनूमान, लक्ष्मण, सुग्रीव) उन्ही के पक्ष में अपनी बीरता प्रदर्शित करते हैं, अनएवं दन 
दीरो का पराक्रम अन्तत राम के ही महावीरत्व को उत्कप प्रदान करता है । 

वीर व ग्रदमुत मित्ररस माने ग्रये हैं। नरत ने बीर रस से अदभुत वी 
उत्तत्ति मानी है, यह हम पहले बता चुके हैं। महाबीरचरित भरत की उक्त 





3. बलका“-ग्रदुचितममुता ते शक्षमादा कितेत्रा ॥ 
निट्तिमयमपेष क्ष्मणस्ठस्य प्राक' ॥ बी, 7१ 
ओर भो दे० 6 ७& 

2. वही, 68 


३१२ सस्कृत नाटक मे अतिप्राइत तत्त्व 


मान्यता के उदाहरण के रूप मे श्रस्तुत किया जा सकता है । राक्षमी ताटका का वष, 
ज्षिवधनुप का भग्,, सुबाहु और मारीच का दमन, परशुराम जैसे विभुवन-प्रसिद्ध वीर 
पर विजय तथा वाली व रावग्य जेसे अलौकिक वीरो का वध आदि राम के काय 
जहा उनकी महावीरता के व्यजक्न हैं, वहा वे प्रेक्षकों के लिए अरृभुव रम के 
आलवन भी हैँ । इन सभी प्रसगों से अद्भुत रस वीर रस के प्रग के 
रूप भे उसकी सौन्दर्य-वृद्धि का हेतु है। नाटक के कुछ अन्य प्रसग जसे रामक 
प्रभाव से अहल्या का उद्धार तथा उसे दिव्य रूप की प्राप्ति, दिव्यास्त्रों का 
प्रादर्भाव व उनके द्वारा राम की स्तुति, ध्यान मात्र से शिवधनुप की उपध्िति, 
शूर्पणखा का मन्‍्यरा के शरीर में आ्रवेश, दनुकबन्ध की चिता में से दिव्य पुरुष का 
आविर्भाव, राम द्वारा दुन्दुभि के अस्थि-सचय का पादाग्रुष्ठ से क्षेपण, हनूमाद को 
द्रोएपर्वत उठाकर उपस्थित होना, पुष्पक विमान द्वारा राम की लक से भयीष्या 
तक की यात्रा, धाम मे विमानस्थ राम को अग्स्त्य व विश्वामित्र के सदेशों वी 
प्राप्ति, विभिन्‍्त अवसरो पर आकाश से पृष्पवृष्टि व दुन्दुभि-वादन झादि अदभुत 
रस के ध्यजक हैं । पर यह ध्यातब्य है कि ग्ररुभुत रस के ये प्रसम स्वत वीर सम 
के भ्रम के रूप मे ही निवद्ध हैं स्वतन्त्र रूप मे नही । नाटककार का अभ्तिम लम्य 
तो राम व श्रन्य पात्रों की महावीरता को ही उजागर करना है। इसमे स्पष्ट है हि 
नाटक मे आये अ्रपिप्राइत तत्त्व अदभुत रस की निपष्पत्ति कराते हुए प्नन्त में अगी 
“वीर रस' के प्रति अगर बन गए है । 


उत्तररामचरिंत 


“उत्तररामचरित” भवभूति के क्वित्व व नाठ्यकला के चरम परिषाक का 
प्रतिनिधि है। स्वय नाटककार ने इसे “शब्दब्रह्मविद्‌ प्राज्ञ कवि की परिणत वाणी 
कहा है ।? यह अपने नाटकीय गुणो के लिए तो प्रशसनीय है ही, उससे भी भ्रधिक 
यह ग्रपने काव्यात्मक व प्रग्ीतात्मक तत्त्वो के लिए प्रसिद्ध रहा है। करुए रस वा 
जैसा मामिक परिपाक इसमे हुआ है वैसा अन्यत्र दुर्लभ है । 


उत्तररामचरित में भवभूति ने दाम्पत्य-प्रेम को महिमान्वित किया है। उतवा 
दाम्पत्य-सम्वन्धी दृष्टिकोण अ्रतीव उदात्त है। मालती-माघव में उन्होने नवविवार्टित 
माघव व मालती के प्रति कामत्दकी के मु हू से कहलाया गया है--"स्त्रियों बे लिए 
पति और पुरुषों के लिए धर्मपत्नी ही प्रिय मित्र, समग्र बघुसमुह, समस्त झभिलाप, 


) शब्दबद्सविद' बये परिणता प्रात॒स्थ वाणोमिमाम्‌ उत्तररामचरित, 7 2 
(निणयसागर सस्करण, 955) 


भवभूति के नाटऊो मे अ्रतिप्राहृत तत्व ३१३ 


घन-सम्पत्ति श्रथवा जीवन हैं, यह तुम दोनो वत्सो को अम्योन्य विदित हो ॥77 
उत्तररामचरित में भवभूति का दाम्पप्यविपयक्र हष्टिफरोणो और अधिक 
परिष्कृत रूप मे प्रकट हुग्ना है--“सुख और दुख में 6 तरहित, जीवन की सभी 
दशशाओ में अनुगत, हेदय के लिए विश्वाम-स्थान, वृद्धावस्था में भी रसपूणा तथा 
कालघर्मानुमार बाह्य ग्रावरणो के उतर जाने पर स्नेह-सार मे परिणत प्रेम को यदि 
कोई पा सके तो वह सुपुर्ष बडा भाग्यशाली है !”* यह कहने वी आवश्यकता नहीं 
कि भवमूति ने उत्तररामचरित मे सीतानिर्वासन का कारुशिक क्या के माध्यम से 
दाम्पत्य-प्रणय की इसी गम्भीर व उदात्त भाव-भूमि का हृदयस्पर्शी दर्शन कराया है । 
उत्तररामचरित मानवीय प्रेम व पारिवारिक जीवन के मूल्यों तथा उसके 
करुणा भावोदवेगों का नाटक है, भ्रत उसमे नाटककार ने अतिप्राइत तत्वों का 
प्रयोग उसी सीमा तक किया है जहा तक वे कृति के मानवीय मूल्य व अ्रथ को 
समृद्ध बनाने में योग देते है । 
उत्तररामचरित की प्रधान घत्ना सीता-परित्याग और राम व सीता का 
पुनभिलन है। कथा के मूल सूत्र रामायस से लिये गये हैं, पर उनकी योजना मे 
माटककार ने अपन विशिष्ट जीवन-दशन की अभिव्यक्ति तथा कलात्मक उद्द श्यो की 
सिद्धि के लिये विविंव परिवर्तत व परिवधन किये हैं। सबसे महत्त्वपूर्ण परिवर्तन 
रामायरा की दु खान्त कथा का सुखास्पीकरण है । प्रथम श्रक मे चित्र-दर्शन, तृतीय 
प्रक में अदृश्य सीता की बल्पना, चतुथ अक में कौसल्या, जनक, अरुस्थती आदि का 
बाल्मीक्झ्राश्रमम मे प्रवाम, पचम व पष्ठ भ्रक्तो में लव और चब्द्रकेतु का युद्ध तथा 
सप्तम अ्रक् में गर्भाक की योजना भवभूति की अपनी उदभावसाए हैं। इनमे से 
कुछ पर पद्मपुराए, शाजुन्तल आदि का प्रभाव प्रतीत होता है 5 
॥ प्लेयों मिह्ना बयुता वा समग्रा 
सर्तो कामा शेबरधिजीवितर बा 
स्त्रीणा भर्ता धमदाराश्च पुसा 
मित्ययोय बन्‍्सयोद्रावमस्तु ॥ मा9 मा० 6 8 
2. बढ त सुखद खयारनुगत सर्वाल्वस्थासु यद 
विश्रामा हृदयस्य यत्र जरसा यस्मिन्त हार्यो रस ॥ 


क्यलेनावरणात्ययात्परिणतरे यप्रेमसारे स्थित 
भद्द प्रम सुमानुझस्य क्यमप्येक् हि तत्याय्यते ॥ ड0 रा0 च0, 39 


3. पदमपुराण के पातानखण्ड म दणिते रामहुया (बायाय ॥स 69) में लब और कुश का 
भरत क पुत्र पुप्कल के साय युद्ध तवा तिद्मवित सीता के साथ राम का पुतनिवत बताया गधा 
है। श्री वेल्वलंकर के विचार मे रामायण की दुखान्त क्‍या को सुश्रान्व रूप दव की प्रेरणा 
अवभूति को पदइमपुरण से या रामकया के उ्ते प्वितत जुतत क्रिसी अय रूप से मिली 
होगी। (दे0 रामम लेटर हिस्दी ऑर उत्तरराप्रवरित भूमिका प० 57) इसी प्रकार पथ्वी- 
माता के सरक्षण मे खोदा के प्राताव जानेकों धदता पर आाकुत्तल मे 'स्त्रीमस्थाद ज्याति/ 
(मेनका) द्वारा शक्ुत्तला को आश्रय देने के प्रस्रय का प्रमाव माता गया है | (देबिए-- 
दिजेद्धच्ञात राय इत “काजिदास बोर भवसूति पृ० 55) ॥ 


३१४ सस्कृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


प्रथम भ्रक में सीता-परित्याय की वाह्य परिस्थिति व आन्तरिव मनाभूमि 
प्रस्तुत की गई हैं । दुसरे से सातवें अक दक नाटककार का साध्य राम व मीता वा 
पुनभितन है । तृतीय अ्रक्र मे उनके हृदयों का मिलन कराया गया है जिसवी पीठिका 
वर सप्तम प्रक में उनका वाह्य पुतमिलन सभव होता है । ठितीय अक दूतीय ग्रक वी 
भावभूमि पर पहुचाने वाला पोपान है और चतुर्थ, पचरम व पष्ठ अक अत्तिम मित्र 
में गुम्जनों व अपत्यो की भूमिका प्रस्तुत करते हैं । 

राम व सीता की जीवन-धाराए जो पहले परस्पर मिलकर बे एशाक्तार 
होकर एक ही दिशा में समगति से वह रही थी, परित्याग वी घटना से एक-दूसरे मे 
विलग हो जाती हैं । नाटककार क्या श्रमुस ध्येय इन दोनों वियुक्त धायाम्रोंढी 
एकीइृत कर पुन पूर्वे अवस्था में स्थापित करना हैं। राम और सोता के एकरस व 
एकराण जीवन में लोकनिन्दा के कारण जो समस्या उत्पन हुई उप्तका समराधात 
भवभूति ने अपने स्वतत्र हष्टिकोण से किया है | सीता-परित्याग के नैतिक ग्रौचिय 
प्रनौचित्य का विचार उन्हें ग्रमीष्ट नही है, यद्यपि समस्या के इस पक्ष से वें पूरातया 
नटस्थ नहीं रह सके हैं। उन्होंने इसे राम व सीता के जीवन की एक मतोवेत्ानिक 
या भावात्मक समस्या के रूप मे ग्रहरा क्रिया है औरैर इसी स्तर पर इसके समाधात 
की चेप्टा की है । उनके विचार मे यदि सीता को राम के प्रेममय हृदय का दशा 
करा दिया जाये तो उसके मत का परित्याग-शल्य निकल जायेगा जिससे दोनोंवे 
जीवर-प्रवाहो मे आ्राया विचगाव समाप्त हो सक्तेशा । तीसरे अक' में अदृश्य सीता की 
इल्पना द्वारा भवभूति ने दसी यक्ष्य को पाने का प्रयास कसा है । 
क्थावस्तु में अनिप्राकृत तत्त्व 

उत्तररामचरित वी क्‍या में आए अनिप्राह्ृत पसगो में से कु का खात॑ 
रामायण है तथा कुछ कवि-कल्पित हैं जिन पर रपुवश व शाकुल्तत ग्रादिवी 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष प्रभाव प्रतीत रोता है । वस्तु-विधान में नाठक्कार ने पौराणित 
कल्पनाओ का प्रभूत उपयोग क्रिया है जिससे नाटक के अनेक स्पल पौराणिक्ता के 
प्रतिमानवीय लोक में सकान्त हो गये हैं तथायि उसकी अन्व्चेतना मैं ग्रादली 
मानवीय स्वर ही प्रयान है । अतिप्राद्ृत कल्पनाएं उस ग्रस्तश्वेवना वी बहिरा या 
उस्र तक पहुचने का माध्यम मात्र है । 

सोता का पातास-अवास राम द्वारा परित्यवदा सीता बो जब लदभण हिल 
जन्लुओं से पूण्ठ निजन वन में छोट आते हैं, तव वह जीवत से निराश होकर गया में 
कूद पढती है । वही उसके दो पुनों का जन्म होता है । भागीरबी और पृथ्वी उनती 
रक्षा करती हैं और तीनो को प्राताल लोव में ले जाती हैं ) जब दोनों बालक सत्य 
पात छोड देते हैं तय भागीरवी उन्हें शिला-दीक्षा वे लिये महंधि वाल्मीकि वो सौंप 


अवमूति के नाटको मे श्रतिप्राक्षत तत्व. ३१५ 


बती है? सीता बारह व तर पाताल म निवास करती है| इस वीच केवल एक 
जार जब राम णबूक-वध के प्रसग से दण्डक्षारण्प में श्लाते है, वह भगवती भागीरथी 
नी प्रेरणा व प्रभाव से अटश्य रूप मे पृथ्वी लोक में आती है। 


रामायण मे भी सीता के पाताल-गमन से मित्रता-जुलता उसके पृथ्वी मे समान 
का प्रसग आया है, पर वहा अवसर दूसरा है | नाठक में सीला-परित्याग के समय 
उसका पाताल जाता बचाया गया है, जबकि रामायरा मे परित्याग के अनेक वर्षों के 
बाद अश्वमेघ यज्ञ के अवसर पर सीता के पृथ्वी मे समाने को वात आई है। दोनो 
प्रसगो में एक महत्त्वपूरा अन्तर यह है कि जहा नाठक की सीता कुछ काल के लिए 
ही पाताल मे प्रवास करती है, वहा रामायण में वह सदा के लिए पृथ्बी में समा 
जाती है । दूमरे, भवभूति मे इस प्रसंग मे पृथ्वी के साथ साथ भागीरथी को भी 
सीता की सरक्षिक्रा के रूप मे दिखाया है जवकि रामायण में उसका इस प्रसंग में 
उल्लेख नही मिलता । इससे प्रतीत होता है क्लि भवभूति ने सीता के पाताल-प्रवेश की 
मूल कल्पना ली तो रामायण से ही है, पर नाटकीय प्रयोजन की दुष्टि से उसका 
सवथा नये रूप में सपोजन क्या है। भवभूति को नाटठव के झत में राम व सीता 
का पुनर्भिलन कराना है, अत वे उसे अस्थायी रूप से ही पाताल भेजते हैं। भारतीय 
परम्परा में दु खान्त नाटक की स्वीकृति न होने से भवभूति को उक्त परिवतन करना 
पष्टा है । 


सीता का सुदीध पातालवास लोगो के मन में इस भ्रम को जन्म देना है कि 
सीता मर चुकी है, उसे वन में टिख पशुओं ने खा डाला है। तृतीय अक में वासखी 


3. तेमवा-नल लव श्रूयताथ । अस्त ख्ु बाल्मीकितपोववोप कष्ठापरियज्य नित्रत्तों सति 
हध्मणे सीताइदी प्राप्तप्रसववेदनमतिदु खसवेग'दात्मान गयाप्रवाहे निश्षिप्तवती | तर तत्ष 
दारक्द्वशा च प्रसुता भयवतीम्या पृस्वोधागोरथोम्यामुभाम्यामम्युपपन्‍ना रमावल च सीता। 
स्तन्‍्ययायात्परेण दारकद्धप च तस्य प्राचंतनस्थ महपेपगादेया समदित स्वयम । 

उ0 रा0 च0 3, प0 68 


हे 


तपा शपन्त्या बैदेहया प्राटुरामाद तददभुठम 

भूवलादीयितद दिटा सिहासनमनुत्तमम ॥आ 

प्रिशमाण शिरोमिस्तु नायैरमितविक्र 

दिव्य दियेन दपुषा दिव्यरत्लविभूपित ॥ 

तस्मिस्तु घरणी देवी बाहुभ्या गृह्य मैयिलोम । 

स्वागतेनामितन्धनामासत चोपवेशयत्‌ ॥ 

ताभामनगता दुष्ट्दा भ्रविधन्ती रसातलम्‌ ॥ 

पृष्पवप्टिरदिच्छिया दिव्या सीतमिवाक्रित्‌ ता उत्तरक्ाड, ब0 97 7-206 


३१६ सस्कृत नाटक मे झतिप्राइृत तत्त्व 


के प्रश्न के उत्तर मे राम ने अपनी यही घारणा व्यक्त की है ।? नाठक मे राम, 
बनक, कौशल्या श्रादि के शोकोदगार सीता की मृत्यु की भाति पर ही आधादि 
हैं ।* सीता के श्रज्ञात पावालवास की कल्पना द्वारा भवभूति इस भ्रम को सप्तम प्र 
के गर्भाक तक बनाये रखते हैं। गर्भाक से ही राम, लक्ष्मण तथा चराचर भूतग्राम 
को सीता की निर्वासनोत्तर नियति का पहली बार पता चलता है। उत्तररामचरित 
में करुण रस का प्राधान्य सीता वी मृत्युविषयक अआति का ही सीधा परिसाम है, 
प्रौर इस भ्राति को जीवित रखने मे सीता का पातात-प्रवास प्रमुख झ्राधार है । 

पौराशिक वथाओ्रों में स्रीता पृथ्वी की पुत्री बताई गई हैँ, भ्रत उसतरा 
पातालवास प्रपनी मा के घर मे ग्राश्रय लेना है जो कि विपत्ति के समय प्रत्येक पुत्र 
के लिए स्वाभाविक है | शाबुम्तल में भी पति-परित्यक्ता शकुन्तला को माता मेतवा 
के भ्रक मे ग्राश्नय मिला है । श्री द्विजेन्धलातव राय ने सीता के पावालवास की कल्पता 
को शाबुल्तल के उक्त प्रसय का झनुकरण माना है, पर हमारे मत में इस पर 
रामायण का अधिक प्रभाव है। 

घटनाकम दी दृष्टि से सीता के पातालगमन का श्रसग प्रयम वे द्वितीय प्र 
के मध्य मं आना चाहिए। पर ताटककार ने इसका प्रथम उल्लेख तृदीय पक के 
विष्क्भक मे सूध्य रुप में किया है भौर फिर सप्तम अंक मे इस घटना को गरभाक 
के रुप मे अभिनीत कराया है। तृतीय झक का उल्लेख केवल प्रक्षकों के लिए है 
प्रौर सप्तम ग्रक का गर्भाज राम ग्रादि के लिए । इत्र प्रकार की वौशलपूर्णे योजना 
सै सामाजिक तो सीता के जीवित होने की वात जान लैते हैं, पर राम झादि गर्भाक 
प्रयन्त इसमे झपरिचित रहते हैं । 

पदृश्य सीता. तृतीय अके में भवभूति ने राम और सीता के हंदय-मिलत 
के लिए सीया को पच्रटी मे राम के समीप अदृश्य रूप में उपस्यित क्या है । लोपा 
मुद्रा और भागीरथी आशकित हैं कि पचवटी मे आने पर राम विगत वनवास में 
मीता के साहचर्य के साक्षी वृक्षो, लवाओ व पशुपक्षियों प्रादि को देखकर प्रपने शोक 
को नियन्त्रण्ण मे नही रख सरेंगे ।६ इस आशा से भागीरथी सीता को पुष्प चयन 





।. राम >-सखि, क़िमित्न मन्तब्यम्‌ । 
द्स्तैकहायनकुरणविलीबदृष्टे 
सवस्था परिस्कुरितगममरालसाया ॥ 
अ्पोत्स्वामयोव मटुवातमणालकल्पा 
अध्यादिभरगलतिका दियत विलुप्वा ध ड9 रा० ब०, 225 
2. बहौँ 344, 45, 4 ॥7 4 पृ० [42 
3. बानिदास और भवमूति, प७ 355 
4. ४० रा० च0, 3 प्‌ 67-68 


भवभूति के नाठको मे झतिप्राकृत तत्व. रे१७ 


के बहाने अपने देवी प्रभाव द्वारा अदृश्य दताकर पचवटी में भेजती है, जहा कुछ ही 
समय पश्चातू राम गाने वाले हैं। भागीरथी ने सीता से कटा है कि मेरे प्रभाव से 
तुम्हें पृथ्वीतल पर मर्व्ये तो क्या वनदेतता भी नही देख सर्तेंगे ॥? उन्टोंने तमसा 
से भी कहा कि वह पुष्व-चयन के समय सौता के साथ रहे । इस प्रकार झदृश्य सीता 
को तमसा के झ्रतिरिक्त कोई भी नही देव सकता । 


राम अपने घिमान से पचवटी के वन में उतरते हैं और सीता वी स्मृति 
जगाने बाते दृश्यों व वस्तुप्रो को देखकर शाक के आवेग से दो बार मूच्छित हो जाते 
हैं और अदृश्य सीता अपने पाशि स्पश से उन्हे ओऔदठन्य प्रशान करती है ।? राम 
सीता के स्पर्श को पहचान कर उसकी निकट उपस्थिति का अनुभव करते हैं, पर 
उन्हे सीता कही भी नहीं दिखाई देती ।३ दूसरी वार की मूर्च्डा के बाद राम सीता 
के ग्रहश्य हाथ को पक्ड जेते हैं (६ प“ सीता उसे डुडा कर दूर हट जाती है| वे 
पुन सीता को झ्राई हुई जानकर चारा ओर देवते हैं, किन्तु कुछ नहीं दिलाई 
देने पर वे उस स्पशानुभूनि को सानसिक परिक्त्पताओं से निर्मित अ्म-मात्र सममते 
हैं ।४ इस प्रकार राम को मन स्थिति यवाथ व ञअ्म के बीच कूचती रहती है श्रोर 
उनकी शोकानुभूति तीद्र से तीत्रतर होती जाती है। सीता राम के हृदय में सपने 
लिए अगाध प्रेम का साक्षात्‌ परिचय पाकर अपने परित्याग के अपमान और रोप 





3.. तमसा--भगव-या झागीरस्या ' बस्से देगगजनस भवे सीते, अध्य॑ खल्वायुष्मतो कुगलवयोर्डादिशस्य 
ल"मवत्मरस्य सख्दामगलग्ग्नायरमिवतदे । तझामत पुराणखबुरभेदावतों मावस्य 
राजपिवशस्थ सदित्वर सविता रमयहत्रप"माल देव स्वहस्तोपचित पुण्यस्पतिष्ठस्व । 
न त्वासदतिपृष्ठवदितीमस्मप्रभावाद्‌ बनईवठा अपि द्रक्ष्यत्दि किमृत मर्त्या इति। 


दही, 3 पृ० 69 
2 बही, 3 !, 39 
3 राम --सखि क्मियत।। पुनसप़ि प्राप्ठा जातकी । 
वासन्ती--अधि देव राममद्र कब सा। 
राम --(स्पश्सुख्ममभिनीय) पश्य नाविय पुंस्त एच । वही, पृ० 9 
राम --(सवोझवलोश्य) हा क््य सास्त्यव । नन्वकरुणे वेदेदि । बही पृ० 93 
4. दाम >नस एवाय हस्यास्तदिवरस्‍्तरौपम्वदुमगा। 
मया लप प्राणितलिदलदलीवन्दलतिभा ॥ बही, 340 
5. राम --अथवा कूतः व्रियतमां । भूत उकल्पाध्यातपाटदापादात एप श्रमो राममद्रस्थ । 
बही, 3 पृ 77 


राद --थ्यकत पास्त्येद। क्थमयथा दासन्यप्रि न पश्येत्‌ ॥ 
बपि खरु स्वष्द एप स्थात॥ न चासम्मि सुष्त । 
कूतो रामस्थ निद्रा । रूवथापरि स एवं भयदाननेक 
दारपरिकल्पितों विमलम्म पुत्र पुनरनुवध्ताति माम्‌ बही, 3 पृ 93-94 


३९० सस्दृत नाटक मे अतिप्राइृत दत्त्व 


विडनाग के 'बुन्दमाला' नाटक मे भी अदृश्य सीता की कल्पना श्रयुक्त हुई 
है तथा उत्तररामचरित की सीता के साथ उसका पर्याप्त साम्य भी है। जहा उत्तर 
रामचरित मे भगवती भागीरथी के प्रभाव से सीता को अदृश्यता प्राप्त हुई है, वहा 
कुन्दमाला में मद वाल्मीकि ने अपने तप प्रभाव से यह व्यवस्था की है कि उनके 
प्राथम की स्नियो को तलेया (दीधिका) पर कोई भी पुरुष नहीं देख सकेगा।? 
सीता राम वी हृष्टि से बचने के लिये अपना अधिकाश समय दीधिका के तट पर 
प्रदृश्य €प में बिताती है।” राम घूमते-घामते हुए वहा पहुच जाते हैं । वे स्वयं 
सीता को तो नही दख पाते पर उन्ह जल में उसका प्रतिबिम्ब दिखाई दे जाता है। 
उन्हे विश्वास हो जाता है कि प्रतिकृति (प्रतिविम्ब) वी मूल प्रकृति वास्तविक सीता 
भी निकट ही होगी ।१ पर सीता उन्हे कही भी दिखाई नही देती । वे सीता के 
विरह में व्याकुल होक्तर मूच्छित हो जाते है। अदृश्य सीता राम को इस दशा को 
देखकर अ्रपने पर नियत्रण नहीं रख पाती । वह मूर्च्छित राम को भालिगन प्रदान 
कर होश मे लाती है । राम को सीता की उपस्थिति का भान होता है, पर वह 
दृष्टिगोचर नही होती । वे पुन मूच्छ्धित हो जाते हैं ॥ सीता अपने उत्तरीय से हवा 
बरके उन्हे होश मे लाती है ।£ राम उत्तरीय के छोर को पकड लेते हैं। सीता 
प्रपना उत्तरीय छोडकर दूर हट जाती है ।* बाद में राम अपना उत्तरीय उतार कर 
ऊपर की और फेंकने है जिसे अदृश्य सीता ले लेती है। इससे राम सीता की निश्द 
उपस्थिति के विषय में आश्वस्त हो जाते है।* सब्ध्या होने पर सीता आश्रम मे 
लौद जावी है । तभी विदृषक कौशिक वहा भ्राकर राम को बताता है कि विलोत्तमा 
नाम की अप्सरा सीता का रूप धारण क्र उसके विषय में प्रापका मनोभाव जानना 
चाहती है, ऐसी बात मैंन सुबह मुनि कन्याओ व अप्सराश्रा के मुह से सुनी है। 


3 तद्ां भगवता वाल्मोक्दा तिध्याननिश्वलनयनेव मुह्ते विध्याय भणिवम्‌-एतस्पा दीपिकायां 
बतमान स्व्रीजन पुरुषदयतातामग्रोचरो भविष्यतीति। ऋुन्दमाला, 4 पृ० 49 (कु दपाला 
आब दिइनाय, डा0 वालीकुमारदत्त द्वारा सपादित, कलकत्ता, 7964) 

3. तत प्रमृति सीता रामस्य दर्गतप4्र परिहरन्ती दोषिकाठीरे सकल दिवस अतिवाहयति । 

वही, 4 पृ० 49 

3. वैदेहया क्वापि गच्छत्या दीधिक्मतीरदत्मना[ 
अन्तगततलच्छाया भया स॑ँवेति वीक्षिता थे 
तदस्‍्या प्रतिहतेमू लप्रद्नतिमस्वंपयामि । बद्ी, 4 8 

4. बहीं, 4 १0 59 

$.. यदी, 4 पृ० 6-62- 

6. यही, 4 पृ 63 


सवभूति के नाटको में आतिप्राकृत तत्व. ३२१ 


विदृूपके को इस सूचना से राम को विश्वास हो जाता है कि उन्होंने जल मे जिसकी 
छाया देखी थी तथा जिसकी निकट उपस्थिति वी कल्पना की थी, वह तिलोत्तमा 
ही रही होगी ।? 

बुन्दमाला के उक्त प्रसण की उत्तररामचरित के तृतीय श्रक की घटनावली 
के साथ काफी समानता है । दोनो मे सीता अदृश्य रूप मे उपस्थित होकर मूक्‍च्छित 
राम फो अपने स्परण द्वारा सन्ञा प्रदान करती है | दोनो मे राम को सीता के साब्निध्य 
का भान होता है, पर अन्त मे वे इस निश्चय पर पहुचते हैं कि वह भान शक भ्रममात्र 
था। दोनो मे ही अदृश्य सीता राम वी विरह-व्यथा को साक्षात्‌ देखकर झपने 
परित्याग की कदु वेदना को भूल जाती है और राभ को अपना स्पर्श प्रदान कर होश 
में लाती है । इस प्रकार सीता को अदृश्य उपस्थिति राम के साथ उसका हृदय 
सवाद पुन स्थापित कर देती है जिसके आधार पर दोनो ही नाटको के अतिम प्रकों 
में उनका पुनर्मिलन सभव होता है । यह स्पष्ट है कि उत्तररामचरित और बुन्दमाला 
में परम्पर इतना साम्य है कि उनमे से एक पर दूसरे का प्रभाव मानना आवश्यक 
है । पर प्रश्न यह है कि दोनो मे से कौन क्सिसे प्रभावित हुआ २ कुदभाला उत्तर- 
रामचरित से पहले का नाटक है या बाद का इस विषय मे विद्वानों भे अत्यधिक 
मतभेद है । उत्तररामचरित कवित्व व नाटकत्व की दृष्टि से नि सन्‍्देह कुन्दमाता स 
श्रेप्ठतर झृति है। अत यही मानना अधिक सगत है कि दिड्डताग ने ही उत्तर 
रामचरित से प्रभावित होकर अपने नाटक वी रचना वी होगी । 

उत्तररामचरित के तृतीय अक की पुष्पिका में इसे 'छाया झक” नाम दिया 
गया है । पर हम देखते हैं कि इस अंक मे सीता अदृश्य रूप में उपस्थित हुई है, न 
कि छाया के रुप में । हा, कुन्दमाला म श्रवस्य राम को दीधिका के जत ये सीता की 
छाया दिखाई देती है, ग्रत उसके चतुथ अंक को “छाया पभ्रक' कहा जा सकता है । 
किन्तु उत्तररामचरित के तृतीय अक का यह नामकरण बहुत उपयुक्त नहीं है। डा० 
कालीवुमारदत्त का विचार है? कि भत्रधूति न बुन्दमाला की छाया सीता की कल्पना 
से प्रभावित होकर ही उपयुक्त न होने पर भी इस भ्रक का छाया अ्र+' नाम रखा 
होगा । पर यह मत नकुंसगत नदी है । जुन्दमात्रा मे छावा सीता की कत्थना ग्रवज्य 
प्राई है, पर उसमे चतुर्थ अझक को 'छाया ब्रकऊ नाम नहीं दिया भया | झत इस 
नामकरण पर वुन्दमाला का प्रभाव केसे माना जा सकता है? फ़िर यह वी ता 





).. राम --(आमगवम) सवया दबचिवो5सिमि वामरूपिष्या तिनोत्तमया ॥ 
तपितेन मया मोहात प्रसन्नललिलाशया॥ 
अ जनलिविहित पातु कान्तारमूयतृप्णिकाम्‌ ॥ दही, 4 22 
3. कुदमाला आओंव्‌ दिदनाग, खष्ड 3 पृ० 200 


पिर्चिस आब से गटी ता था सबता हि लुवीय ऋबा बा उक्त लाभप्राए सबपूति 
ही ठिया । अधिव रूगव यही है वि दकएमर्ची व के विसिद झतो दे नाम डाः 
शे दिगी दे द्वारा रख रथ क्लोंग । बाद मह हक रगपनने पि ये लाभ उन ने ही रह 
शो भी छाया ब्रबा दस नाश मात्र रे इन्‍्दमाया दा अमाद सद्ध कहे होना + त्तव ता 
ध्टा हटना द्ाचस #% गा वि सोठवनार न मता को अदज्य दर्पोस्योदे वो हो 


भानवर हंस शक्रव वा यह साम दिया ह 


सीता था अत्प्राइमत एब पविश्न आआचये सस्तम अब में पार थ सोता दे 
हैं। पमिलन वी मामवा वे रूप मे पहनते “माोव प्रस्तुत विया गया है और उसके बाई 
आगीरदी ब पृछ्दी सीता था वेवर रगाता से हाई मूत होची हैं । र्सोव वो चाषा 
शब्भूसि वे छ्वप्ट साव्य-मप्रुण्य वी परिचायिद्ा है| गर्भाव में सोचार्ननर्धासन रे 
ड्ाद वी घटताववजा श्रमिदीत थी गट्ट है जिसदा वियाण हम सादा दे पावालन्प्रदाम 
ड ध्रातगत बर दृब्र हैं । द्समे मवर्शव न झतीतदर्शन (880 89:#) को पद 
द्वारा बारह बर्ष भरत वी उठया नादन के रूप ने साधात्‌ अदर्शित वो है। इस 
घटना वा भूता#बरादी बात्मीति ने श्रपनी आारप-दृप्टि ने प्रत्यक्षवत देवता” एवं बएण 

द्रदश्त नोटब व रूप में निबद्ध जिया है ।? स्वर्ग बी ऋप्तागए अरत-झु्नि दबे 
निर्देशन भे इस ताट़त था श्रनिनय बरदी है? और समस्द सर्ये-व्मर्मे व चर-अबर 
भूतग्राम जिसमे ऋषप्राप्या श्र पौरणानपद वे राम भी सम्मिलित हैं इसे देखने रा 
बुला जात हैं ।४ जड़ा लूताय अक मे साता की पअदृष्य उपस्थिति मे दास के ब्यकिि 
दूुहय वी सामिव भारी द्विखायी गई है, ठहां दस गर्भाक से रास को उपस्थितिर 
मसीसानलिथिसन थे बाद वी बरेगा परिस्थिति प्रदर्शित छी गई ह । इस प्रकार सीते 
वे राम दानो उस ममस्लुद पीछा का साक्ष तू अवलौबन का ते है जिसे वे एक-दुसरे॥ 
प्रभाव मर भागत स्ट्ट है ५ ट्रेसी परस्पर साक्षात्कार द्वारा झाज़ एक-दूसर के हृदय गे 


रात है । 


3. पृव्षप्रार-[प्रदिष्य) भावा'मृताथ दादा ध्राचतस स्थादरजंगस जगदाजापबति-यहिदमस्मा 





मियप्रण च तुपा रामुटवाक्ष्य पावन बचनामृत्र कम्णादभुठ च किचिदुए्तिबद्धयू । 


“0रा०ब०, 7 पृ० 6 
2. इस कल्पना पर बा विदास के विज्रमावशोय डी प्रमाव राष्ट है। विज्रमा0 मे भरतमुतति हें 


निर्देशकत्क में अप्सराआ द्वारा लन्‍्मी स्वथवर नामक्ष नाजक अभिनोत डिया दया है। 

3. भह्मण--मरां , कि नु खतु भगवता वाल्मीकिता सदहमलवपौरडातपदा' प्रजा सहास्मति 
राष्ट्रय क़तत एवं संदवासुरतियडनिक्ताय सचराचय झूतग्राम स्वष्ठभारेत सीडी 
पित । आदिए्टश्याहमायं घ--वत्म सन्मण, भजता दात्मोकिना स्वक्न तिम्त्ि 
ब्रयुज्यमाता दष्ट्मूपनिमत्रिता स्थ । . उ0रातच0, 7 पु७ ६६5 


भवशूति के नाटको में अतिप्राइत तत्व. ३२३ 


गर्माक के अस्त में राम के मूच्छित हा जाने पर वाल्मीकि की सहमति से 
एक्र पवित्र आश्डय घटित होता हैँ । भापीरयी व पृथ्दी मीताय क्यो लेकर गगा के 
विज्लुब्प जन मे से प्रकट होती हैं? वे सीदा को अस्न्यती के सुपुद कर देती हैं । 
मौता अरत्यती के निर्देश से मूच्छित राम क्षो पारिस्पां द्वारा सजीवत प्रदान करती 
है| । राम के सन्ना प्राप्त करने पर भागीर री उनसे कहती है कि चित्र दगन के समय 
आपने जो प्रार्थना वी थी उसे पृण कर मैं झतृरा हो गई ह ।* इसी प्रकार पृथ्दी भी 
उनसे कहनी है कि सोता के परियाग के समय आपने मुझ से एक विननी की थी, 
कसे मैंने पूरा कर दिया है।३ राम दोनो देवियों के अपने ग्रपराध के लिये क्षमा 
मागते हैं । झ्ननन्‍्तर प्रस्त्यती अयोध्या के पौरजनों को सम्बोधित कर सीता दे 
चारित्य पर सन्देह करने के लिए उनकी भत्सना करती है + पौरजानपद सीता को 
प्रसाम कर उसकी प्रवितता मे आस्था प्रकट करत हैं । तोकपाल और सप्तपिगरा 
पृष्पवृष्टि द्वारा श्रपनी प्रसन्‍तता व्यक्त करत हैं ।4 अस्न्यती के छहन पर राम सीता 
को स्वीकार करते हैं और वाल्मीकि द्वारा लाये गये लव एवं कुश से मिलक्ाः पृरक्माम 
होते हैं । 
हमने देखा कि सारा ही रुप्तम अक अतिप्राकृत घटनाउली से युक्त है । इसमे 
भागीरथी व पृथ्वी तो दिव्य पात्र हैं ही, सीता भी झपने देती रूप में उपस्थित हू 
है । इसमे नाटककार में अतीत और वतमान तथा बल्यता व ययार्य का आश्चर्यप्रर 
सप्रत्वय क्रिया है । भारतीय नाव्यगरास्त के हतुसा' यहा निवहस्य सप्नि के 
अन्वमत गअवतिप्राकृत वस्तुपोजना के झाप्यम से प्रदनत रस की तिष्पत्ति करायी 
ई है। 
भगतसुति मे नाटक के नयक के हिए दिन्य आश्रय का विधान किया है 
यह हम द्वितीय ग्रष्याय म॑ बता चुक हैं । भागीरयी और पृश्वी य दाता राम के 
दिव्याश्रप्त हैं। इसी के झनुग्रट व साहाय्य से रान व झीता का पुर्नामलन होता है । 





3. मयावित्र क्षुश्यति रामसस्भा 
ब्याप्त च ददधिफ्रिरतरिसम । 
आम्डयमादा सह इदताम्दा 
मरशाशहीम्या रूनिलाइपति वा 
(हरस्यी] जगतपत राममभद, स्मयतावाउब्यदशने 


कट थी? ५ 





हे 


धदशने मा प्रयानवचतम + सा ल्वमम स्नुदायाना- 


चतोद मीताया तदानुध्यायपरा भदति । तदनू'शम्मि दी, 7 १० 774 
3. (नेषस्दे) उक्लमासीदधुष्ततर दच्चाय प्रिया मावति बचुघर इ्लाध्या दुद्ितिसमबशम्द 
जानहीम्‌” इति ॥ तदघुना कृदवतदात्मि 3 दही, 7 पृ० 374 


4. लध्माप--जाय, एवमम्दबाइबया निमर्िता प्ौरद्यावपदा हृत्ल्य्व मूवपराम बयां 
ममस्कुवन्ठि । खोकुपाता सप्तेपदजव पुष्पवृष्टिभिस्यदिष्डन्ठि ॥ बी, 7 पृ० 75 


३२९४ सस्कृत नाटक में झतिप्राकृत तत्त्व 


भवशूति ने रामायण की दु खान्त कथा को यहा जो सुखास्त में परिवर्तित 
किया है उसका प्रमुख कारण भारतीण नाव्य-परम्परा में दु खान्त नाठक का सम्पूरं 
निषेध है । विद्वानों का अनुमान है कि भवभूति को इस सुखान्त परिणति की प्रेरणा 
दश्मपुराण के पाताल खड मे वर्खित रामक्या से मिली होगी जिसमे रामायण के 
परम्परागत दु खान्त बृत्त को सुखान्त रूप दिया गया है |? पर यह स्पष्द है कि 
म्रवभूति ने कथा को इस सुखान्त पर पहुचाने के लिए सप्तम अक मे घटनाग्रो 
की सूवथा भ्रभिनव योजना की है जो उनकी मौलिक प्रतिभा की परिचायक है । 


ऊपर हमते उत्तररामचरित की प्रधात कथा में झाए मुख्य झतिग्राइत प्रसगो 
का परिचय दिया ! इसके भ्रतिरिक्त कुछ ओर तत्वों का भी गौर प्रयोग हुआ है 
जिनका उल्लेख-मात्र पर्याप्त होगा । दूसरे अक के विष्कभकर मे आजेयी द्वारा सूचना 
दी गई है कि ब्रह्मा ने प्रकट होकर वाल्मीकि ऋषि को रामचरित के तिर्माण के 
लिए प्रेरित क्या व अन्तहित हो गये। तत्पश्चात्‌ वाल्मीकि ने शब्दत्रह्म वे प्रथम 
विवेत रामायण सामक इतिहास की रचना की ॥? इस असग्र की यथ्ठ ग्रे मरे 
लब-दुश द्वारा रामायण-गान वी पृष्ठभूमि के रूप मे प्रस्तुत क्या गया है । इसी भकार 
द्राह्मणा-पुत्र बी ग्रकाल मृत्यु, अशरीरिणो वाणी? तथा राम द्वारा हत शम्बूक का 
दिव्य पुरुष मे रूपान्तरश आदि प्रसंग राम के दण्डकारण्य मे जाते बी पृष्ठभूमि के 
रूप मे मात्र सूचित क्ये गये हैं। श्री वेल्स के बिचार मे ब्राह्मश-पुत्र की मृत्यु व 
पुरजीवध बी घटना सौता की परित्याग-रूप मृत्यु और पुन्मिलन-ूप प्रत्युज्जीवत बी 
प्रतीक हैं ।£ रामामंगा में भी यह घटना झ्राई है, पर वह्य इसका ऐसा प्रतीकत्म्क 
प्रथ नही है । 


॥. है0 श्रो एस0 के0 बाल्वलक्र क्रत रामम नेटर हिस्ट्रो ऑर उत्तररामचरित भूमिका, 
प0 37 
2. तने हि धुत समग्रेन त भगवततमाविभू तश दग्रकाशमध्रिएपसगम्य॒ भगवा भूतमावत हम 
यानिरवोचत-क्रथ प्रवृद्धा$मि दागात्यनि बढ़ेमणि । तदृबू हि रामचरितम्‌ । जब्याहतस्थोति 
राप ते चल्तु श्रतिभातु आच्र कविरसि इयुकत्वाउन्तद्दित । अथ से मगवागआचतम प्रथम 
मनुष्यपु श दब हमणस्ताटृश विवतर्मितिहास रामायण प्रणिदाय | बढ़ी, 2 १0 $4-55 
3. बत्रान्तरे व्राहमणत मत पृत्नमुत्पिप्य राजद्वारे सोरस्ता”मदढ गष्यमुद्घापितम्‌ ॥ तवां न॑ राजा 
परचारमस्तरेण प्रजानामकानमृत्यु सबस्तीत्यात्मतोष निब्ययति कहणामये राममद्रे सहनेवा 
शरीरिणी वागुदचरत्‌ -- 
शवूतों नाम वृष प्रविब्या देष्यत तप । 
शीषच्छेद्य स ते राम त हवा जोदय दिजम्‌ ॥ वही, 2 6 
$. दे0 दि क्‍्वासिकल ड्रामा आँव इश्डिया देतसोें डब्ल्यु वेन्प प०७ 76 


भवभूति के नाठको मे अ्रतिप्राकृत तत्व. ३२५ 


प्चम व षप्ठ झअको मे लव-चन्द्रकेतु के युद्ध का प्रसग दिव्य-शस्त्रो के प्रयोग 
के कारण एक अनिप्राकृत घटना मे परिवर्तित हा गया है। लव जूम्मक अस्त्र द्वारा 
अन्द्र केतु की. सेना को स्वरमित कर देता है।? बाद म इन दोनो दीरो के बीच 
आग्लेयास्त्र, वारुणास्त्र व वायव्यास्त्र आदि अदभुत अस्नो का प्रयोग-प्रतिप्रयोग होता है, 
जिसमे यह युद्ध एक जादू की मी घटना बन गया है ? इस युद्ध-दुश्य को झकाशचारी 
विद्याघर व विद्याधरी के सवाद द्वारा प्रस्तुत बर भउभूति ने नाव्यशास्त्र के उस 
परम्परागत निर्ेंश के प्रति अपना आदर व्यक्त किया है, जिसके प्नुमार युद्धदृश्य 
का मचीय प्रदर्शन वर्जित ठहराया गया है । 


अतिप्राकृत पात्र 

उत्तररामचरित में भवभूति का प्रधान लक्ष्य मानवीय प्रणय एवं दाम्पत्य जीवन 
बी गम्भीर व उदात्त सवेदनाओं का चित्ररण करना है | इस नद्य की सिद्धि के लिए 
नाटककार ने प्रमुण पात्रों को मानव रूप में ही उपस्यित क्या है। भवभूति के राम 
पूर्णतया मानव हैं, भावना की ही रष्टि मे नही, बाह्य व्यन्तित्व व गुणों दी दृष्दि से 
भी । वाल्मीकि के राम अनेक अवसरों पर अ्रतिमानव रूप में प्रकट हुए हैं, पर 
भवशूतति ने इस नाटक मे राम को मानव-चरित्र बी सीमाओं भे रखने का विशेष 
प्रयत्न क्या है । एक दो अ्पवादों को छोडकर जहा उनके ईश्वरीय रूप क। अ्रस्पष्ट- 
सा सकेत दिया गया है,? अ्रन्यत्र सभी स्थलों पर उनका व्यक्तित्व सर्वथा मानवीय 
है । भवभूति ने उन्हे एक प्राकृत मनुस्य के समान पत्नी-वियोग में शौकाकुल चित्रित 
हिया है। नाटक मे करुणा रस का जो हृदय-स्पर्शी परिषाक हुआ है, बह राम के 
अम्वेदनशील भानव-ब्यक्तित्व पर ही ग्राथारित है। भवभूति ने उनके इस व्यक्तित्व 
के तीन पहलुओं को विशेष रूप से प्रकाशित क्या है--राम राजा के रूप में, पति 
के रूप मे व पिता के रूप में । 


). ब्यतिकर इब भीमस्तामसो वेजद्युतश्च 
ब्रणिह्ितमषि चलग्र स्तमुकत हिनस्ति । 
अथब लिखितमिवेतत्सन्यमस्पदमास्ते 
नियतमजित्बीम झुम्मते जुम्भकासद्षम्‌ ॥ बहो 3।३ 
2. बहों 6 प0 4 2-45 
3. (क) अच्वेप्टठ्या यदसि सवन लाकनाथ शरुण्या 
मामन्विध्यनिह दूधवक योजनादा शदादि। बही, ३8$ 
(छ) यदत्न देवों रघुनन्दन स्थित ॥स रामायणक्थातायकों ब्रहमको"स्द गोप्ता । 
बड़ी 6 पृ० $5॥ 


३२६ सस्कृत नाटक मे ब्रतिप्राकृत तत्त्व 


सीता का व्यक्तित्व मानवीय व अतिमानवीय दोनो प्रकार के तत्त्वों से निमित 
हुआ है । वह पृथ्वी की पुत्री है? तथा देवताओं की यज्ञ-भूमि से उत्पन्न हुई है ।* 
उसका पाताल-वास व पचवटी में ग्रदृश्य उपस्थिति उसके व्यक्तित्व का भ्रतिमादवीय 
पक्ष है, पर यह पक्ष दिव्य अनुग्रह का परिणाम है, उसका अपना सहज ब्रा नहीं। 
उसका मूल व्यक्तित्व चिरन्तन पत्तीत्व व मातृत्व के योग से बना है तथा इस रूप मे 
उसका चरित्र पूरी तरह मानवीय है। 

इस नाटक मे कुछ दिव्य पात्रों वी भी योजना मिलती है। ये सभी पात्र गौण 
हैं तथा नाटक की मूल मानवीय सवेदना को तीव्र करने में सहायक हैं। इनम मे 
झषिकतर दिव्य पात्र प्राकृतिक पदार्थो के अधिदेवता है। भागीरथी, तमसा व मुरत्ता 
नदीदेवता हैं, पृथ्वी भूमिदेवता प्र वासन्‍्ती वनदेवता । भागीरथी झौर पृथ्वी मीता 
को विपत्ति के समय सरक्षण देती हैं। वे ममता और करुणा वी साक्षात्‌ मूर्ति हैं। 
राम ने चितदशन के समय भागीरयी से और सीता-निर्वामन के समय पृथ्वी सं 
प्रार्थना की थी कि वे सीता के कल्यारा व सुरक्षा का ध्याव रखें। ये दोनो देविया 
राम की प्राथना को ध्यान म रखकर उसे ढुख की धडी में आश्रय देती है तथा 
वियुक्त दम्पती के पुनरममिलन के लिए ग्रनुक्ल परिस्थिति उपन्न करती हैं। भागीरगी 
के प्रभाव से सीता को प्रदृश्य रूप प्राप्त होता है जिसके कारण मत्य प्राणी तो क्या, 
वनदेवता भी उस नहीं देख सकते । तमसा के शब्दों म “मन्दाकिती का ऐश्वय सभी 
देवताग्रो मे प्रकृष्टतम है ।'१ भागीरथी व पृथ्वी दोनो देवता होने के कारण प्रादिया 
के अन्त करण का ज्ञान पाने में समय हैं।4 सप्तम श्रक के गर्भाक मे पृण्वी के 
वात्मल्यमय रूप्र का चित्र किया गया है । इन दोनो पात्रों की कल्पना में नाटककार 
की धामिक व पौराणिक भावना अभिव्यक्त हुई है। 

वासन्तरी बन-देवता है श्रौर तमसा व मुरला नदीदेविया, वे अन्तश्चेवना बी 
दृष्टि से मानव ही हैं। उतके मतोभाव, अन्त -प्रेरणाएं व काय प्रकृति के मानती 
करण पर आधारित हैं। कालिदास के समान भवशूति भी प्रद्ति को मानवदत 
सचेतन व सवेदनशील मानते हैं । उनकी दृष्टि मे प्रद्ोति के हृदय में मानव बे प्रति 
असीम स्नट और सहानु भूति है। वह संदेव मानव-कल्याश में निरत रहती है। 


].. उिश्वस्भरा भगवती भवतीमसूत 9 
2. देवि दवयजनसभवे प्रमीद। एप त॑ जीविताबधि प्रवाद ॥ 3, १० 2 
या दवयजन पुष्य पुण्यशोलामजीजन ॥ 3 543 
3. तमसा--अयि दत्से सवदेवताभ्य प्रकृष्ददममैक्चय मदाकिया । तत्किमिति विश । 


बदी, 3 पु० 78 
$ _गगा--भ्रणवति बनुघरे, शरोरमसि ससारस्य १ दत्किमसविदानेद जामाज़े कुध्यसि । 
लश्मण--बध्याइदान्त प्रकाशा देवता सच्वेषु । बद्दी, 7 पृ० 468 


भवभूति के नाटको में अतिप्राकृत तत्व ३२७३ 


वृत्रीय अ्रक के विप्कमक्र मे राम के शोकाझुल हृदय की सान्त्वना के लिए नदीदेबियो 
की आाकुलता मानव और प्रइुृति के पअ्न्‍्व्र्ती स्नेह-सूत की ब्यजक है। सवनूति के 
दिचार में विपत्ति भर दुःख में मनुष्य को प्रकृति की स्वेहमय गोद मे ही सरक्षण व 
सासत्वना मिलती है श्र उसी के साक्ष्य में वह अपने हृदय के विच्छिन सं्वन्ध 
सृत्री को पुन जोड़ने मे समग्र हाभ है। सभवत इसी दृष्टि से कवि ने राम को 
पचवटी के प्राकृतिक अचल मे लाकर वासस्ती व तमसा को उपस्थिति में राम और 
सीता का भाव-मिलन कराया है 

वाल्मीकि आ्रापदुष्टि-मम्पन्न ऋषि हैं ।? नाठक में वे अतिम दृश्य में 
ही सामाजिका के समक्ष ग्राते हैं, पर उनके आ्रापव्यत्तित्व का प्रभाव अन्य भ्रको से 
भी अउुभव किया जा सकता है। राम के पुत्रो-लव व दुश की शिक्षा-दीक्षा का 
दायित्व भागीरयी ने उन्ही को सौंपा है| ब्रह्मा के उपदश से बे झ्राद्य वाज्य रामायण 
की रचना करते हैं। व अपनी आप दृष्टि से सीता-निर्वासन के बाद की परीक्ष 
घटनाओ को देखने में समर्य है।* उनके द्वारा प्रशीत नाटक क्य मरत्मुनि के 
निर्देशन में भ्रप्मराम्रो द्वारा अभितय किया जाता है) उनके प्रभाव से ममस्त चैैलोवय 
के मर्त्य-प्रमत्ये व स्थावर-जगम प्राणी इस नाटक को देखने के निए गया-तट पर 
एक्ज होते हैं ।१ गर्भाक के समाप्त होने पर वाल्मीकि क्री अमभ्यवुज्ञा से एक पविश्र 
प्राश्चर्य घटित होता है* जिसका विवाण हम पहले दे चुके हैं। वनदेवता के शब्दो 
में वाल्मीकि 'पुराणुब्रह्मदादी' ऋषि हैं जिनके पास मुनिजन ब्रह्मविद्या के प्रम्ययनाथ्थ 
झाते हैं 5 


झम्बुक एक शाद्र तपस्वी हैं जो राम हारा वध किये जाने पर दिव्य पुरुष में 


रूपास्यरित हा जाता है। तत्कालीन विचास्पथारा के ग्रनुमार बह तपस्था बा 


) झट पे प्रवुदोडमि बारामति बरद मतति । तहझशूहि रामत्रितम । अज्यादतम्यातिरय व चलु 
प्रतिभावु | जाय कविरसि «युक्‍र्रान्हित । ट्री 52 प०३२ 
मूत्रघार:--(प्रविर्य) भादाभूताथवाटी स्थावरवटमस वआदावापयतिन्यदिव्मस्माभिरापों) 
आप समटतीटरे पावन बचनानत करणादमुर8 च किचितुपरतिवदम 
डी 7 १७ 65 
3. लक्ष्मण --भो क्रिनख्ु शावता वाल्माहिता स््रहमभत्रगोेरतातप्ा प्रबर सहॉस्माभि- 
राष्ट्रूय क़त्म्त इब सरेवायुरजिय*निकार स्राचरा भूवतरामा स्वत्रमावेत संतिधा 
पित्त बहा 7 प० 62 
4. भो जपमस्थादस प्राणभता झमयासमया प्रशान्व्रिदानी आल्ती किडास्दवुत्मत वदिवम्तास्चयम 
30 या० च0, 7 १0 72 
$.. दनदवता--धता टाददब5पि मुदयस्तमेद हि पुरापटद्व मत्रटिन प्रावेदरयदिि दढ़मवारायावायों 
बाहते । हा झो5यमार्याया प्रदाय । बंदी 2थ१ 52. 


कर 


३२१८ ससस्‍्क्ृत नाटक मे अतिप्राइत तत्त्व 


प्रधिका री नही है । यही कारए है कि उसकी तपस्या से ब्राह्मण के पुत्र की गृदयु 
हो जाती है । ज्योही राम शबूक का वव करते हैं, द्राह्मणा-पुत्र पुन्जीबित हो बाता 
है । शबूक का भी तप व्यय नही जाता, राम उसे उग्र तप के परिपाक के रूप में 
बैराज नामक लोको मे निवास प्रदान करते हैं !२ 

विद्याघर व विद्याधरी को भवभूति ने लव और चल्धकेतु के युद्ध-चणान के 
लिए पारम्परिक पानो के रूप मे निवद्ध किया है। मच पर युद्धदृश्य के वजित होने 
से भवभूति ने इनकी कल्पना की है। ये ग्राकाश मे विमान मे बैठे हुए अपने सवादों 
द्वारा युद्ध का वर्णात करते हैं । भास ने अभिषेक्र नाटक में विद्याघर-विद्याघरी द्वारा 
ही रामरावगण-युद्ध का वणन कराया है । महावीरचरित में भवभूति ने इस उद्देश्य 
के लिये वासव ओर चित्ररथ की योजना की है और प्रस्तुत नाटक मे विद्याधर व 
ब्द्याधरी की । 

लव झौर कुश की अलौक्कि वीरता व तेजस्वी व्यक्तित्व का भवभूतिन 
अतीव ओजस्वी चित अ्रकित किया है ।? इन दोनों को जूम्भक आदि शस्त्र पपने 
रहस्पो-समेत जन्म से ही सिद्ध हैं।* लव ग्रौर चन्द्रकेतु का युद्ध जिसमे अनेक जादुई 
श्रस्त्री का प्रयोग किया गया है, इत दोनो वीरो के लोकात्तर व्यक्तित्व का सूचक है। 

सप्तम अक के ग्र्भक में लव और कुश के जन्म के समय दिव्यास्तरों री 
उपस्थिति से आकाश कलकल शब्द सहित सहसा भ्रज्वलित हो उठता है।* 
दिव्यास्त नपथ्य से सीता की स्तुति करते हुए बताते हैं कि चित्र-दर्शन के समय 
राम ने हमे आपके पुत्री को सौंप दिया था, इसलिए हम उपस्थित हुए हैं।* फिर 
गगा और पृथ्वी उन्हे ध्यान करते ही उपस्थित होने की भझ्राज्ञा देकर विदा कर देवी 
हैँ ।९ दिव्यास्तरो की सशरीर उपस्थिति की यह कल्पना रामायण पर प्राधारित है ।” 


3 राम --दयमपि प्रिय न । तदनुभूयतामुग्रस्थ तपस* परिपाकु । 
पत्मातन्च मोदाश्च यन्न पुष्याश्व सपद । 


बैराजा नाम दे लोकास्तैजसा सन्‍नु ते शिवा ॥ बही, 22 
2. 30 रा0 च0 533, 69 9 
3. अआंद्रेयी--तयो किल सरहस्यानि जृम्भवारत्ाणि जमसिद्धानि। बढ़ी, 2 १0 53 
4. सीता--किमत्यावद्धस्लकल भ्रज्वलितमन्तरिशम । वही 7 १0 70 
5  [नेपस्थे) दवि सीत नमस्तेडस्तु यति न पुव्रक्के हित | 

आलेख्यदशनादेद ययोदाता रघूदवह ॥# वही, 7 ॥0 

6 देव्यौ--नमो व परमास्त्ेम्यों धया स्मोव परिग्रहात्‌ । 

काले ध्यातेस्पस्थेय वत्मयोभद्रमस्तु व ॥॥ यही, 7 !] 


7. गम्यतामिति ठानाह ययेष्ट रघनन्दन । 
भानसा कायकालेय साहायय मे करिष्यथ ॥ 
अथ ते राममामत्य इत्वा डापि प्रदर्लिणमु ॥ 
एवमरित्वति काक्त्त्थमुकवा जग्मुययागतम्‌ ॥ बालकाड, 28 ]4-5 


भवभूति के नाटकों में अतिप्राकृद तत्त्व. ३२६ 


इस कंख्ना को भवभूति ने महावीरचरित्त व उत्तररामचरित दोनों मे प्रस्तुत किया 
है । पर यह उल्लेखनीय है कि दोनों ही नाटकों में ये दिव्याम्त रगमच पर साक्षा्‌ 
उपस्थित नहीं होते, अपितु नेपथ्य से उनकी वाणीमात्र सुनाई देती है । 


अतिप्राकृत लोकविश्वास 

देव उत्तररामचरित में अनेक स्थलो पर ईंबन्सम्बन्धी विश्वास वी 
अभिव्यक्ति हुई है। सीता वी लोकनिन्दा व निर्वासन मे देव को ही प्रधान कारण 
माना गया है। राम कहते है--“सीता के परभधृहनिवास का दूधण प्रग्निपरोक्षारूप 
अद्भुत उपाय द्वारा शात्र क्र दिया गया था, पर देव-दुर्विपाक से श्रालक-विप के 
समान वह पुन सभी ओर फैल गया है ।? उनके अनुसार इथ्वाकु वश प्रजाओं को 
अभिमत है, किन्तु देव के कारण तिन्‍्दा का बीज उत्पन्त हा गया है | सीता की 
विशुद्धि के समय जो अद्भुत काय हुआ वह अयोध्या से इननी दूर भम्पन्त हुआ कि 
उसमे लोगो का विश्दास कंसे हो २? सीता वी लोकनिन्दा ही नही, उसके परित्याग 
को भो भवितव्य के रूप मे स्वीकार किया गया है । महारानी कौसल्या को आश्वासन 
देती हुई असन्‍्धती कहती है कि ऋष्थश्रुग के झाश्रम में श्रापके कुलगुर ने जो बात 
कही थी क्‍या वह आपको स्मरण नहीं है ? उन्होने कहां था-- “भवितज्य तथा इवि 
डपजातमेव । विन्तु कल्याणोदका भविष्यतीति । 5 ग्रर्थात्‌ यह होनहार था इसलिए 
ऐसा ही हुआ । पर अब इस का कल्याएमय परिणाम होगा | वसिष्ठ के कथन से 
स्पष्ट है कि न केवल सीता का निर्वासन हो दैव द्वारा पूबनियत है, अपितु राम और 
सीता के पु्रभिवत के रूप मे उस निर्वास का मगलमय अत भी अवश्यभावी है । 
सप्तम श्रक मे पुत्री केदुख से व्याकुल पृथ्वी को गया ने देववादी व कर्मवादी 
विचारधारा के आधार पर ही सान्त्वना देने का प्रयास क्या है-- 

को नाम पाकाभिमुखस्य जन्चु- 

द्वाराणि देवस्य पिघातुमीप्ठे ॥॥ उण्रा०्च०, ७४ 


3 हा हा घिप्लस्यूहवासदूषण यद 

देदहय प्रशमितमद्भुततेरुपाये 

एतत्तसुबरपि दैवदुविपाक्ञा- 

दालकें विधमिव सवत प्रसक्तम्‌ ॥ उ0 रा० च0, ] 50 
2. दश्वाकृवशो$भिमत प्रजादा 

जात च देवादवचनीयबीजम्‌ । 

बच्वादूभुत कर्म विशुद्धिकाले 

अत्येत्तु कस्तदूयदि दुरवृत्तम्‌ ॥ वही, 4 4६ 
3. यही, 4 १0 34 


३३०. सन्दृत नाटक मे अनिप्राइत तत्त्व 


इसी प्रवार जव तृतीय झक में सीता कहती है कि “मैं ऐसी मन्दनागिनी हु किन 
केवल आयेपुत्र का ही अपितु पुत्री का भी वियोग भोग रही हू /? तब तमसा उत्ते 
समभाती है--'भवितव्ण्तेयमीहशी” । इससे स्पष्ट है कि मवनूति कम, देव या 
अवितव्यता के मिद्धान्त मे गटरी निष्ठा रखते हैं तथा उसी को मानव-वियतिवा 
प्रघान सूत्रधार मानते हें । मनुष्य पूवजन्म में जो कर्म करता हैं वही उसका दंव या 
मवितव्य वर कर उसके अगले जीवन में उसकी सुख व दु ख की दशाओं को निर्धारित 
करता है । सीता ने लक में अग्नि-परीक्षा देकर झपनी पविज्ता का प्रमाण दिया, 
फ़िर भी अयोध्या के पुरवासियों ने उसवी सच्चरित्रता मे सन्‍्दह किया । राम को 
मीता का सब कुछ प्रिय है, अगर कुछ अप्रिय है तो उसका विरह ही ।? उन्हें सोठा 
के चरित्र मे भी कोई सन्देह नहीं है,” फिर भी उन्होंने नृशसतापूर्वक उसे त्याग 
दिया । नाटककार के मत में सीता वी लोकनिन्दा के लिए न अयोध्या के पौरण्यनपद 
दौषी है झौर न उसके परित्याग के लिए राम को ही कोई दोष दिया जा सकता है। 
जी हुम्ना वह सब एक अपरिहाये भवितव्यता थी । जब देव परिपाक की ओर उन्मुखत 
ही जाता है तो उसके द्वारो को कौन वद कर सकता है २4 भरत सीता वी बह्ण 
परिस्थितियों के लिए अगर कोई उत्तरदायी है तो देव या भवितव्य जो समवत 
सीता के ही प्राक्तन कर्मों का परिणाम है। इस प्रकार सीता की लोकबिसा 
व परित्याग का सारा दोप दैव था भाग्य पर डालकर नाटककार ने पौरजानपदो व 
“यम को इन कार्यो के नैतिक उत्तरदायित्व से मुक्त कर दिया है ॥ सभवत यही 
कारण है कि नाटक में राम द्वारा सीता के परित्याग के नैतिक औचित्य या भनौषित्य 
के प्रश्न की लगभग उपेक्षा को गई है । केवल वासन्ती मे ही राम को इस वार्य के 
लिये ब्राडे हाथो लिया है ।$ अ्रन्य सभी पात्र देवक्षत अपरिहार्य विधान के रूप मे 
इस घटना बे स्वीकार कर लेते हैं । 





).. सीता---इ दृश्यास्मि सल्दभदमागिती यस्था न केवलमायपुद्नदिरह प्रुत्वविरहो$पि। 


वही, 3 १0 79 
2. डिमरया न प्रेयो यदि परमसद्यस्तु जिरह । बही, ] 38 
3. राम --जान्त पापम्‌ (ससान्त्वदचनम) 
उत्पत्तिपरिपृताया क्मिस्या प्रावनान्तरे | 
तीर्थोइक च दह्विश्त नायत शुद्धििहत ॥ वही, । 73 


4 वही, 74 
बवि झदोर यथा कि त प्रिय 
क्मियशों तनु घोरमत परम्‌ ॥ 
किमिभवदविषिते हरिषोद्था 
कथय नाथ कथ बत मयते ॥ बडी, 3 27 


भअवमूनि के नाटरो मे अतिप्राकृत तत्व. ३३१ 


राजा के प्रपचार से प्रचाग्नों को भ्रकाल मृत्यु दूसरे अक के विष्कमक में 
ब्राह्मण-पुत्र की अकाल मृत्यु के प्रसग मे यह विश्वास व्यक्त हुआ है कि राजा के 
दुष्कमे (प्रपचार) के बिना प्रडाओ की ग्रकाल मृत्यु नही होतो !? इस विश्वास को 
नाटककार ने रामायण” व रघुवश* के आधार पर प्रस्तुत क्या है । इसमें यह 
लोकविश्वास व्यक्त हुआ है कि राजा एक व्यक्ति ही नहीं है, समस्त दाप्टू का 
प्रतिनिधि है । उसके जीवन व कम को राप्ट्र के जीवन व कर्म से पृथक्‌ नहीं किया 
जा सकता । यदि वह स्वय कोई दुष्कर्म करता है या उसके राज्य मे कोई पापकम होता 
हैं तो उसका फल प्रजा को भी भोगना पडता हूँ । दस प्रकार यहा राजा के आचरण 
व प्रजा के कल्याण के बीच एक गहस्यमय अतिप्राकृत सम्बन्ध स्वीकार किया गया है । 

अविलुप्ताथे बाबू उत्तररामचरित में एक झतिप्राइन विश्वास यह भी प्रक्द 
हुमा है कि ऋषियो के वचन कभी मिथ्या नही होते । अन्न्‍्बती के शब्दों में "जिन 
ब्राह्मणों मे झात्मज्ञानरूप ज्योति का आविर्भाव हो चुका है उनके बचनों मे सशय 
तहीं करना चाहिए। उनकी वाझी सर्देव मगतमयी श्री से युक्त होती हैं । वे 
विप्लुतार्थ वाक्‌ का प्रयोग क्दापि नही करते ।”* राम के अभ्रनुसार “सौक्कि साधुमो 
की वाणी अर्थ का अनुयमत करतो है, किन्तु जहा तक आद्य ऋषियों का सम्बन्ध है, 
प्र्थ उनकी चाणी का अनुगमन करता है ।”5 झाशय यह ह कि वे जो कट देते हैं 
बह उसी रूप मे होकर रहता है । राघव भट्ट ने अपनो टीका में लिखा है कि 
“पतपस्वियो को उक्त तप के प्रभाव से ग्नासत अर्थे को भी उत्पन्न कर देती है ।” 
अथवा “ऋष्‌ गतौ' घातु बुद्ध्यथक हैं इसलिए तीनो बालो में विद्यमान वस्तुओं के 





3 भा यो-अब्नान्तरेण ब्राहमणेत मृत पुद्ममुत्सिष्य राजद्वार सारसस्‍्तावमत्रहमण्मुद्योषितम । ततो 
न राजापचारयन्तरेण भ्रजानामकालमृत्यु बही, 2 १0 57 
2. राजदोषैविपयस्ते प्रजा ह्विधिपालिदा ॥ 
असदुदूत्त हि वेपतावकाले जियते जन ॥ 
यद वा पुरेष्दयुक्ता नि जना जदपदेषु च। 
कुबते न च रक्षार्ति देदा कालहझ्ता भयम ॥... उत्तरकाड, 73 वा सा, 6-7 
3. राजप्जासु ते कश्विदपचार प्रदतते ॥ 
ठमन्विष्य प्रधमये भवितासि दठ' इृती ॥ रघुवण, 35 47 
4. आविधू तज्योदिषा बाहूमणाना 
थे ब्याहारास्तेषु मा सशयोइघूत्‌ । 
भद्ठा हां घा वाचि लक्ष्मीनिषक्ता 
चैते वाचर विष्लुता्थों बदन्ति ॥ ड0 रा0 इ०, 4 8 
5 लौकिकाना दि साधूनामर्य बायनुवर्तते 
ऋषोणा पुनराद्याता दाचमर्थो 3नुघावदि ॥ बही,  40 


३३२ सस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


साक्षात्कार की शक्ति ऋषिपद का प्रवृत्तिनिमित्त है । गत ऋषिगश भावी अर्थ का 
दशन करके ही बोलते हैं ॥ यही कारण हे कि अपना उचित खेमय आने पर पथ 
उनकी वाणी का अनुसरण करता ह ।”? राम के कथनानुसार “ऋषि लोग घम का 
साक्षात्तार क्ये हुए होते है, उनके अमृतपूर्ण विशुद्ध श्रज्ञान कही भी व्याहद 
नही होते ।"* 


अतिप्राकृत तत्व और रस 

उत्तररामचरित फर्गारस-प्रधान नाटब है । नाव्यशास्त्र की परपरा के 
ग्नुमार शृगार या वीर॒रस ही नाटक का भ्रगीरस हो सकता है, पर भवभूति ने इस 
सवेसान्य परपरा को तोड कर उत्तरसाम्चरित में रुरुण रस को अग्री के रूप मे 
प्रत्तिष्ठित किया है । भवभूति के मत में “एफ मात्र करुण रस ही मूल रस है, ग्रत्य 
सभी रस निमित्त भेद से उसके विवतं मात्र है। जैसे आवतं, बुरबुद व तरग ग्रादि 
भिन्‍न-भिन्‍न प्रतीत होते है पर तत्त्तत वे सब है जल ही ।”» भवभूति की यह 
मान्यता विवाद का विधय हो सदती है पर इसमे सन्‍्देह नहीं कि उन्होंने उत्तर 
रामचरित मे मातव-हृदय की शोकानुभूति का जँसा हृदयस्पर्शी व ममवेधी चित्रण 
किया है वसा सस्क्ृत साहित्य ही क्‍या, विश्व-माहित्य में भी दुर्लभ है । 


यहा यह शका उठती है कि उत्तररामचरित का मुर्य रस विप्रलभ या कर्ण 
विप्रलभ माता जाय ग्रथवा कर्ण रस ? शास्त्रीय हृष्टि से करुण का स्थायी भाव 
शोक हैँ और बिप्रलभ का रति । दोनों म एक मूल ग्रन्तर यह भी है कि जहाँ 
विप्रलभ मे पुनमिलन की आशा रहती है बहा कररा मे प्रियजन का नाश हो जाने से 
एमी ग्राशा के लिए कोई झवकाश नहीं होता ।* विश्वताथ के श्रनुमार जहा प्रेमी 
ग्रुगल में से एक के लोकाल्तर में चले जान पर भी पुनमिलन वी ग्राशा रहती हूँ तय 
दूसरा उसने लिए व्याकुतता का अनुभव करता है वहां करण विप्रलभ रस होता 


). तेपस्विनाम्‌ क्ितहि. तप प्र भावनाताश उमप्ययम त्पादयतीति भाव । यदवा “ऋूष गतो 
$ यस्य दुदष्यथ वात काज़ब्रपत्रतिवस्तुसाव्राकतु त्व ऋषिपदष्रवृत्तिनिमित्तम, | तथा ४ 
माविनमय दृष्टवा ते वदीत । नत॒ स्वकाल प्राए्य सा$घस्तामनुसरदीति भाव । 

बढ़ी ॥0 पर राघव भट्ट बी टीका 
2. राम --एतटुवत भवति | साथाइतधर्माणा महर्पय । तेपाम धमराणि भगइता परोरजाति 
प्रज्ञानानि न ख्चिद्‌ व्याहय ते इति ने हि शकतीयाति वहीं, 7 १0 464 

3. वही, 3 47 

4 कदणस्त, शापक्‍्तेशविनिपतितेष्टडनविभदवाशवधबधमम्‌_त्यों दिस्पेक्षमाद । औत्मुकबयविला 
सम त्य मापेक्षमावरं विप्रलभडत ॥नाए शा0, 6 पु७ 309 


भवधूति के नाटको मे अतिप्राकृत तत्व. ३३३ 


हैं ।? परत लोकन्तरगभन या मृत्यु होने पर भी समम की प्रयाशा करुणविप्रलभ का 
मूल आधार हैं । यह प्रत्याशा प्राय किसी देवता द्वारा आकाशवाणी आदि के रूप मे 
जगायी जाती है । उत्तररामचरित मे सीता के परित्याग के बाद ग्रद्यपि उसका नाश 
नही होता, पर राम व अन्य लोग यही समभते हैं कि सीता अब इस संसार मे जीवित 
नही है । राम पे अपनी इस घारणा को अनेक स्वानां पर प्रकट क्या हैं--विशेष 
रूप से वामस्नी के प्रश्न के उत्तर में ।“ अंत उन्होने सीता के वियोग में जो भावो 
दुगार प्रकृट किये हैं उनमे शोक ही प्रधान है। राम सीता को मृत मानते हैं व उन्हें 
पुन समागम की कोई आशा नही है, इसी दृष्टि से उन्होंने सीता के 'प्रघिलय' को 
“निरवधि कहा है 5 अत उत्तररामचरित में कल्ण रप हो मानना उचित है, करण- 
ब्रिप्रभभ नहीं । हमारी दृष्टि मे इस नाटक में सीता परित्याग से लेकर झतिम पक 
में पुनमिलन के पहले तक करुण रस ही मुख्य है। मवशूति ने करुण रस के सम्यक्‌ 
प्रिषाक के लिए उसे समुचित आधार देने हेतु सीता के पातालप्रवास की कल्पना की 
है । इस बल्पना क कारण सीता एक दी भ्रवधि (१२ वर्ष) के लिए लोकानन्‍्तर मे 
चली जाती है जिससे राम आदि के मन मे उसकी पृत्यु की घारणा हृढ हो जाती है । 
राम के शब्दों में 'इस जगत्‌ को सीता से शुस्य हुए बारह वर्ष बीत गये, उका नाम 
भी नष्ट हो गया, फिर भी राम जीवित हैं ।* हम बनता चुके हैं कि सीता के पाताल- 
गमन की कल्पना रामायण से प्रेरित होगे पर भी भवभूति की एक स्वतत्र उर्भावना 
है जिसका प्रयोजन करुण रस वी निष्पत्ति के लिए इष्टनाश-हूप आधार प्रदान 
करना है। 

तृतीय झक में अदृश्य सीोता की कल्पता से भी करुछा रस को तीब्ता मिली 
है । सीता का ग्रहृश्य स्पश पाकर राम को सीता की उपस्थिति का आभास होता 
है पर उसमे साक्षात्‌ न पाकर वे उस आभास को अपने मन का भ्रम ही समभते हैं. 
जिससे उनका झोक और त्ीत्र हो जाता है । 

सप्तम अ्रक्त में सीता के परातालंगमन वी घटना एक गर्भाक के रूप 
में प्रस्तुतु वी गई है । यह गर्भाक जहा एक ओर अनेक गअ्रदुभुत तत्त्वो 
में पुर्ण है बहा दूसरी ओर कश्ण रस का भी व्यजक है। इसमे सीता के 


). यूनोर॑क्तरस्मिगतरति लाकान्तर पुनलस्ये 


विभानायते यद्ेकस्तेदा भवेत कश्णविश्नलभाध््य ॥ सा0 द0, 2 प० 209 
2 उ0 श० च0 3 28 
3. क्टुस्तूए्णी सह्ायां निरवध्रिस्य तू प्रविलय । वही, 3 44 
4. देव्या शूयस्य जगत द्वादथा परिवत्सर: 3 


प्रणष्टमिव नाप्ापि न च रामो न जोब ठि ॥ बही, 3 33 


३३४ सस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


परित्याग के बाद की करण अवस्था का हृदय-द्रावक दृश्य प्रस्तुत किया गया 
है। राम स्वय इस गर्भाक के दर्शकों मे एक सहृदय सामाजिक के रूप में सम्मिलित 
हैं । निजनवन मे श्वापदों से त्रस्त सीता की करण पुकार, उसका गगा प्रवाह मे प्रात्म 
विसजन, लव और कुश का जन्म, गया व पृथ्दी द्वारा सीता की रक्षा, पुत्री के परि 
त्याग पर पृथ्वीमाता का शोक तथा उनके द्वारा राम की भर्त्सना तथा ग्त में मीवा 
बाय लोकान्तरणमन आदि प्रसग राम के हृदय को इतना शोकाकुल कर देते हैं कि दे 
मूच्छित हो जाते हैं। इस प्रकार यह सारा हृश्य अदृभुत-परिपुप्ट कहुण रस वा 
उदाहरण है ।? 

सप्तम अक में सीता के भागीरथी व पृथ्प्री के साथ गगा के जल से प्रकट हान 
का दृश्य अद्भुत रस का व्यजक है। इस दृश्य को स्वयं नाटककार ने एक पवित्र 
झाश्चय कहा है । यहा निवहरा सधि के अन्तर्गत नाटब वे अत को चमत्वारशानी 
बनाने के लिए अदभुत रस की योजना की गई है । 

द्वितीय अक के विप्सभऊ मे झ्ात्रेयी द्वारा व्शित विभिन्न प्रतिप्राइत प्रसंग 

श्रदुभुत रस दी सामग्री प्रस्तुत करते ह । पचम अक में लव का पहले चम्द्केमु की 

सेना के साथ और बाद में स्वय चन्द्रकेतु के साथ युद्ध अ्रदुभुत-परिपुष्ट वीर रस वा 
उत्तम उदाहरण है । दोना पक्षों द्वारा प्रयुक्त दिव्यास्त तथा उनका लोकोत्तर प्रभाव 
अद्भुत रस के अ्भिव्यजक हैं । 
निष्कर्ष 

विगत पृष्ठो में हमने मवभूति की नाटकत्रयी में प्रयुक्त अ्रतिप्राइल तत्तों का 
परिचय देते हुए उनके प्रयोगगत वुशिप्ट्य पर प्रकाश डाला । इस अ्रनुशीलत से यह 
स्पष्ट है कि भवमूति अतिप्राकृत तत्त्वो के प्रयोग वी दृष्टि से उत्तररामचरित में 
जितने सफल हुए उतने शेष दो कृतियों मं नहीं। मालतीमाधव में इन तत्वों के 
समावेश से एक प्रयथार्थ वातावरस् की सृष्टि हुई है जो प्रबरण की सामाजिक विपय 
वस्तु के अनुकूल नहीं है। पौराख्िक या प्रस्यात कथा में इन तत्त्वों की उपस्थिति 
जितनी सगतत हो सकती है, उतनी सम-सामयित्र या वल्पित कथानक में नहीं। 
इसीलिए शूद्रक ने मृच्छकटिक में इन तत्त्वो को-कम से कम घटना व पात्रों के रूप में 
बिल्ठुल प्रहश नहीं क्या है। किन्तु भवभूनि ने मालतीमाधव के वस्तुविकास की 

महत््वपूर्श स्थितियों को ग्रतिप्राइृत तत्त्वों से सम्बद्ध कर श्रपन पातों का उनकी पूर्ण 

मुखापक्षी बता दिया है। नायक-नायिवा के प्रणशय वी सफल परिणति ही नई 
उनका जीना-मरना तह उन्ही पर निर्भर हो गया है। इन तत्त्वो का नाटवीय कया 





4 राम --श्षुत्रिता' काम्प्रि दशा कुर्वन्ति मम सप्ति। 
पदस्मवानन्दसदर्भजजरा._ कदशोमय ॥३ बही, 7% 


मवसूति के नाठको में अतिप्राकृत तत्त्व इे३४५ 


के साथ कोई प्रत्यक्ष भम्बन्ध नही दिखाई देता, वें अधिकतर झ्लाकस्मिक सयोगों के 
रूप मे प्रकट हुए हैं तथा क्‍या को गतिविधि व पात्रों की नियति के सूतघार 
बन गये हैं । 


महावीरचरित में आये अधिकाश अवतिप्राकृत प्रसंग व पात्र रामायण से गृहीत 
हैं, केबल उनके वितियाग की पद्धति में अल्तर है। भवभूनि ने उन्हे राम-रावशा-विरोप 
की सधर्षात्मक क्या का झग बनाकर नाटकीय झौचित्य प्रदान करने का प्रयत्न क्रिया 
है । इस नाटक मे परकायप्रवेश के रूप मे एक विशिष्ट अतिप्राइृत तत्त्व का प्रयोग 
किया गया है, पर उसमे नाटक्त्कार को विशेष मफलता नही मिली है । 


उत्तररामचरित मे सीता को अरदृश्यता के रूप मे भवभूति ने एक विलक्षण 
अ्रनिभराकृत तत्त्व का विनियोग किया है, जिसका नाटक की मूल भावधारा व उई श्य के 
साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है । राम प्रौर सीता की पारस्परिक आस्था के पुन स्थापन में 
इस तत्त्व की महत्त्वपूर्ण भूमिका नितान्तर स्पष्ट है। अदृश्य सीता कबि की भावना 
सृष्दि तो है ही, मनोव॑ज्ञानिक दृष्टि से भी एक खरी कल्पना है। साथ ही उसकी 
वास्तव सत्ता में भी संदेह नहीं किया जा सकता । इस प्रकार वह बल्पना व सत्य या 
स्वप्न व यथा का एक अदभुत समन्वय है। उत्तररामचरित यदि भवभूति की 
सर्वेश्रेष्ठ काव्य-इति है तो अदृश्य सीता की कल्पना उनके भावप्रवण कवित्व को 
सर्वोत्तम सूप्टि । 


सोता के पाताल-प्रवास वी कल्पना मूलत रामायण से गृहीत है, पर उसके 
प्रयोग में नाटककार की मौतिक दृष्टि व्यक्त हुई है । नाटक मे करण रस को समुचित 
परिपाक देव मे उसका विशेष बोगदान है। अतिम झक में गर्भाक का दृश्य तथा 
उसके बाद का पुनर्भिलन आाद्यन्त अतिध्राइृत तत्त्वों से युक्त है। नाटयकार व यहा 
कथा को सुखान्त बनाने के लिए उसे यथाथ के घरातल से उठाकर पौरारिक कल्प- 
ना्रो के ग्रइभुत लोक में पहुचा दिया है। 


उत्तररामचरित में भवमूति ने वस्तु-विकास मे वनदेवता वासम्त्री, नदीदेववा 
भागीरथी, तमसा, मुरला तथा पृथ्वी आदि देंवीकत प्राकृतिक पात्रों की योजना करते 
हुए मनुष्य, प्रकृति और देवताप्नो के भाव-तादात्म्य क्रा हृदयग्राही चित्रण किया है । 
पौराणिक कल्पताओं के प्रयोग स इस नाटक का बहिरग अनेक स्थलों पर ग्रवास्तविक 
हो गया है पर उसका अस्तरग वास्तविक और मानवीय ही है। प्रधिक्राश अति- 
प्राकृत वत्त्त कवि की कला के माध्यम या साधन सात्र हैं जिनके द्वारा उसने मानत्र- 
हृदय के भावसत्यों मे गहराई से पंठने का यत्न किया है । इस दृष्टि से उत्त-रामचाीत 
में अतिप्राइन तत्वों का विस्पास नाटककार की परिपक्व कला-दुष्टि का परिचाएउऋ 


३३६ सस्हृत नाटक मे अतिप्राकइृत तत्त्व 


हैं । वालिदास के समान भवभूति भी अन्तत मानवदा के हो कवि हैं। 
अतिप्राइत तत्त्व उनकी इृतियो के वाह्य आवरणमात्र हैं जिनके अन्तस्तन में उन्होंने 
मानव-घरित्र और उसके भाव-सत्यो का ही विधान किया है । इस दृष्टि से कानिदाम 
वे भवभूति एक ही घरातल पर स्थित दिखाई देते हैं । 


मुरारि व राजशैखर के नाटको 


९ में 
में अतिप्राकत तत्त्व 


मुरारि व राजशेखर सस्द्ृत नाटक के छ्वासकाल के प्रतिनिधि नाटककार हैं। 
उनकी हृतियों मे हासकाल की प्रवृत्तिया पूर्णा विकसित रूप मे प्रकट हुई हैं । स्थिति 
काल की हृष्टि मे भी इन दोनों मे बहुत अन्तर नहीं है, मुरारि राजशेखर के कुछ 
ही पूर्ववर्ती माने जाते हैं। मुरारि की एकमात्र कृति अनर्धराघव' रामकथा पर 
ग्राधारित है और राजशेसर के सबसे महत्ततपू्ों नाटक 'बालरामायण' की विषयवस्तु 
भी वही है| दोनो नाटक॒क्ारों पर भवभूति का गहरा प्रभाव पडा है, विशेष रूप से 
उाके महाबीरचरित का, जिसके आदर्श पर उक्त दोनो नाटक लिखे गये हैं। इन्ही 
कारणों से हम मुरारि और राजशेखर के नाठको मे प्रयुक्त भ्रतिप्राइत तत्तवों का णुक 
ही भ्रध्याय के अस्वग- अध्ययन क रें। । 


भट्ट तरारायण व भवभूति के नाटकों मे जिन हासोन्‍्मुखी प्रवृत्तियों का सूनपात 
हुआ था भुरारि व राजशेखर की इृतियों मे वे पराकाप्ठा पर पहुंच गई । श्रत्य 4 
हृश्य काव्यों का अन्तर यहा लगभग लुप्त हो गया है। कयावस्तु में मौलिकता तथा 
घटनाप्रो के चयत व सयोजन में नाटक्षीय सोह श्यता का लगभग प्रभाव है । दोनों ही 
नाटककारो न रामायर् की विस्तृत कथा को प्राय सम्रग्र रूप मे ले लिया है। उसे 
नाटक के रूप-शिल्प में ढालने का कोई प्रयत्न नहीं किया गया । अधिकतर हृश्य 
बगुनात्मक घ सूचनात्मक हैं । क्थावस्तु में प्रदाह्‌ व ग्रतिशीतता का प्राय अभाव है । 
रगमच पर बहुत कम कार्य होता है । अको वा आकार बहुत बढ गया है तथा उनके 
क्थासूत्रो की जोडने के लिए विस्तृत विप्कभक्रो वी योजना की गई है । अधिकतर 
चटनाए रगमच से दूर या नेपध्य में हाती हैं, पात्रों का काय अपने सवादों हारा 
सामाजिक को उनको सूचना मात्र देवा रह गया है। सवाद भी अधिकतर पद्चात्मत 
हैं, गद्य का प्रयोग सीमित कर दिया गया है | उसका सूचनामात्र देने के लिए कहीं 
कही उपयाग किया गया है | रूढ व शिथिल चरित्र-चित्रण, प्ननाटकीय भावोदगारो 


३३८. सस्छृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


कय अनावश्यक विस्तार तथा श्लोको की श्वति विस्तृत सख्या--ये दोष मुरारिव 
वराजशेखर दोनो के नाटकों भे समान रूप से विद्यमाव हैं। अनघराघव में ५६४ तया 
बाल रामायण्य भे ७४१ पद्य मिलते हैं। यह सरप्रा कालिदास या भवशूति के हिस्ली 
भी एक नाटक मे प्राप्त होने वाते पद्मयो को सख्या से दुगुनी से भी अधिक है। ये पच्च 
वाटककार के शास्त्रीय पाडित्य, पौराशिक्-कथाझो के ज्ञाय तथा झलकत प्रभिव्यक्ति 
व भाषा पर असाधारण अधिकार के परिचायक हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि इन पत्चां 
वी रचना में इन नाटककारो ने झपगी सारी प्रतिभा व्यय कर दी है। इनमे सरहृत 
व्याकरण व कोध पर उनका विलक्षण अधिकार तथा लयपूर्स छों व पअनुप्रासात्मक 
पदो के प्रयोग की निपुणाता पूर्ण मात्रा मे प्रकट हुई है । तथापि मुरारि व राजशेवर 
ने नाटककार के रूप मे सफल कहे जा सकते है और न कवि के रूप मे ही। उठी 
कृतियों में नाटकीय गुर्यो का तो ग्रभाव है ही, काव्य के रूप में भी वे बहुत उच्च 
कोटि के व प्रशसनीय नहीं ढ्‌ 


मुरारि का अनघर/पव 


प्रनरघराघव मुरारि की एकमात्र उपलब्ध कृति है! सुभाषित सम्रहो में उनके 
नाम से उद्धृत श्लाको से प्रतीत होता है कि उनकी और भी रचनाए रही हांगी, पर 
वे श्र प्राप्त नही होती । 


प्रस्तावना के अनुसार मुरयरि मौदह्गल्य गोत्र के भट्ट श्रीवर्धमान व तन्तुमती के 
पुत्र थे । उन पर भवशूति (७००-७२५ ई०) का प्रभाव अमदिग्ध है तथा रलाकर 
( श्वी शती ई० का उत्तराद्ध) ने हरविजय (३८ ६८) मे उनका उल्लेख किया है, 
झत मुरारि का स्थितिकाल भवरभूति व रत्ताकार के मध्य (अप्ठम शतो ई० के भरा 
या नवम के पूर्वाद्ध) मे माना जा सकता है ।7 


ग्रनघराघव में यज्रक्षार्थ राम व लट्मण का प्राप्त बरत य॑ लिए दशरथ के 
पास विश्वामित्र के आगमन से लेकर रावशवध व राम के राज्याभिषेज तब की 
रामायण वी विस्तृत क्या सात पश्रको से प्रस्तुत की गयी है। कथा वा मुख्य प्राधार 





॥ _ डा0 एस0 के0 दे न हरविजय में मुरारि के उल्तेख दा सदिग्ध माना है। दशहूपक (2 ! पर 
अप्तोड़) में रदधुत अनघराव के एड एनोर (3 2) वे आधार पर उन्होंने मुसादि र7 


स्थितिबाल नवम्र शतों 0७ हाग अन्तिम था दशम का प्रारम्भिक भाग माता है । दे? द्व्छ्ी 
आँव्‌ सल्ृत लिट्े चद, पृ० 449 


मुरारि व राजशेखर के नाटको में अन्‍्षाइल तत्त्व बेदेह 


द प्रेरणा-त्रोत रामायरा है? फिन्‍्लु कुछ प्रसयो व वल्पताओो के हिए मुरारि मननूति 
के ऋणी प्रतीत होते हैं । चतुर्ये अकू में मयरा के शरीर में सिद्ध श्रवणा के प्रवेश, 
राम व जामदमस्स्य के सवाद, पंचम अक्र मं वातिवय तथा सप्दम अक्ष मे राम को 
सकय से ग्रयोष्या तक की विमानवयाता आदि प्रसगो पर महावीरचरित का प्रमाव 
प्रतीत होता है । डा० भोलाशज़र ब्यास का यह कथन ठीक है कि “विपय-निर्वाचन, 
कथ्यवस्तु-सविघान तथा शैली सभी म॑ मुरारि भवमूति में प्रभावित है ॥ सुरारि का 
भादशश नवभूति का महावीरचरित रहा है, ढीफ़ वसे हो जैस माघ दा आदश हि रादा- 
जुनीय ।/* समवत मुरारि वात उर्देश्य नवभूति के टी माग पर चलकर उनसे बाजी 
मार ले जाना था, पर उन्होंने अधिकतर सवमूति क दायो को ही अप्रवाकर उन्हे 
अ्तिरजित किया । डा० दे के विचार मे मुरारि न भवभूति का अनुक्तरण किया पर 
उत्होन सवभूति की शक्ति व नाट्यन्बोय ।दा०ा॥9प्० ४७४59) का लाने उठाने की 
प्रपेक्षा उनकी अतिप्रवुद्ध भावुक़दा को ही अधिक ग्रहरा क्िया। उसमे अपने इख 
महान्‌ पूववर्ती वी उच्चतर काव्य-प्रतिभा का थी भ्रभाव था।? 


अतिप्राकृत तत्त्व 


रामायण की प्रस्यात क्या पर झ्राघारित होने से इसमे दे अनक झतिप्राइत 
तत्व ग्रनायास झा गये हैं जो परम्परा से रामक्या मे रुम्बद्ध रह हैं । पारों के चित्र 
मे थी कवि ने पौराणिक उल्पनाओो का उपयोग किया है। चदुद ग्रक में परकाय- 
प्रवेश के अ्रभिष्राय के विए मुरारि भवभूति के ऋणी हैं । झत्प्राइुच तत्त्वो के प्रयोध 
मे साटककार फिसी नवीन दृष्टि का परिचय नही दे सक्रा है, श्रधिक्तर परम्पराय्त 
कया के ख्ठ भग के रूप में ही उनका विन्यास हुआ्मा है । श्रत कृति मे नाठकीय 
प्रभाव की सृष्टि करत मे दन तत्त्वों का योगदान नमष्य है । 


मुरारि न अपिकाश अतिप्राद्धतत तन्‍्द रामायण से किए हैं, ऊँए समर के 
अनौकिक प्रभाव के पापाणशत अहल्या क्य मानुयीरूप मे परिबरतत, विश्वामित्र दास 
६ 3७ 


3. बीरातत्तगुणात्तये रघुपवि काव्याथब्ीद मुनि- 
बॉच्मीकि फतति सम यम्य चरिवन्दावाद दिज्या दिर ॥ 
अतघराघव ] 8 (वियसाएर प्रेम, पचम संस्करण बम्बइ 937) 


झम्रघरित को लेकर साटक विदत का कारण स्पष्ट करठ हुए मूररि ह कटा है-- 

ग्रडि झुष्प पूरे रिति जहति रामस्य चरित्र 

शु्णेरेदाददमिजगि पुनरन्‍्यो जयति का ता 

स्वमामणा तत्तदगुणबरिमामोरसशू र- 

स्फुरबहमाश कथमृप्ररिष्यन्ति का का डर, ॥ 9 
2... सम्डृत कविन्दानन, चु० 45 49 
3. टिस्ट्री बाबू रुस्कृत लिट्रें चर, पृ० 453 


३४०. सस्कृत नाटक मे झतिप्राइत तत्त्व 


गम की दिव्यास्त्र-्मतों की शिक्षा, विश्वामित्र के झाश्रम पर ताडका, सुशहूव 
पारीच आदि राक्षतों दा आक्रमण तथा राम द्वारा ताड़का वर सुबाहु का 
ब्रध (द्वितीय भ्रक ', राम द्वारा शिव के घनुष का भग (तृतीय भझ्रक), सीता के हरण के 
लिए पचवी मे राम के आश्रम मे रावण का परिव्राजक के रूप मे आगमन तथा 
बाद में उसके द्वारा प्रपने वास्तविक राक्षमी-रूप का प्रक्टीकरण, राक्षस दनुकदाव 
के बध व शापमुक्ति के अनन्तर उसका दिव्य लोक में गमन, दुन्दुभितामक राक्षम के 
परव॑तावार अस्यिसमूह का क्षेपएणा, वाली के वघ के झनन्तर राम के बाण का उनके 
बूणीर मे प्रत्यावतेन (पचम भ्रक), समुद्र पर पापाण सेतु का निर्माण, सारख नामक 
पवण के गुप्तचर का वानर-हूप घारण कर राम की सेना मे प्रवेश, इन्द्र द्वारा 
प्रेषित दिव्य रथ मे बैठकर राम का रावण के साथ युद्ध, युद्ध में दोनों वीरों द्वारा 
दिव्यास्त्रो का प्रयोग तथा श्रत मे राम के ब्रह्मास्त्र से रावशा का वध, सीता दी धर 
परीक्षा तथा पुष्पक विमान में बैठकर राम सीता झादि का श्रयोध्या में प्रागमत 
पर्दे ! यह उल्लेखनीय है कि इनमे से अधिकतर तरत्दों की सूचना मात्र दी गई है 
अथा नाटठकोय हृष्टि से उनकी कोई सार्थकता नही ह । 


प्रनघंराधव में कुछ अतिप्राकृतिक तत्त्व रामायर से भिस्त भी मिलते हैं। 
वदाहरणार्थ, चतुर्थ श्रक के विष्कमक मे बताया गया ह कि शूपराखा माल्यवान्‌ वी 
पाज्ञा से मायामानुपी वा रूप घारख कर मिथिला का वृत्तान्त जानने के लिए वहा 
गई थी ११ इस उल्लेख मे नाटककार ने राक्षसों वी मायाशक्ति का सकेत दिया है 
जिसके द्वारा दे मनोवाछित रूप ग्रहरा कर सकते हैं । इस अतिप्राइत तत्त्व के प्रयोग 
कही कोई नाटकीय सोहं श्यता नही है। चतुर्थे श्रक के विप्क्मक में माल्यवाद यह 
धूचना देता है कि जाम्दवान्‌ ने राम को वन में लाते के लिए एक झूट योजना 
क्रियान्वित वी है। उसने योगिनी श्रवएा को वहा है कि वह झपना शरीर हवूमाव्‌ 
की सुरक्षा मे छोडकर परकायप्रवेश विद्या द्वारा मन्‍्यरा के शरीर मे प्रविष्द हा 
जाए ।? मन्धरा को कैकेयी ने भरत का कुशव समाचार लाने के लिए मिथिला भेजा 
है। वह मार्ग से थक जाने के कारण मिथिला के बाहर विश्वाम वर रही है ।* 
डाम्बवान्‌ के निर्देश से सिद्धभ्नवशा उसके शरीर मे प्रविष्ठ होकर मिथिला में दशरब 


॥. शुर्पणया (सहपम) अम्मह सोन्यसन्दरविवाहनेपष्यलक्ष्मी विच्छ दितकान्तिप्रारभाराणि रंघुशुत 
झुमाराणा मुखपुष्डरीकाणि प्रेशप्राण्य जुगुप्सिरेवापि मादामानुषोरावेत इतापीहिताम्मि 3 
अनघराषव, 4 पू0 383-735 
2. बठस्त्वपप्यश्मदनुराधेत हनूसत्ययवशितस्दशरीरा परपुरप्रवेशबिद्य या मायराशरी समदिविष्टतीी 
मिविलामुपेत्य खविधावरमिंद दशरथयोचरोरुरिष्यसि वही, 4 पृ0 97 
3. दही, 4 पु० 490-394 


मुगरि व शजशेखर के नाटको मे झतिप्राकृत तत्व. ३४१ 


की पास एक कपट-संदेश पहुचाती है। इस सन्देश मे कैकेयी ने दो बर मागे हैं--राम- 
लक्ष्मएु व सीता की चौइह वर्ष का वनवास तया भरत को अयोध्या का राज्य |? 
शाम इस सन्देश के अवुसार मिविला से ही सीने बन में चल्ले जात है )१ तदनन्खर 
अवगा मन्यरा बे शरीर को छोड हनूभाव्‌ की देख-रेव भें रखे अपने शरीर मे पुन 
प्रविट हो जाती है !% 

प्रथम अध्याय में हम बता डुके हैं कि योगी को योपसाघना से जो विभूतिय 
प्राप्त होती हैं उनमे से एक परकायप्रवेश वी शक्ति भी है ।* श्रव॒णा एक सिद्ध 
योगिनी है, इसलिए उससे इस प्रकार की शक्ति को ऋल्पता की गई है । रामायण मे 
इस प्र्॒ण का कोई प्राघार प्राप्त नही होता ) निश्चय ही कवि ने इसे महावीरचरित 
से लिया है जहा माल्यवाद वी थाज्ञा से शूपंणसा वहीं कार्य करती है जो अ्रनंघराघव 
में श्रवणा द्वारा जाम्बवान्‌ ने कराया है। भवभूति के समात मुरारि न भी राम वो 
विशह्‌ के दाद सीवे मिथिला से ही बन में भेज दिया है तथा कंक्यी के चरित्र को 
दोष-मुक्त करने का प्रयत्त किया है । किन्तु नाठक में यह सारा प्रसग जिस रूप में 
प्राया है उससे नाटककार की वस्तुविधान की अकुशलता ही व्यक्त होती हू । 

पष्ठ भ्रक मे राम व रावण के महायुद्ध का वणन रत्तचूड झोर हेमागद 
मामक दो विद्याधरों द्वारा कराया गया है जो क्रि सस्कृत नादक बी एतद्‌विपयक 
परम्परा के अनुसार है। 

सातम ग्रक में विभान-पात्रा का प्रस्ण रघुवण के १ ३ढें सगे तथा महावीरचरित के 
सप्तम अक से प्रभावित है । यह सारा अ्रक श्रव्यकाव्य को वग्येनात्मक शैली में लिजा 
गया है तथा नाटछोचित गुणों से रहित है| इसमे कवि ले पृथ्वी के ही स्थानों का 
बर्णत नही किया है प्रपितु धुष्पक्त दिमान को अन्द्रतोक के सान्निध्य में पहुचा दिया 
है ।* भार्ग के अ्रधिक्तर स्थानों के वर्णन में कबि ने तेत्सम्बन्धी पौराणिक कथा्रों 
या सदर्भों का उल्लेख कर अपने पाडित्य का प्रदर्शन क्या है। 

अनधराघव के श्रधिकाश पात रामायण की पौराशिक बत्पनाओों से निर्मित 
हैं । राम शास्त्रीय दृष्टि से घीरोदात्त नायक हैं। उन्हें अनेक स्थलों पर ईश्वर का 





॥. बही 466 

2. वही, 4 प७ 225 

3. श्रव॒षा--ततों मिथिल्राप लिषक्रम्य मथराकतैवसमत्रकीय माइतिप्रत्ववेलिउ स्वश्रीरम॑धिष्ठाय 
गगाया शव गरवेरछुर नाम निधाइपक्तरणमाएत्य शबसैमूताहिन । बड़ी 5 प्‌ २25 

4. दे0 भ्रस्तुत प्रबन्ध, पु० उ 

5. विभीषण --(सीठा प्रदि) देवि । चंद्धलोक्रोपफठमधिछ्दो विमानशज ॥। दुश्यता च 
भगवानपम्‌ । ब्ढीं 7 १0 347. 


इ४२ सस्कृत नाटक मे अतिप्राहुत तत्त्व 


अवतार कहा गया है 77 न टक्कर ने विभिन प्रसगो में उनके भोगोत्तर व्यहित्त 
रा सरेत दिया है । नाहर की दृश्यकदा में नायक होते हुए भी राम यहत म्म पत्तों 
में स मत झाते हैं । उनकी दीसता व परातमों की सामाजिक्रों गो अधिकतर मौखिइ 
सूचना दी गई है । ग्रहल्योद्धार, ताडफ़ावध, शिव्रधनुभे तर खरदेपण, वावी व गण 
आदि के वर के प्रघय जो सकी प्रचौक्षिक्नता के द्योतक हैं, रगमच पर प्रत्यक्ष पटित 
मही होते । सीता रामायरा के झायार पर पृथ्वी की पुत्री तथा अदोनिजा कही गई 
है ११ नाटक में दह केवल दा दृश्यों म॒ साक्षात्‌ सामने झाती है। रावख रामक््पा 
झा एप महत्त्वपूर्णा पात्र होते हुए भी साम्राजिक के समक्ष एक वार भी नही ऋता ! 
उसके व्यक्तित्व-बशन में रामायण में झाई पौराणिक कथाओं का बयेप्ट उपाय 
जिया गया है। इसी प्रकार परशुराम, विश्वामित्र, वल्प्ठ, जनक, दणरथ आ्रादिव 
व्यक्तित्व पौराणिक परिवत्पताओं से उपरक्त हैं।उटक में बशित उनके काए 
झलौस्वि नही हैं, तथापि उनसे सम्वन्यित अलौक्कि पौराशिक क्थाशरो का दार-दार 
उल्लेख क्या गया है | झ्त मे पत्र मानव होते हुए नो अ्रतिमानव बत गये हैं। 
शूपणस्ग व श्रवस्या में क्षमण रूप-परिवर्तन व परकाय प्रवश वी सामथथ्यें बटायी गयी 
है । अ्धिकेतः पाथो के व्यक्तित्व पारम्पति: है ! ये पौरारिक कल्पनाओ की निधप्राण 
प्रतिमूर्तिया भ्रधिक हैं, मानव कैम । 
निष्कर्ष 

भुरारि ने प्रधिब॒तर उन्ही अतिप्राश्तिक तत्त्वों का अयनी इति मे समावेश हि दा 
है जो परम्परा से रामक्था के झग बन गये थे । :य तत्वों“ प्रयाग में वे रिसी 
प्रकार वे नाटवीप बो४द या कलात्मक हृष्टि का परिचय दने में ग्रसमथ रहे हैं । 
मन्थरा के शरीर में योगिनी खबर के प्रदेश की कत्पना के लिए मुरादि भवश्ृृति के 
ऋणशी हैं, प्रन इसके विए उन्हें कोई श्रेय नदी दिया जा सकता । यह वल्पना सोह श। 
होते हैए भी नाठक्टीय विनियोग की हृष्टि से सफ़व नही कही दा सकती । बयमी के 
चरिन को कलकऊमुक्त करने के प्रयास में कघा राय प्रस्वाभाविक बा टिया गया है 
राजशेखर के नाटक 

राजशेखर के नाटकों की प्रस्तावनाग्रो स विदित होता है कि वे वान्यवुस्ड के 
राजा महेन्द्रयाल (८६०-६१० ई०) तथा उसके पुत्र महीपात (६१०-६४० ई०) वे 
प्राश्ित थे । भ्रत उतका स्वितिकाल लगभग ८८० से ६२० ई० के बोच माना जा 





].बही, ! 7, 50, 3 20, 4 पृ० 8, 4 7, 5 3, 6 67. 
2. हां यत्ष परदित्रमाश्वयद्रय जनता क्‍्ययन्ति । सकक्‍्त्राजद्राकपर्मनदशखर धन नु , सायल 
मुश्चल्लि खित विश्दमराप्रमू तिरगपस मदा मातदी 4 बद्दो, 2 पृ० 37 


मुरारि व राजशेदर के साटको मे प्रतिप्राइत तत्त्व. रेड३ 


सदता है ।? अपनी कृतियों मे उन्होने अपने वश, परिवार ब॑ विद्ववत्ता प्रादि के बारे 
में महत्वपूण सूचनाए दी है। बालरामायण म उन्होने श्पने घट्‌ प्रवन्यो/ का उल्लेख 
झा है परन्तु प्रदर उनकी पाच कृतिया ही उपलब्ध होती हैं। इनमे से चार नाटक 
हैं और एक काव्यजास्त्र का ग्रन्य । नाठको में से कपूंरमजरी व विद्धशालभजिता 
क्रमश सद्ठृस प्रौर नाटिका हैं तथा बालरामायग व बालमारत ये दो नाठक । कोनो 
से क्यू रमजरी को राणशेखर का प्रथम नाटक माना है और उसके बाद क्रमश विद्ध- 
शालभजिका, बालरामायस व बातभारत वा रघनाक्रम स्वीकार किया है |? बाल- 
भारत जिसक्रा दूसरा नाम प्रचण्डपाडब भी है, समवत राजशेजर की ग्रन्तिम कृति 
है । इसमे दो हो भग्रक प्राप्त होते है, नाटइ॒ज़ार सभवत मृयु के कारण इसे पूरा 
नही कर सका । 

राजशेखर बट॒मुखी प्रतिभा के धनी साहित्यकार थे | छे अपने युग के एक 
प्रतिष्ठिन कवि और नाटककार तो थे ही, काव्यभास्त्र के आ॥ाचायें के रुप मे भी 
उनका गौरवपूण स्थाय है। उनको काव्यमीमासा पनेक दृष्टियो से काव्यशास्त्र का 
एक विभिष्ट ग्रय है । एक कवि के रूप में राजशेखर उस युग की देन हैं जब सम्कृत- 
साहित्य के प्राय सभी क्षेत्रा में ह्वासोस्मुख प्रवृत्तियां प्रवद हो रही थी | राजशेपर 
के नाटक इन प्रवृत्तियों के ज्वलन्त उदाहरण हैं। उनके विशानकाय नाटक 
प्रालरामायण में ह्ासकालीन प्रवृत्तिया पराक्ताप्ठा पर पहुच गयी हैं। राज- 
शेखर कवि के छप में भी हमारी बुद्धि को हो अधिक घमत्टूत करते है। उनम 
चतुरत्र पाउित्य, विविध भाषाओं दा नंपुण्य तथा सुन्दर श्लोबा की रचना का कौशल 
आदि गुण तो पर्याप्त माना में है, पर हृदय कया स्पश करने वाली कविता और 
मानव-व्यापाये व चरित्रों का प्रभावजालों व गतिशीव चित्र अक्त करने बाली 
नाव्यक्ला का उनकी दृू्ियों मे प्राय ग्रभाव ही है । 

राजशेसर ३ नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्वों का सवाधिंक प्रदोग यातरामायण 
में मिलता है। बातभारत के क््वल दो ही अर उपनब्ध हुए हैं जिनमे कसी उल्लेख्य 
पतिप्राइतिक तत्त्व का समावेश नहीं मिशता । कपू रमजरी व विद्धशालभजिका दानो 
ही ग्रन्त पुर के प्रसय-प्रभगो पर चाथारित है | इनमे से प्रथम में कतिपय अनिप्राइ्त 
तत्वों का प्रयोग मिलता है । 





। राजशेखर के स्थितिकाल के विषय में देखिए--दे द दासगप्त हिस्द्री आब सरहत लिट्रेयर 
पृ0 455, कीय सस्कृत ड्रामा १० 2३2, कोनो व लानमन द्वारा रापादित क्यू रमजरी प6 
१79 (हाइड ओरियटल सिरीज, स0 4 द्वितोव ससकग्थ मादीतास बनारभसीडास दिल्वी 
963), इण्डियन ड्रामा, प0 334 ३35 
प2 


राजशेखरजड कपू रमजरो, पृ० [84-85 


३४४ ससस्‍्द्ृत नाटक मे झतिप्राकृ। तत्व 


कपू रमजरी शास्त्रीय दृष्टि से यह सट्टक कहीं ग्रयी है। प्रस्तावना डे 
प्रनुसार सट्टृर नाटिका से मिलता-जुलता हुम्ना नाव्यभेद है ।? दोनों मे मुख्य प्रलर 
भाषा का है । सट्ूक की रचना एकमाज प्राइृत भाषा में की जाती है। नाटिका से 
इसका एक झन्पर यह भी है कि इसमे प्रवेशक व विष्कमक की योजना नडो की 
जाती तथा इसके श्रक 'जवनिका' कहे जाते हैं। विश्वनाथ ने सट्टक मे झरभुत रस वी 
ब्रदुरता मानी है तथा उसे उपरूपको में गिना है । उनके अनुसार सट्टक मे झौर सवे 
बातें नाटिका के समान होती हैं ।? 

कपूरमजरी में राजा चण्डपाल व कर्पूस्मजरी के प्रेम, राजा की ज्येष्ठ राना 
विश्वमलेखा द्वारा इस प्रेम-प्रसप में विघ्नो वी सृष्टि तथा अ्रत में रानी के दीक्षागुर 
ताब्रिक भैरवाउन्द की योजना से दोनों के विवाह को कथा नाटिका के परम्परागह 
सविधानक में धस्तुत की गयी है | इसमे नाटककार ने कुछ नयी बल्पनाओरे का भो 
समावेश किया है जिनके कारण कथावस्तु काफो रोचक हों ग्रयी है । 

कर्पूरमजरी मे श्रतिप्राकृत तत्त्व सीमित रूप मे ही झाये हैं। प्रथम झ़ में 
गैरवातन्द नाम का एक लातब्िक राजा चण्डपाल के समक्ष साया जाता है। उसे 
झद्भुत सिद्धिया प्राप्त हैं ' बह कौल घम का प्रनुयायी व प्रशसक है (४ राजा उसे 
कसी भी प्रकार का कोई श्लाइचरय दिखाने के लिए कहता है। शेरवानन्द सगव 
कहता है कि मैं पृथ्वी पर चन्द्रमा कों उतार कर दिखा सकता हू, सूर्य वे रथ को 
भ्राक्राश मे रोक सकता हू, यक्ष, सुर व सिद्धणणों की स्त्रियों को ला सकता हूं। 
भूमडल में कोई भी ऐसा कार्य नहीं जो मेरे लिए असाध्य हो ।* राजा चण्डपान 
किसी स्त्रीर॒त्त को देखने को इच्छा प्रकट करता है। तब विदूपक के सुभाव पर 
गेरवानन्द वैदर्भ नगर में स्थित जुन्तल देश की परमसुन्दरी राजकुमारी कर्पूरमजरा 


१.. तत्सादकमिति भण्यते दूर यो नांटिकामनुहरति 3 
कि पुनरत्न भ्रवेशक विष्कभको न केदल भवत ॥॥ मपूर0 ] 6 

2. रड्टक भ्राकृताशेषपाठ्य स्थादप्रवेशक्म्‌ 
मे च विष्क्मषो5प्यत्न प्रचुरण्चादभुतो रस ६॥ 
अ का जवनिकाब्या स्यु स्थाइयनाटिकासमम्‌ ए गा0 द0 6, 2०7-277 

3. नायिदों क्यू रमजटी जो कि बुल्तलटश को राजरुसारी है नायक के महल में योगवद से लाया 
जाती है। ईर्ष्यालु रानो के द्वारा बन्दी बनायी गयो क्यू रमजरी के साथ दायक जा मिलत एक 
गुप्त सुरग-भाग द्वारा हांता है। इसी प्रकार नाटक दे अन्त मे नादिक्रा एक बय भुस्य द्वारा 
विवाह्ाप प्रमदवन में चडिका के मन्दिर मे पहुचाई जाती है । रानी विश्पलेया द 'पू रमजण 
के दीच जो ब्ाधमिचोनी होती है बह भो राजशेखर को ही उद्मावना है । 

4. कर्पूर0 23-24 

5. 325 


मुरादरि व राजशेवर के नाटको में झविष्राइत तत्व. रे४४ 


को ध्यात लापकर योग शक्ति से राजा चणग्डगल के समझ उपम्पित कर देता है ॥7 
इस ऋद्डभुत घटना से सभी चक्तित रह जाते हैं। 


वक्त प्रमग से राजशेखर के युय म॑ त॒त्रिक साथता के व्यापक प्रचार-प्रमार 
व उप्मे प्राप्त होने वालो अद्दमुत सिद्धियों में तत्कालीन लोक-विश्वाल का पता 
चलता है। वस्तुविक्रास की दृष्टि से भी यह प्रसग महत्त्वपूर्ण है। इसे हम माटक 
की प्रण॒यक्षया का झ्ारम्म-विन्दु कह सकते हैं। इसके द्वारा नाटकक्षार ने प्रारम्म मे 
ही अद्भुत रस की सृष्टि करके भावी प्रणयक्तया के प्रति प्रेक्षक्॒ व पाठक्ष के कौतृहल 
को जाग्रत कर दिया है। प्रणयक्रथा के सूत्रपात व विज्ञाम के लिए नायक व नागिक्ता 
के परस्पर दर्शन व भाजिध्य की प्रावश्यक्ता को नाटककार न यहा एक नवीन व 
चामत्कारिक रीति से पूरा किया है ॥ 

दितीय अक् में क्पूं रमजरी रानी विश्वमनेखा के आदेश से कुरबक, तिलक 
व ध्शोक वृक्षो का दोहद सम्पन्न करती है । वह कुरबक का आलिंगन करती है, 
दिलक को वक्र दृष्टि से दखती है ओर अज्ञोक पर पाइ-प्रहार करती है ॥ दोहदब्यूति 
के साथ ही तीनो वृक्षा मे तत्काल राशिन्रानि पुष्प खिल उठने हैं ।१ राजा चडपाल 
मरकक्‍ततु ज की झ्ोट से इस दृश्य का अवलोकन करता है ॥ जब वह उक्त दोहद का 
मर्म जानना चाहता है तो विदृषक्त उसे बताता है कि यौवनादस्या में सौन्दर्य अधि- 
ध्ठात्री देवता के रूप में स्त्रिया में निवास करता हैं ॥* उसी के प्रमाव से दृक्षों में 
फू खिल उठते हैं। 

उक्त प्रसंग में आलिगन, दृध्टिपात व पादप्रहार द्वारा वृक्षों में पुष्पोद॒पम एक 
रमणीय किल्नु प्रप्राइृतिक व्यापार हैं । इस प्रमग के लिए राजज्ेखर कालिदाम ये 
मालविक्राग्तिमित्र के ऋणी हैं| किन्तु मानविक्राशिपरमित्र में इस कल्पना हारा जिस 
मनोवैज्ञानिक भावमूमि का निर्माण किया यया है उमक्ता यहा अमाव है। वहा दोहद- 
प्रसग नाटक की प्रण॒यक्तया से जिस प्रकार अन्तगयित है बेसा यहा नही है । 

चतुथ अक में नाटककार ने भविष्यवाणी के परम्परागत अभिप्राय का प्रयोर 
क्या है । मरवानन्द यानी विश्रमलेखा को बताता है क्ि लाटदेश के राजा चष्डसेन 
को पुजी घनसार्मजरोी का विवाह जिस व्यक्ति के साथ होगा वह चकवतित्व प्ष्ठ 
बरेगा, ऐमा दैवज्ञो ने कह्मा है ।4 रानी मेरबानाद की बात मे विश्वास कर अपने 


3. 4 26 
2... बदी, 2 44-४7 
3. इही, 2 48 

हर अम्न्दद लाठदेगे घग्दनेतों नान रावाव तष्द दुड्धिता घतमारमजधे न'म $ सा देवडी रा- 
डिष्टा एवा चक्वतियृहिणों भविष्यदोदि $ देये मद्वायडस्थ परिणेदब्या ॥ तंद गुर्दनिया दचा 
अवति॥ भर्वायि चजह्वर्ती जुदो भववि॥ -«.« बड्ढी, < पृ० 99-00 


३४६. सस्कृत नाटक में शति?क्रत तत्त्व 


पति बे चक््वत्त्वि बो तिए उक्त प्रस्ताव को अपनी स्वीइ्ृति दे देती है। परत 
भरवानन्द धनसारमजरी छे नाम से क्पू रमजरी का राजा से विवाह कय देता है। 
नायियः के विषय में यह भविष्यवाणी 9 उसका विदाह तिस पुरुष के 
साथ होगा वह एक चकवर्तोी शासर बनेगा, सस्द्त नाटिकाग्रो की एक साग्य वधानर 
रूढि रही है। सवप्रथम हेप ने “रत्नावली' मे इस कथानक-ढि का प्रयोग जिया 
था । बाद मे प्राय मभी नाटकरों न अ्रपनी लाटिकाप्रों में इस कथानत्रा रढिका 
उपयोग क्या । यद्यपि कपू रमतरी शास्त्रीय दृष्टि से सट्टक कही गयी है, पर महू 
और नाटिका में केवत भाया का ही अन्तर है, रूप और चेतना की हृष्टि से उतम 
कोई उल्लेखनीय भेद नही है । यही काररा है कि राजशेखर ये कपू रमजजरी व विद्शा 
सभज्जिका दोनो में इस क्थानक-झढ़ि का समान रूप से समावेश जिया है। रस, 
योगी, सिद्ध पुरुष, दँवज्ञ ग्रादि की नविष्यवाणियों मे भारतीयों का सदा से विशान 
रहा है। ऐसा माना जाता है कि ये लोग अपनी प्राध्यात्मिक शत्ित मा विषिष्द 
सिद्धियो द्वारा ज्िसी भी व्यक्ति के भूत, भविष्य आदि का ज्ञान प्राप्त वर सवते है 
तथा उसके विषय में तिस्घित रूप से बता सकते हैं। यहा राजशेसर ने इमी 
भारतोय लोक विश्वास की पृष्ठभूमि मे घतसारमजरी-विषयक भविष्यवाणी ही 
योजना की है जिसका उद्देश्य नप्टफ की प्रशायकक्‍्था वो सुछान्त बनाना है। इस 
भविष्यवाणी की सत्यता मे विश्वास के कारण ही रानी विश्रमनेखा घनसासमजरी 
(वस्तुत क्पूंरमजरी) के साथ राजा चण्डपाल के विवाह वी बात स्वीकार 
करती है, जिससे नाटक की वाया दोनो पेमियो के स्थायी मिलन में परिगत होती है। 


विद्वशालभजिका घार भ्क्ोो वी इस नाठिका मे उज्जयिनी के राजा 
विद्याघरमल्ल व लाटदेश को राजकुमारी मृगाक्षावली के प्रेम व विवाह दीवथा 
निवद्ध की गयी है । उर्ध्ूरमजरी के समान मृगाकावली के विषय में भी देवशा न 
भविष्यवाणी की है कि वह कसी चक्रवर्ती राजा को पत्नी हांगी | इसी भविष्य 
वाणी के ग्राधार पर मन्‍्तरी भागुरायण विद्याप्रस्मल्व के साथ उसका विवाह बरात 
4 कूट योजना कार्यान्वित करता है ।३ यहा भी नाटय्कार न हप की रत्मावती 
के ग्राधार पर देंवना के भविष्यज्ञान व उनकी भविष्यवाशियों में तत्वालीन था 
के विश्वास को नाटक की प्र्ययक्था का आधार बनाया है । 


दालरामायएण दस भब्रका का यह महानाटक प्राकार को दृष्टि से सस्दत 
का सबसे बडा नाटव कहा जा सकता है। इसकी अ्रस्तावता ग्रक के समान विस्तृत 


]. विदशातभश्का, 4 6 (थो भास्कर रामबद्ध आते इपरा राप्रादित सस्करण, पूरा, 4886) 
2. भागुरायण | (स्दगतम्‌) फ्तिह्त नो नोनिषाइपलहथा थिया;। बह्ी, 4 १० 26 


मुरारि व राजशेखर के झाठको मे अतिप्राकृत तत्व. बेड७ 


है और प्रत्येश अ्व॒ का आकार लगभग नाटिका के बरारर । इसमे सीता स्वयवर 
से लेकर रावणश-वध त्तथा राम के राज्याभिपेरु ढझ की रामायण की विस्तृत कथा 
गुम्फ्ति वी गयी है।। प्रत्येक अक वा विषय-वस्तु के ग्राघार पर नामकरण क्रिया 
गया है ।! वस्तु योजना में नाटककार नितानत स्सफल रहा है। नाटक का कथा" 
फलक इतना विस्तृत है कि नाटएकार को अधिकतर घटनायें सूच्य रूप में निवद्ध 
करनी पडी हैं | वरानात्मक प्रसगो का बाहुल्य है, युद्धवरयन को लेखक ने लपभग 
ढाई अबो तक खीचा है। अन्तिम अक में लक्का से अयोध्या तके दी राम की 
विमानयात्रा का वरान श्रव्य काव्य की शैली मे किया गया है । 


नाटककार ने वस्तुन्याजना में जुछ नयी कल्पनाये भी की हैं, पर वे पर्याप्त 
प्रभावशाली नहीं हा सशी है। सत्से महत्त्वपूएं व नवीन कल्पना यह है कि इसमें 
रावण को प्रारम्भ मे ही सीता के कामुक प्रेमी क रुप में उपस्थित किया गया है । 
द्वितीय अ्रक मे परशुराम व रावण के बीच युद्ध, ठृवीय में सीता स्वयवर नामझ 
गर्भा क वा अभिनय, पचम में सीता की सवाक्‌ पुत्तलिका (यन्त्र जानकी) ठथा 
रावण के विरहोन्माद का वरख्यन, छठे मे राक्षस मायामय व शूपणण्षा द्वारा दशरथ 
व वकेयो का रूप धारण क्र राम-लक्ष्मणा व सीता का श्रयोध्या से निर्वासन भादि 
कतिपय प्रसंग नाठफ़कार की उद्दभावनाये हैं। किन्तु वे नितान्त मौलिक नहीं कटी 
जा सकती, उतमें से अनेक पर क्यत्िदास व भवशूति के नाटकों का धत्यक्ष या 
अप्रत्यक्ष प्रभाव देखा जा सकता है | 


ग्रतिप्राइत तत्त्वों की दृष्टि से बालरमायण में बहुत कम नवीनता है। 
इसमें ण्युदन ग्रधिकाश झतिप्र'कृत तन्‍्य वही है. तो परम्परा से रामक्था के अग रहे 
है । रामायगा के स्णमान प्रस्तुत माटर दी कथा भी मानवीय व ग्नतिमानवीय 
उभय तत्वों से आ्ातप्रोत है। वस्तुत रामकत्रा म इन दोनो तत्त्वा के बीच भेद वी 
रुसा सीचना अतीव दुप्कर है। उसमे अतिमानवीय तत्त्व वाहर से नहीं भाते, वे 
उसी के आन्तरिक व स्वाभाविक अंग है । इन रचा के बिना रामक्था की कल्पना 
करना ही दुप्कर है, कम से बम राजशेझर के युय म ऐसी कल्पना सम्मव नहीं थी । 
प्रय उसने रामक्या को उसके पारम्परिक पौरग्पिक रूप म ही ग्रहण डिया है, उसे 
लौक्क व मानवीय बनाने का यत्न नही क्या । यह भी उल्तेखनीय है कि प्नति- 
प्राकृतिक तत्वों के प्रयोग में लेखक अपनी कोई स्वनन्त्र कलात्मक दृष्टि प्रकट नहीं 


) ये जाम इस प्रकार हैं--प्रथण अक हा प्रतिज्ञापौनस्त्थ', द्वितोय छऋ॥ परपुरामरादणीय , 
तृतीय का वित्क्षलक्श्वर, चतु का भागमग , पचम का “डमत्तदशानन , पष्ठ का 
“निर्दोषदशरथ', सप्तम का “नसमपराकम', बप्टम का “दीरबिलास', नवम का 'रादणडथ' दया 
दर का “राघदानन्द' | 





३४८. सस्कृत नाटक में अझतिप्राकृत तत्त्व 


कर सका है | उनका प्रयोग अधिकतर परम्परा-निर्वाह के लिए क्या गया है। एव 
दो स्थलों पर जहा नाटककार ने अपनी मोलिक्ता दिखाने का यत्ल क्या है वहा 
उसे असफलता ही हाथ लगी है । 


कथावस्तु में अ्रतिप्राकृत तत्व 


बालरामायण की क्थावस्तु मे प्रयुक्त कतिपय अतिप्राक्ृत तत्त्व ये हैं-- 


प्रथम भ्रक मे राक्षसराज रावण अपने मन्‍्त्री प्रहस्त के साथ प्रुष्पक विमान 
धर आरूढ होकर मिथिला आता है। उसका उद्देश्य शिवजी का घनुष तोखर 
सोता के साथ विवाह करता है। मार्ग मे देवता लोग अपने-अपने विमानों पर 
चढ़कर उसके दशनो के लिए आकाश मे एकत्र हो जाते हैं ।? 


द्वितीय भ्रक मे रावण व परशुराम का तीब्र व कट विवाद युद्ध वी स्थिति मे 
पहुंच जाता है । रावश युद्ध के लिए पुष्पक विमान को बुलाकर उस पर प्राहढ हो 
णाता है?, पर परशुराम पदाति ही युद्ध ऋरते हैं। दोनो श्रोर से भागेयारतः 
वारणास्त्र, पचाननास्त्र झ्रादि दिव्य अस्त्र चलाये जाते हैं।* भ्राग्नेयास्त्र से सभो 
प्रोर भ्राग लग जाती है, वाररास्त्र से सर्वत्र हाथी दिखाई देने लगते हैं प्रोर 
दचानदास्त्र से सभी ओर सिंह प्रकट होकर हाथियों पर भपट पडते हैं। सुरागताए 
भपने विमानों पर चढ़कर इस भयकर युद्ध का देखती हैं ।4 किस्तु यह युद्ध प्रपिक 
समय तक नही चलता । भगवाद्‌ शिव के द्वारा प्रोपित पौलस्त्य, ऋषीक व भू गारिटि 
के हस्तक्षेप से युद्ध वीच भे ही रोक दिया जाता है 5 

तृतीय झक में बताया गया है कि भरतमुनि ने 'सीता-स्वयवर' नाप्त एक 
माटक बी रचना की हूँ । पहले यह नाटक इन्द्र की आझाज्ञा से स्वग में खेला जाता 
है, प्रनस्‍्तर भरतमुनि रावरय के निमन्त्रण पर लका झाकर अप्सराशों से उसबा 
प्रभिनय कराते हैं ।९ 

राजशेखर न गर्भा व की यह कल्पना स्पष्टत विन्रमोरवशीय से ली है. जिसमें 
भरतमुनि द्वारा अप्सराशो को सहायता से इन्द्र ग्रादि के समक्ष 'लक्ष्मी-स्वयवर' 
नामक नाटक भ्रस्तुत किया गया हैं । 


.प्रहरतक --(सूवतो$दलोक्य) कण दशाननदेवदर्शनाकाक्षिवस्दारकवृन्दमिदमप्रता समग्रमि 
दगनाभोग विभति । बाचरामायण, ॥ पृ० 28 


(शो जोवादन्द दिद्यासागर द्वारा सपादित, बलगत्ता 884) 
बहों 2 पृ० 94 
बहो, 2.56, 58, 59 
बहों 256 
बहो, 260 
बही, 3 पृ० 8 


या ] 


मुरारि व राजभेखर के नाटको में अतिप्राइत दत््व. ३४६ 


चतुर्थ भ्रक में इन्द्र के रथ पर आरूड राजा दशरथ आावाश-पथ से मियिला 
को ओर आते दिखाये गए हैं। दशरध जो इन्द्र के मित्र हैं असुरो से झुझ के जिए 
स्वर्ग गए थे, किन्तु इन्द्र को जब अपने ग्रुप्तचरों से विदित हुआ कि परशुराम 
राम से युद्ध करने के लिए मिथिला जा रहे हैं तो इसका प्रतित्ार करने के लिए 
उन्होंने दशरथ को तत्काल मिथिला की ओर रवाना क्र दिया ॥? 

असुरो से युद्ध के लिए दशरथ के स्वर्गंगमन झौर इब्द्र के रथ में वेठकर 
पृथ्वी का ओर लौटने की करुपना के लिए राजभेखर कालिदास के ग्रनभ्रिवानशकुल्तलल 
के ऋण प्रतीत होते हैं । 

परशुराम राम की शक्ति परखने के लिए उन्हें 'वेप्णाव घनुष' देते हैं। 
लक्ष्मशा राम से कहते हैं कि प्राप शिव का घनुष तोड चुके हैं, भत यह घनुष मुझे 
चढ़ाने दीजिए । अरन्‍्तर लक्ष्मणा खेच ही खेल मे वैष्णव घनुप को तोड देते हैं ।? 
रामायण के श्रनुमार वैप्णाबव घनुष भी राम ने ही उढाया था, लक्ष्मण ने नहीं ॥5 

प्चम झक्र मे एक महत्त्वपूर्ण प्रतिप्राकुत तत्त्व प्राया है। शूर्पणखा के 
प्रपमान वा बदला चुवाने तथा राम को वनवास दिलाने के लिए राक्षस लोग एक 
चाल चलते हैं । मायामय नामक राक्षम व शूपगाखा क्रमश दशरय व क्क्ेयी का 
रूप घारण कर अयोध्या जाते हैं ।£ शूपएखा की एक पारिचारिका पहले से ही 
कंकेयी वी सखी मन्‍्यरा का रूप घारण क्ए हुए है।* वास्तविक दगरय और 
फ्रेकेयी उस समय इस्द्र के निमन्‍्त्रर्ण पर अछुरो से युद्ध बरने के लिए स्वर्ग गये हुए 
थे । उनकी पनुपस्थिति का लाभ उठाकर ये लाग अयोध्या में वास्तविक दशस्थ 
घ॒ कंकेयी वी तरह ही रहने लगते हैं। मन्यरा क्केयी की और से दो घर मागती 
है । माया दशरथ पहले तो रोने-घोने का अभिनय करता है पर फिर दोनों वर 
स्वीकार कर लेता है। राभ पिता की आजा शिरोघार्य कर सीता व लक्ष्मण के 


बही 3१0 82-83 
बही 3 १० २2४-२०29 
बाचकाड, 76 2 
मायामय --अयैक्दा दण्ितस्तहमम्या तेदा सममयुरानोकविजयाय प्ृ्ितिमुटमनोरथे दशरथे 
जिबिष्टपतिलक्भूत पुब्दूत प्रभाववत्रि समुपस्यिउवेति ठदुरूपधारिधों कुदचपदसा 
मिरास रास सपदि छलविषुमरत्या चूपण्खा5ह च॒ प्राप्टवन्तो ॥ 
डा रा 6 पृ० 330 
5. मायामय “-ठठरच यादत्‌ मायाईकेयी शूर्पेणधा मावाइशरथों मायरूयस्व झवास्थातमुपति- 
ध्टोवावक्षेकेस्या फ्रियमखों मन्‍्यरा नाम ठदरूपधारिशों शुपध्दापरिचरारिकिव ददा 
मामुपेत्योक्तदली ॥ बही, 6 पृ७ 347-342 


छा हवन 


३४०. सस्कृत नाटक में अतिप्राहृत तत्त्व 


साथ वन चले जाते है। अपना काम बना देय कर राक्षत लोग वास्तविक दशरणए 
व क्केयी के स्वग से लौटन न पहले ही वहा से छिसक जाते हैं । 

रूप-परिवर्ततन वी उक्त वल्पना के लिए राजशेखर भवभूति के ऋणी वो 
जा सकते हैं। जैसा कि कहा जा छुवा है महादीरचरित मे घूर्पणखा मम्परा + 
शरीर मे प्रविष्ट होज़र र॒म लक्ष्मएणा व सीता को वनवास दिलाती है।? यहा 
राजगशैखर ने परवाय-प्रवेश के ग्रनिप्राय को रूप परिवर्तत में बदलकर उसे एझू नया 
रूप देने का प्रयास क्या है। मवश्ृति के समान उनका नी उहेश्य कवेयो व दशरप 
को राम को वनवास द॑ने के कलक से मुक्त करना तथा राम के चरित्र को उज़प 
प्रदान करना है | यह स्पाट है कि भवभूति के समान राजपेखर भी इस कल्पता को 
असगत व अ्रविश्वसनीय होन से नहीं बचा सके हैं। आश्चर्य की बात यह है कि राम 
राक्षमो के छत को जानकर भी दन जाने का निश्चय नहीं त्यागते । 

सम्तम अ्क में राम वे शरो में विद्ध समुद्दववश का आविर्भाव, नत मे हाथ 
से छुए पायाणा से सेतु का निर्माण ग्रादि झतिप्राइत दत्व रामायश पर आधारित 
है । इसी अक में रावण "एक दिव्य विमान में बैठकर राम के युद्ध-शिविर के पास 
दिखाइ दता है?, उसके साथ विम्यात में सीता भी बँठी हुई है। रावण प्रपने 
राड्ग से सीता का सिर काट छालता है। वह ज़्टा हुआ सिर नीचे भूमि पर ग्राकर 
गिरता है ।5 पहो तो राम, तक्ष्मणा झादि उसे वास्तविक सीता का हो मस्तक 
समभत है, पर बाद में बिटित होता है बि वह यव सीता का सिर था । 

उदत प्रसंग के विए राज्णेबर जिली सीमा तक रामायर” के ऋणी है। 
युद्धकाड मे इन्द्रजित (मेधनाद के द्वारा मायासीता के वध दा प्रसग प्राया है। 
सीता के बंध वी बात जानक्षर राम झूच्छित हो जाते हैं, अन्त भे विभीषण यह 
रहरय खोलदा ह क्रि उन्द्रजित हे मायामय सीता वा ही गिड्देद क्या था ।६ 

मेघनाद द जध्मण के युद्ध में मेधनाद भ्रपत रथ कया सोत्रर आकाश में उड़ 
जाता है ।? लक्ष्मगा क साथ हनूमाद भो प्राक्राण मे उद़द उसका) पीछा करते हैं ।* 

इस युद्ध मे दानों ओर से अनेक दिव्य ग्रस्त्रा का प्रयोग किया जाता है नितर 
नाम दस प्रकार हैं--आग्नेयास्त्र, वारणास्पर, सामिन्नास्त्र, चारद्रमसास्तर, राहवीयास्‍्त्र, 
बंष्णवास्त्र, पोष्पकेतनास्त्र तथा खाण्डपारशवास्त्र । 





दखिए प्रस्तुत प्रदष्च, पृ० 302-303 

बा0 रा0, 7, पृ० 460 

बही, 7 72 

रामायण, युदकाड, 88 29 32 83-70, 6473 
डा0 रा0, 8 38 

बही, 8 39 
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मुरारि व राजपेखर के नाटको मे अतिप्राकृत तत्व ३५१ 


उक्त अस्त्रों के अश्चयंपूर्णा प्रभावा का कवि ने विस्तृत व चित्रमय वर्ण 
क्या है ।? 

नवम अक मे पुरन्दर दशरथ को झाक्ाश से राम-रावश का युद्ध दिखाते 
है। इस युद्ध में दोनो पक्षो वी ओर से दिव्य आयुघो का प्रयोग क्या जाता है । 
राम विश्वामित्र द्वारा प्रदत्त मस्त्रात्मक़ दिव्य अस्जो को उपयोग करते हैं।? सर्व 
प्रथम वे शाग्नेयास्य चनात है, तिमके उत्तर में रावण सामी“णास्त्र (वायय्यास्त्र) 
का ध्रयोग करता है। सप्रीररण के सयोग से आसतेयास्त्र से लगी आग और अधिक 
भडक उठती है 4 राम इस शात्‌ करन के लिए जलबगरस्त्र का प्रयोग करते है ।5 
शावरा बदले में 'औदस्वत' नामक अस्त्र चलाता है जिसमे मभी ओर समुद्र उमड़ 
पडते हैं व त्तीता लोको को इंशत जगल है| तत्र राम आगस्त्यास्त्र का प्रयोग 
फरत है जिसमे लाखा ग्रगस्त्य ऋषि प्रकट शोक्षर उन समुद्रा वा पी जाते हैं।” तव 
राम झपने वाले स रावण वा एक मिर काट डालते है, पर उसी माया से उसबी 
जगह नया सिर निकल आता है ।* इससे शुद्ध होरर राम भयकर शरवर्षा करते 
हुए ब्रार-वार रावण के भस्तकां को काट डातत है? पर राग्णा की भाया से उसके 
स्थात् पर नये-नये मस्तक तिक्‍ल गाते है ।!० राम निराश होकर अपने को 
धिवक्ारने लगसे है । राजण अपनी माया से सहखो शरी” ध्र्ण कर लेता है [?? 
भूमि, भ्राकाश, दिशा, दिक्‍क़ोण सवेत्र शयण दिखाई देन लग्त है । उधर राम भी 
देवो वी झाशीप से प्रत्यक्ष रादरा के मुख का धाणी से बाघतर उनने ही रूपों मे 
प्राभासित होते हैं ।१% ग्रतस्तर वे विश्वामित्र से उपतल्प्र मायाह नामक ग्रस्त 
जा प्रयोग करते हैं जिससे रावण के सपस्त मापारूप तिराहित हा जाते हैं तथा एक 
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३४२ सस्ट्वत नाअक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


ही रथ पर एक ही रावण शेय रह जाता है ।7 तब रावण भी क्रूद्व होकर राम है 
रथ को धुराभाग से पक््ड कर भ्रमरी की तरह घुमा देता है ।? इस पर राम श्षुप्र 
नामक एक दीप्तिशाली अस्त्र द्वारा रावण के दसो मस्तकों को उसके धड़ से प्नग 
कर देते है | रावण की मृत्यु होते ही देवगण पुष्पवृष्टि व दुन्दुभि-बादन द्वारा राम 
का अभिनन्दन करते हुए अपनी प्रसस्तता व्यक्त करते हैं ॥7 

उक्त युद्धनवर्णन में राजशेखर मे रामायण का आधार ग्रहण करते हुए भी 
झपनी कवि-क्ल्पना से उसे भ्रतिरजित कर दिया है। इस प्रसंग में उसने जिन 
अद्भुत अस्त्रो का वणन किया है उनमे से कुछ का रामायण में भी उल्लेख नहीं 
मिलता । रावण के कटे हुए मस्तको के स्थान पर नए मस्तको के प्रकट होने को 
बात रामायण में आयी है। किन्तु रावश द्वारा सहल्नो शरीर धारण किए जान 
की बात वहा नही मिलती । वह सम्भवत राजशेखर की उद्भावना है| रामायण 
के अनुसार राम ने रावण का वध ब्रह्मास्त्र द्वारा क्या था,* पर माटक मे क्षुत्र 
नामक अस्त्र को इसका श्रेय दिया गया है । दिव्यास्त्री के प्रयोग व उतके आश्चयमय 
प्रभावों के बणन द्वारा नाठक्कार ने युद्ध प्रग को लोमहषक व कौतूहल-जतक बनाने 
का प्रयत्न क्या है। 


दशम भ्रक के प्रारम्भ मे रावण की मृत्यु पर शोक मनाती दूँई लका को 
प्रलका सान्त्वना दती है। नगरियो के मानवीकरण वी इस कल्पता के लिए भी 
राजशेखर भवभूति के ऋएी है। अलका अपनी दिव्य दृष्टि" से सीता की प्रगति 
परीक्षा का अवलोकन व थणमन करती है । अनन्तर राम व उनका दल पुष्पकविमान 
से प्रयोध्या के लिए प्रस्थान करता है | ताटकबार ते मार्ग से श्राये विभित स्थानों - 
जैसे पदतो, नदियों, देशा, नगरो ग्रादि का विस्तृत वशन क्या है । इस वर्णन पर 
भवशूति के महावीरचरित भौर मुरारि के अनघराघव का प्रभाव नितान्न स्पष्ट है। 
प्रनधराघव के समान इसमे भी पुष्पकविसान लका से अयोध्या की यात्रा में चस्दनोक 
के समीप तक पहुच जाता है ॥% 


]. मायाहरशरयासादेष मक्‍्तज्चरेश्चर ॥ 
एक शेपशिरा सम्प्रत्येकशया रथ स्थित ॥ बही, 9 50 
वही, 9 पृ० 6॥7 
हुमुसवधपूवमन्वाच्छिननमास्फालिता दवताभिविजयदुदुभि । बह्ी, 9 १0 62] 
युद्धकाड, 307 56-57 
दही, 08 2-4 
अलका--हुडेस्पसादादिहस्थैव दिव्येन चनुवा पश्यामि॥ गा0 रा0 30, पृ0 637 
राम --भन्ये चडलोकसमीप वर्तामदे 


ब्ब के का» थक च3 
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मुरारि व राजशेखर के नाठकों में अतिप्राकृत तत्व. ३४३ 


अतिप्राकृत पात्र 


बालरामायण के अधिकाश पात्र रामायण से गृहीत हैं ॥ जिस प्रकार इस 
इस नाटक के वस्लुविधान मे प्रत्यक्षयोचरता की कमी है उसी प्रकार पात्रों के चित्रसस 
परे भी । अविकाश पात्रो की दूसरो द्वारा चर्चा की गई है, उनके चरित्र को प्रत्यक्ष 
व सजीव रूप मे प्रस्तुत नही किया गया । अत उनका व्यक्तित्व हमारे समक्ष स्पष्ट- 
तया नहीं उभर पाता और बे हमे प्रभावित नही करते | 


रामायण के संमाम इस नाटक के पात्र भी लौकिक व अलौकिक तत्त्वों का 
सम्मिश्नण प्रस्तुत करते हैं। उनके व्यक्तित्व-निर्माण में पोराणिक करुपनाओ का 
उपयोग किया गया है, जिसमे वे अयथाथ हो गये हैं ।॥ राजशेखर का मानव-चरित्र 
कौ ज्ञान अतीव परिमित है अत उतके पात पौराशिक कल्पनाओं को निर्जीव छाया 
भूतिया प्रतीत होने हैं, सजीव व्यक्तित्व वाले प्राणी नहीं । चरित्र चित्रण मे मन्तुलित 
दृष्टि का भी अभाव है । नायक राम की अपेक्षा प्रतिनायक रावण को, चाहे या 
अनचाहे, प्रधिक महत्त्व दिया गया है। सीता का एक दो स्थानों पर उल्लेख 
मात्र क्या गया है । 

नायक राम को नाटककार ने भानव व दिव्य दोनो रूपों मे चित्रित क्या 
है । शास्त्रीय दृष्टि से वे दिव्यादिव्य घीरोदात्त नायक हैं। एक ओर बे पूणा मानव 
हैं ता दूमरी प्रार ईश्वर के भ्रवतार ।२ उनके लाक्ोत्तर चरित में उनके ईश्वरत्व 
की भलक दिखाई देती है । ताडका, सुवाहु, कुम्भकण, रावश श्रादि दुर्दान्त राक्षसों 
का वध, शिवधनुप का भजन, समुद्र का तिग्नह आदि उनके लोकोत्तर कार्ये उनके 
व्यक्तित्व को भ्रतिमानवीय पीठिका पर स्थापित करने वाले हैं। राम के समान 
रावण के व्यक्तित्व को भी नाटककार ने दो रूपो में भक्ति क्या है । एक ओर वह 
पौराणिक कर्पनाओं से परिदेष्टित है, ऊँसे उसके दम सिर और बीस भुजाए हैं? , 
वह तीनो लोको का अधिपति व विश्वविजयी है? सब देवता उसके अधीन हैं+ व 
उसकी सेवा मे उपस्थित रहते हैं ॥* एक बार उसने शिव को प्रसस्त करने के लिए 
अपने बीसो सस्तक काटकर उन्हे अपित कर दिए थे” तथा खेल ही खेल में कंलास 
पवेत को उठा लिया था ।? रावश भाया-कुशल भी है, राम के साथ युद्ध में वह 
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३५४ सस्कृत नाटक मे अतिप्राह्त तत्त्व 


माया का आश्रय लेकर सहस्रो रूप धारण कर लेता है। उसके कटे हुए मस्लकों के 
स्थान पर नये मस्तक निकल श्ञात्ते है, दिव्य अस्त्रों के प्रयोग मे वह पूर्णातया निष्णाव 
है । दूसरी ओर नादककार न रावरा को एक दुर्वल-हृदय मानव का व्यक्तित्व भी प्रशन 
क्या है। सीता के प्रति उसकी उत्कट झार्क्ति नैतिक हृष्टि से अनुचित होते हुए 
भी उसके ग्रस्तनिद्धित मानवत्व को रेखाकित करती है। रावण के राक्षमी व्यन्ित्व 
के मानवीकरण का नाटककार का यह प्रयास सराहनीय होते हुए भी अतिरजित हा 
गया है । दूसरे, रावण के स्यत्तित्व के उक्त दोनो सपो मे नाटककार उचित सामच्स्य 
स्थापित करने मे भी असमघ रहा है। नाटक व॑ अन्‍य राक्षस पात्रों मे मायामय व 
शूपणाजा विशेष रूप से उल्लेखनीय है, जो रूप परिवर्तत या राक्षसी माया द्वारा राम 
के साथ प्रवचना करते हैं। परणुराम, विश्वामित्र, जनक, नारद, भू गारिदि, दशरथ 
प्रादि पात्रों को नाटककार ने उनसे सम्बन्धित पौराणिक कथाओं की पृष्ठभूमि वे 
साथ प्रस्तुत किया है। उदाहरण के लिए दशरव इन्द्र के मित्र बताये गये हैं जो 
शाबुन्तल के दुष्यन्त के समान असुरो से युद्ध करने के लिए इन्द्र के निमस्त्रण पर 
स्वर्ग जाते है। चतुर्थ भ्रक मे उन्हे मातलि द्वारा सचालित इन्द्र बे रथ पर झारढ 
होकर स्वंग से पृथ्वी की ओर आते हुए दिखाया ग्रया है। नवम झक में राजगैखर 
ने पुरन्दर, दशरथ व एक चारण के मुख से रामरावण-युद्ध का वर्णोन कराया है। 
तृद्ीय पके के विष्कमक में चित्रशिखण्डक व सुवेगा तथा पष्ठ अर में रत्वशिसण्डक 
भामक गृद्ध पात्रों का तथा दशम झ्रक में अलका व लका नगरियों का मानवीररण 
किया गया है। कुभ कु, मेधनाद, शूपणला, ताडका, जटायु झ्रादि पात्र नाटक बी 
हृश्य कथा म प्रवतीश नही होते, केवल उनके काय्यकलापो की सूचना दी गयी है। 
वाटक में भ्रधिकाश पात्रों का चरित्र-चित्रण रुद्िग्रस्त, स्थूल एवं प्रप्नत्यक्ष रूप मे 
हुभा है। 


श्रतिप्राकृत तत्व और रस 

वाल रामायण मे प्रयुक्त अधिकाश प्रतिष्ाहइत तत्त्व प्रदभुत रस के ध्यजक 
है । इस दृष्टि से द्वितीय प्रक में रावण व परशुराम का दिव्यास्त्रों से युद्ध, पष्ठ झक 
में राक्षसो द्वारा रप-परिवतन तथा अप्टम व नवम प्रयों में युद्धवणान के झलगत 
दिव्यास्त्रों के प्रयोग के स्थल विशेष रूप से उल्देखनीय हैं। महावीरचरित वे समान 
इस नाटक वा भी प्रधान रस वीर है तथा ग्ररुभुत रस का उसके झय के रूप मे 
विघान किया गया है! 


बालभारत इसक्षा अन्य नाम 'प्रचण्डपाष्डब' है। इसके केवल दो ही पता 
उपलब्ध हुए हैं; प्रयम ग्रक में द्रौपदी के स्वययर मे उपस्थित विभिन्न राजादो वा वर्धन 
धया झजु न द्वारा राघावेघ का तया द्वितीय झत मे धूतश्रीडा मे युधिष्ठिर की पराजय 


मुररि व राजज्ञेखर के नाटकों में अतिप्राकृत तत्व. ३५४ 


व कौरवा के हाथो द्रौपदी के अपमान का चित्रण क्या गया है । राजशेखर का 
उदंश्य ममवत महाभारत की सम्पूर्रा क्या को इसमे उपस्थित करना रहा होगा, 
जंसे कि रामायण की क्या को उन्होंने वाभरामायण मे निवद्ध कया है। यदि इस 
नाठक को राजशेवर पूरा कर पाते तो आकार की दृष्टि से यह बालरामायण के 
समान हो होता । इस नाटक के उपलब्ध दो अक्ों में कोई उल्लेखनीय प्नतिप्राहतिक 
तत्त्व नही मिलता । 


निष्कप 


राजशेखर ने अपने नाटको में जिन अतिप्राइुनिक तत्त्वों की योजना की है 
उनमे ताधिक सिद्धि, दोहद द्वारा वृक्षों में पुष्पो का विकास, भविष्यतान व भविष्य- 
बाणी, विमानयात्रा, राक्षसों द्वारा स्प-परिवर्तत तथा लोकोत्तर दिव्य अस्त्रो का 
प्रयोग आदि प्रमुख हैं । इन तत्त्वों के विनियोग में नाठक्कार किसी नवीन हृष्टि को 
परिचय देने में भ्रसमर्थ रहा है। इनमे से कुछ तत्तालीत लोकविश्वासो वी अमि- 
व्यक्तिय[ है और कुछ मे पौराणिक कल्पनाओं को झतिरजित किया गया है । वाल- 
रामायरा मे प्रयुक्त सबसे महत्त्वपूण झनिप्राइ्नतिक तत्त्व मायामय व शूपंणखा द्वारा 
दशरथ व कँकेयो का रूप ग्रहण करना है । यद्यपि रामायण मे राक्षसो के सन्दर्भ भे 
रूप-परिवतेन के अनेक प्रसंग आये हैं, पर नाटक में राम-वनवाम के प्रमग में रूप- 
परिवतन वी यह कल्पना नितान्त अनगेव प्रतीत होती है। रामायरा वी मूल क्या 
मे यह प्रसंग मानवचरित्र का प्रभावशाली हृश्य अक़ित करता है, किन्तु नाटवंकार ने 
उसे जी नया रूप दिया है उनसे उक्त मानवीय पृष्ठभूमि विलुप्त हो गयी है । राक्षयों 
के छत के प्रति राम के सज्ञान आत्म-ममपरा का कोई ओचित्य नहीं बताया गया है । 
परिणामत सारा ही प्रसंग एक झनतगढ़ व श्रसगत कल्लना बन कर रह गया है । 
दितीय, अप्टम व नवम अक्ों भ बझित दिव्यास्त्रों के प्रयोग से भी नाटककार का 
उहँ ध्य मुदवणन को चमत्कारपूण व कौतूहत-वघक बनाना है। सक्षेप में हम कह 
सकने हैं कि राजशेसर अपने नाटकों मे ग्रनिप्राहृत तत्त्वां के प्रयोग मे किसी 
वेशिष्ध्य का आधान नही बर सके हैं। अधिक्षाश स्थलों पर उनका चाटकीय दृत्त द 
चरितरो के साथ कोई सीधा व निकट वा सम्बन्ध नहीं है । 


कतिपय अन्य नाठकों में 


शी अतिप्राकृत तत्त्व 


पिछले अध्यायो में हमने अश्वधोष से लेबर राजशेखर तक प्रमुख त्ञाटककारों 
की क्ृतियों में प्रयुक्त अनिप्राकृत तत्त्वो का प्रष्ययत किया । सस्कृत में मौलिक वे 
उत्कृष्ट नाटकों की परम्परा वस्तुत भवभूति तक आकर समाप्तप्राय हो गई थी। 
वैसे तो भवभूति की कृतियों मे भी छासकाठ की ऊुंछ प्रवृत्तिया प्रवट होने लगी थी 
पर उतकी महत्ी काब्यप्रनिभा के समक्ष वे अभिभूत ही रही । किन्तु उनके पश्चात्‌ 
मुर्ारि व राजशेसर की क्ृतियो मे सस्क्लेत नाटक की पूर्वोक्त महती परम्परा पूर्णतया 
हासप्रस्त व विकृत हो गई । उनके नाटकों को सही अ्रथ मे नाटक कहना उचित नहीं 
है। बस्तृत वे दृश्यकाव्य की अपेक्षा श्रव्यकाव्य के अधिक निकट हैं । उरहे नाठक 
कहा जाता है तो केवल इसोलिए कि उन्हे नाटक के बाह्य रुप-पआराकार में प्रस्तुत 
क्या गया है। 

मुरारि व राजशेखर के पश्चात्‌ भी सस्कृत में नाटक लिसने वी परम्परा 
जारी रही | लेक्नि उसमे भौलिकता का प्राय अभाव है । नाटक की विषयवस्तु या 
उसके भ्रस्तुतीकरण की पद्धति में कुछ नवीनता हो सकती है, पर उन पर नाढक की 
पूर्व परम्परा पी इतनी गहरी छाप हैकि उन्हे मौलिक्ता का श्रेय नहीं दिया जा 
सकता । उनमे परम्परा का निर्वाह, अनुक रण, झ्रावृत्ति या पिष्टपेषण ही ग्रधिक है । 
इन क्ृतियों में भरतिप्राहृत तस्वो के प्रयोग में भी यही वात देखने में झ्ाती है । इनमे 
ये तत्व श्रधिततर रूढिवद्ध रूप मे प्रयुक्त हुए हैं। कुछ नाटककारों ने नई कल्पनाए 
की हैं, पर उनसे उनको कृतियों वा वास्तविक सौन्दय बढा हो, यह सन्दिग्ध ही है । 
प्रस्तुत भ्रध्याय में हम प्रमुख माने जाने वाले ऐसे कुछ नाटको में झ्राये भ्रतिप्राइृत 
तत्त्वो का सक्षेप मे विवेचन कर्रेगे । 


झ्राएचर्यचूडाम णि 
रामायण की कया पर भ्राधारित सात अको का यह नाठब दक्षिरभारत प्ले 


३५८. सस्कृत नाटक मे अतिप्राइत तत्त्त 


प्रसीत सस्कृत का सबसे प्राचीन नाटक कहा गया है,? जिम्तु डा० पुसालकर के 
विचार में यह मान्यता ठीक नही है ।? इसके रचगरिता शक्तिभद्व के विषम में इतगा 
ही विदित है कि वे दाक्षिणात्य थे! प्रस्तावना मे यह नाटक दक्षिणापथ में रचित 
तथा झनेक बार अभिनीत बताया गया है जिससे इसकी लोकप्रियता सूचित होती 
है ।5 प्रस्तावना में ही शक्तिभद्र को 'उन्‍्मादवासवदत्ते आ्रादि अस्यान्य काब्यो का भी 
प्रणेता कहा गया है* पर आश्चर्यचूडामरिं के अतिरिक्त उनकी कोई ग्रन्य रचना 
अभी तक उपलब्ध नहीं हुई। श्री कुप्पुस्वामी शास्त्री ने भास के नाम से प्रसिद 
'ग्रभिषेक” व 'प्रतिमा' नाटको के शक्तिभद्र-रचित होने की कल्पना की है। उददी 
यह भी अनुमान है कि 'प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायण” सभवत शक्तिभद्र के उन्‍्मादवासवदत्त' 
का हो अपर नाम है ।९ किन्तु श्री शास्त्री के ये अनुमान कल्पनायें मात्र हैं, वे किन्ही 
हढ प्रमाणो पर ग्राधारित नहीं हैं। भास के नाठकों व झराश्चर्यचरुडामरि में बुछ 
समानताए श्रवश्य हू, पर इनम से बुछ तो दक्षिण भारत मे रचित सस्द्ृत नाटकों वी 
सामान्य विशेषताए हैं भौर कुछ सभवत भास के प्रभाव की देन हैं । शक्तिभद्र भा, 
कालिदास व भवभूति वी नाव्यक्षतियों से सुपरिचित् प्रतीत होते हैं शिनवी प्रतिष्व 
निया उनके नाक मे भ्रनेकः स्थलों पर सुनी जा सकती हैं | शवितभद्र का स्थितिकान 
भवभूति (७०० ६०) तथा बुलशेखर वर्मा (१०वीं शती ई०) के मध्यवर्ती काल 
प्र्थात्‌ लगभग तवम शताब्दी मे माना गया है। केरल में प्रचलित एक परम्परा के 
अनुसार शक्तिभद्र शकराचाय के शिष्य थे।* इस परम्परा से भी उनके पूर्वोकत 
स्थितिकाल का समयन होता है । 

प्राश्ययवृडामशि में रामायरा वे अरण्य-काण्ड से लेकर युद्धवाण्ड तक वी 
कुछ चुनी हुई घटनाओं को नाटफ्रीय रूप दिया गया है। प्रधम दो भक्तों मे राम व 
लक्ष्मण के प्रति शूपएखा की प्रणय-याचना व लक्ष्मण द्वारा उसका विखूपरीकरण, 
तृतीय व चतुथ अ को में राव द्वारा राम का माया-रूप धारण कर सीता वा हरण, 
प्रचम श्र क में अशाक्‍्वनिका में स्थित सीता के प्रति रावण का प्रणय निवेदन तथा 
सीता द्वारा उसका तिरस्क्रार, पष्ठ भ्रक में लक्णा में हनूमान्‌ का दौत्य तथा सप्तम 
अक में सीता वी अग्निपरीक्षा आदि प्रसग निवद्ध हैं शूपणखा सम्बन्धी प्रारम्नित 
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दृत्त रामगवण-विद्देध की पृष्ठभूमि के रूप में उपन्यस्त है, सीताहरण नथा परवर्ती 
घटनाक्रम उसी का क्मिक विकास है । वस्तुयोजना मे नाटककार का पर्याप्त प्रावीष्य 
प्रकट हुआ है । शूपए छा के अपमान को पृष्ठभूमि से सीताहरश की घटना को केन्द्र 
में रखते हुए नाटक के श्रत भे राम व सीता का पुनर्मिलन कराया गया है। रामायण 
वी पारम्परिय कथा का अनुगसन करते हुए भी लेखक से भ्पनी ओर से कु नयी 
कल्पनाओं का समावंश क्या है। इन नयी कत्पनाओ मे प्रत्यभिज्ञान के माधन के 
रूप में आश्चयेंभूत दृडामग्पि व अगुलीय# की योजना सबसे रोचक है । इसी विशिष्ट 
कल्पता के आधार पर लेखक न नाटक का नामकरण किया है । 

प्राशचयचूडामग्यि अनधराघव व वालरामायण से भिन्न परपरा का नाटक 
प्रतीत होता है । इसमे मुरारि व राजशेखर की नाद्यशैली की कृत्रिमताग्रो व क्लिप्ट 
फल्पनाशों का प्राय अभाव है। इसके कथानक में गतिशीलता है, भ्रधिकतर 
घटनाए दृश्य रूप में उपस्थित की गयी हैं। नाटककार ने जो नयी कल्पनाए की है 
उनमे क्थानक मे पर्याप्त रोचक्ता झाई है। सीमित आकार व सरल शली से 
प्रशीत होने के कारण यह अभिनय की दृष्टि से भी सफल कहा जा सकता है। इस 
तथ्य का प्रस्तावता से भी समथन होता है जिसमे कहा गया है कि इस नाटक का 
दक्षिणापथ्र॒ में अनेक बार अखिनय किया गया था। नाठकीय कथा में ऋरनुत 
प्रगुलीयक व चूडामरिय को जा महत्त्वपुण भूमिका दी गयी है उससे प्रतीत होता है कि 
ताटवकार इसमे प्रधानतया अरृभुत रस की ब्यजना करना चाहता है। उसने 
रामायण की भूल क्थ्य मे जो परिदतन क्ये हैं व इसी लक्ष्य को दृष्टि मे रव कर 
क्ये गये हैं। 

आश्चयंचूडामरि। मे घटना और पात्र दोनो सपरो मं अतिप्राह्ृत तत्त्वों का 
प्रयोग हुआ है । इस तत्त्वो की दृष्दि से तृत्रोय व चतुर्य अक अधिक महत्त्वपुण हैं । 
भतिम ग्रक में धयुक्त भ्रतिप्राकृत तत्व प्राय रामायण पर ग्रायारित है । 
कथावस्तु मे अतिशक्षत तत्त्व 

राक्षती मापा. प्रभ्म चार अ्रका में नाटककार ने राक्षमी माया का 
प्रतिकौतृहलमय चित्रण किया है-विशेष रूप स तृतीय श्रक में । नाठक के राक्षस 
पाञ्न रूप-परिवतन या माया मे निष्णात हैं। 

प्रथम अ्रक में राक्षमी शूपेणखा व राम लक्ष्मण को अपनी और झाइृष्ट करने 


दे लिए ललित व सुकुमार ललता का रूप घारण कर उनके समक्ष उपस्थित होती 
है,? पर जब वे उसकी प्रणय-याचना का दुकरा देत है तब वह क्षण्प भर में अपना 
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३६०. सस्कृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


कर व भयावह राक्षसी रूप ग्रहण कर लेती है ।2 वह लक्ष्मण को मारने के लिए 
उसे बाहो में लेकर आकाश में उड़ जाती है ? तथा क्षणभर मे राम व सीता दी 
दृष्टि से श्रोकल हो जाती है ।१ लक्ष्मण आवाश मे ही अपने खड्ग से उसके मात्र 
काम काट नेते हैं भर वह चीत्कार करती हुई भूमि पर आकर गिरती है। 


चक्त प्रसग में शूर्पणसा के रूपपरिवतन की कल्पना तो रामायए* से जी 
गई है, पर लक्ष्मण को लेकर उसके श्राकाश में उडने तथा अदृश्य होने की बात 
शक्तिभद्र की स्वतत्र उश्भावना है । 


तृतीय भ्र क मे नाटककार ने राक्षसी माया की कल्पना को पराकाष्ठा पर 
पहुचा दिया है । इसमे अनेक राक्षस पात्र रूपपरिवर्तेत द्वारा सीता, राम व लक्ष्मण 
को प्रवचित करने में सफल होते है । सारा श्र क लेखक के वस्तु-रचना के चातुर्य का 
परिचायक है । इसमें कुछ समय के लिए वास्तव और अ्रम का भेद लुप्त-सा हो 
जाता है। वास्तविकता भ्रम बन कर भ्रक्ट होती है और भ्रम वास्तविकता में बदल 
जाता है। 


प्रस्तुत अक में मारीच का माया-मृग में परिवर्तन तो रामायरा पर 
आधारित है, पर रावण का राम के रूप में, शूपंणखा का सीता के रूप में, सृत का 
लद्ष्मण के रूप में तथा राम के शर से विद्ध मारीच का राम के ही रूप मे परिवतन 
नाटककार की अपनी सूम प्रतीत होती है । रामायण मे भी रावश के रूप परिवतन 
की वात झाई है, पर भिन्‍त प्रकार से । वहा रावण परित्राजक वा रूप 
धारण कर सीता के पास प्राता है और कुछ बातचीत के बाद प्रपवा 
वास्तविक रूप दिखा कर उसका बलपूर्वक अ्रपहरण करता है। किस्तु नाटक में 
बलप्रयोग वी झ्ावश्यक्ता ही नहीं होती, रावण राम का तथा उसका सूत लक्ष्मण 
का रूप धारण कर भोली सीता को भ्नायास रथ मे बँठा वर ले जाते हैं । 


यद्यपि राक्षसो की मायाविनी प्रवृति व रपपरिवतेन का अ्रभिप्राय लेखक ने 
रामायण से लिया है, पर भ्रस्तुत प्रसम॑ में इसे विकसित व अग्रतिरजित करने का 
श्रेय उसी को है। इस विषय मे समव है उसे भवभूति के महावीरचरित से 


भीमद्ग ध्टमरुणोध्वं मुधड शैलवर्ष्ष जलदोदरच्छवि | 


शात्पपा, हरत्पात्ततपे।डीष के ऋपमतदवज सयावहम्‌ ॥ बहा, 25 
तूणमुत्पतति दत्म॑ बामु ना राक्षसीभुजगृहीतलइ्मणा ॥ बही, 20 
रासससी लक्ष्मण दत्वा तिये3मृत पश्यतों मम ॥ यह्दी, 2 77 


अरध्यकाद, 7 9-]3, 8 23-24 


रामायण में साया द्वार रूपपरिषर्देन के कई प्रसग झाये हैं, जैसे मारीष दादा मृग का तदा 
शुक-सारण ड्वाटा थातरों का रूप घारण किया गया है। 


 # ५३ पे 


कतिपय अन्य नाटको मे झतिप्राइत तत्व. ३६१ 


प्रेरणा मिली हो जिसमे शूपंणखा मन्‍्यरा का रूप धारण कर दशरथ व राम के साथ 
प्रवचना करती है ।? इसमे सन्देह नही कि रूप-परिवततेन की वहुविध चामत्कारिक 
कल्पनाम्रों से यह झ्रक अतीव रोचक बन गया है । प्रेक्षक जसे एक मायातोक में 
पहुंच जाता है जहर उसे एक साथ दो राम और दो सीताझ्नो का दशन होता है । 
सारे ग्रक में प्र॒त्य्नज्ञान का मभीर सकट छाया हुआ है। पात्रो को इस सर्वव्यापी 
प्रवचना से यदि कोई बचा सकता है तो झार्चर्यमय दो रत्न-अगूठी और चूडामणि 
जिन्हें ऋषियों ने ऐसे हो सकटकाल के लिए उन्हे प्रदान किया है । 

अद्भुत श्र गुलोयक व चूडामसिण राक्षत्ती साया का निरावरण--तृतीय अक 
के भ्रारभ मे लक्ष्मण राम को ऋषियो द्वारा प्रदत्त तीन अदभुत रत्न लाकर देने हैं । 
ये रत्न हैं--कवच, भगूठी और चूडामणि । ऋषियो के उपहार होने के कारण ये 
बस्तुए अद्भुत प्रभाव से युक्त हैं । इनमें से कवच लक्ष्मण के लिए है और अगुलीयक 
व चूडामणि क्रमश राम व सीता के लिए । अग्रुलीयक व चडामणि की यह विशेषता 
है कि उन्हे धारण करने वाले के शरीर को छूते ही राक्षमों की माया तत्काल निवृत्त 
हो जातो है जिससे ठे अपने वास्तविक रूप में प्रकट हो जाने हैं ।१ राम चूडामति 
को सीता के शिखापाश में बराप्कर अगूठी को अपनी अगुलि में पहन लेते हैं । 

उक्त दोनो वस्तुप्नो का क्रियात्मक प्रभाव लेखक ने तृतीय व चतुर्थ भ्रक में 
दर्शाया है । राम सीतारूपघारिणी शूपंणखा के भ्ामू पोछने के लिए ज्योही उसे छूते 
हैं, उमका माया-रूप तिरोहित हो जाता है श्लौर वह अपते मूल राक्षसी रूप मे प्रशृट 
हो जासी है ।? इसी प्रकार चतुर्थ अ्क मे कामुक रावण ज्योटी सीता के केशों को 
हुता है उसका मायात्मक राम-हूप लुप्त हो जाता है और वह भी अपने वास्ठविक 
रूप में दिखाई देने लगता है।* यदि य॑ अगुत्तीयक व चूडामणि न होते तो जो प्रनथ 
होता उसको सहज ही कल्पना की जा सकती है । 





. दे0 चनुथ ब क, पु० 8 व 49-52 
2 लक्ष्मण -- . अपि च तैदत्तमार्पाम्यामतकरणीयनू-- 
बहामि मायापिशुत रिप्रूणा 
एरीरयोये सति घायमाणम्‌ । 
आश्वयभूव मणिमशुघाला- 
गूढ़ सरत्य च क्रागुलीयम ॥ आ0 चू0 38 


मणिमशुकेसरितमयुलीयक 
क्लधोतमिद्धमपि घारयन्ति ये। 
समवाप्य तामवशमाशु मायिन' 


प्रकृति वर्जान्व सहसा क्षपाचरा छ बही, 3 0 
3. वही, 3 39 
4 वहां, 45 


३६२ सस्कृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


चष्ठ भ्रक मे हनूमान्‌ का दौत्य तथा रास व सीता के बीच अभिज्ञान के रूप 
पे भगूठी व बूडामण्णि का आदान-प्रदान रामायसा? पर झाघारित है। सप्तम भ्रक 
के श्राप मे राम सीता को पुष्पक विमान में बैठाते समय इस प्रकार प्राश्वस्त बस्ते 
है---"हे चन्द्रमुखि ! मैं वास्तविक राम ही हू, मायाख्पघारी रावण नहीं। भेरे रय 
(विमान) मे तुम्हे मेरा भ्राता (लक्ष्मण) ही बैठा रहा है, रावण का सूत नहीं । 
प्रधिक क्या कह । झमल्पत्र की काति का हरए करने वाली उंगली मे तुमने इस 
भास्वर झलकार [पग्रूटी) को घारण कर ही रखा है ।' * इसी प्रसंग मे सीता व 
राम के लिमत कथन प्रस्तुत नाटक से भद्भुत चूडासरिय व अगुलीयक वी महत्त्वपूणा 
धूमिका का पुत स्मरस्ण कराते हैं-- 

(क) सीता--एपो3जञज्जलि शाश्ययरत्यो । अन्यथा क्थामिदानीमार्यपुत 

राक्षस च परमार्थतो जातामि (१० २६०) 
(ख) सीता--इदानीमार्यपुत्रहस्तस्पशमुपलम्य प्रमाएं भवत्यद्भुतागुलीयक्म्‌। 
राक्षममायातों मोचितमात्मानमवगब्छामि । (१० २६४) 
(ग) राम-पूर्व राक्षसीमायाविप्रलब्धस्य मे देब्या प्रत्ययकारणमासीदाए- 
चर्यचूडामशि । (१० २६४) 

अ्भिन्नान के रुप में भ्यूठी व चूडामणि का उल्लेख रामायण मे भी प्राया 
है, यह हम ऊपर बता चुके हैं। कालिदास ने शाहुन्तल व विक्रमोवेशीय मे क्रमश 
प्रगूठी व मरित (संगसनीय मणि) को स्मरण, प्रत्यभिज्ञान व मूलरूपग्रहरा बे साधन 
के रूप मे प्रयुक्त किया है । शक्तिमद्र ने सभवत वाल्मीकि गौर कालिदास दोनो से 
प्रेरणा लेकर उक्त आश्य्यरत्नो की योजना फी है । यह स्पष्ट है कि वह इन्हें क्था- 
धस्तु का झान्तरिक अग नही बना सकता है। इनजी भ्राप्ति झारस्मिक रूप से हुई है 
तथा नाटक की मुख्य कथा के विकास में भी इतवी भूमिका विशेष महत्त्व नहीं 
रखतो । इसकी एकमात्र उपयोगिता प्रत्यभिनज्ञान वे साधन के रूप में है। इतके 
काररा केवल कोतूहल की सृष्टि होती है, नाटक को काई कलात्मक उत्वर्ष प्राप्त 
नही होता । 

अनसूघा का वरदान --एक विशेष अवसर पर राम को चारितिक दोष 
से बचाने के लिए नाटबकार ने अति ऋषि की पत्नी झनसूया के एक विशेष वर की 
कल्पनह की, है ५ प्रतधूया न सीता को अपने आश्रत्त से बिदा बरते समय यह वर 


॥. सुन्दरक्ाड, 36 2-3, 38 66 
2. अह से राम' शशिमुल्थि ! न मांयो दशमुखा 
रुघ भ्राता में त्वा नयति न सूतो मूपसुते । 
हंत बाबा भूयम्सरसिजप्रलाशच्छविमुषा 
कराएत्या धत्से ननु सद्िरिण मध्य” थम्‌ का आ0 चू0, 7 32 


कतिपय अन्य नाटको में अतिप्राकृत तत्व. ३६३ 


दिया था कि तुम्हारे शरीर में सलग्न प्रत्येक वस्तु स्वामी की दृष्टि मे झलकार हो 
जायगी ।? इस वरदान के कारण सीता वन में भी वँसी ही अलकृत दीखती थी 
जैसी अयोध्या में (१ राम को अनसूया के वरदान का पता नही था, इसलिए सीता 
का बन में भी अलका रयुक्त रूप राम के लिए आश्चय का विषय था। 

रामायण के अनुमार* अनसूया ने सीता को दिव्य आभूषण, वस्त्र व माल्य 
प्रादि उपहार दिये थे, न कि वरदान | नाटककार ने एक विशेष उद्देश्य से झनमूया 
के वरदान तथा उसके कारण सीता को अलकारयुक्‍त प्रतीति का उल्लेख किया है + 
यह उद्दे श्य सप्तम भक में तब स्पष्ट होता है जब रावण-वघ के श्रनन्तर सीता राम 
के समक्ष लायी जाती है | रामायण के राम इस अवसर पर स्वभावत मीता के 
चरित्र मे सन्देह कर उसे ग्रहण करने से मना कर देते हैं ।$ राम के सन्देह का 
कारण है सीता का परगृहवास । वाल्मीकि ने यहा राम का मानवोचित चरित्र 
अक्ति क्रिया है ) किन्तु नाटककार सभवत यह उचित नहीं समझता कि शाम्र केवल 
परगृहवास के कारण सीता के चरित्र पर सन्देह करें । अत उसने राम के मन में 
सीता के प्रति सल्देह जाग्रत करने के लिए एक कारणाल्तर की कल्पना की है। 
विरहिएी रीता को लका में हरिचन्दत, कुसुम व प्रदणु दस्त से विशृषितः देखकर 
राम को भ्रम हो जाता है कि वह पातिब्रत से च्युत हो छुक्ी है।* लक्ष्मण, हतूमान 
व विभीषण जो भी सीता को उस रूप मे देखता है उसे यही सन्देह होता है ।” अ्रद 
सीता अपने पवित्र चरित्र को प्रमारित करने के लिए स्वय ही अग्तिपरीक्षा का 
प्रस्ताव रखती है? जिसे राम बिना आपत्ति के स्वीकार कर लेते हैं । 

यहा लेखक ने सीता की अग्निपरीक्षा के बीज के रूप में जो नूतन कल्पना 
की है बह बहुत संगत नहीं है।इस कल्पना के वावजूद रा तवाकधित दोप स 
मुक्त नही होते । वस्तुत इस अवसर पर राम का आचरण किसी चारित्रिक दोष 
का द्योतक नही है, अपितु परिस्थितिविशेष से एक पुरुष की स्वाभाविक प्रतिक्रिया 
है। झत नाटककार की इस कल्पना की हम प्रशसा नहीं कर सकते । 





] सोता--(आमगतम्‌) किस्नु खलु न जानात्यायपुन्ञ सेनु महपिपत्या अनसूमया आश्रम मा 


विसजयन्त्या में दत्त वर तद भतुदर्शतपये सव मण्डण भविष्यदीति। बडी, 2 पृ० 45 
वही, 2 4 

अरध्यकाड, 378 8-9 

युद्धूकाड, 85 8-20,24 

बा0 चू0 7 76 

बहो, 7 77 

बहो, 7 78 

बही, 7 पु०0 छदा 


के च्य ०0 ७ + ८ 3 


३६४ सस्क्ृत नाठक में अतिप्राकृत तत्व 


सप्तम अक में निर्वेहश संधि के अन्तर्गत नाटककार ने अतेक झ्दभुत तत्त्वो 
क्या विनियोग क्या है। सत्यक्षिया के लिए सीता का प्रग्निप्रवेश,? दीप्त चिता में 
में सीता-सहित झग्निदव का न्लाविर्भाव,7 दिव्य गस्बवों ढवारा राम की विध्यु रूप 
प्रे स्तुति,१ देवता का सन्देश लेकर नारद मुनि का आकाश से अवतरण,* तथा 
दैवो व पितरो का झआगमन5 झादि झनेक ग्रतिप्राह्ृत तत्तवों से यह अझक परिपूर्ण हैं। 
उक्त प्रस्तग में देवो की अवतारणा सीता की चारित्रिक विशुद्धता के देवी अनुमोदन 
की सूचक है ॥ इस प्रक में नारद की उपस्थिति नाटककार की अपनी सूक है जिसकी 
प्रेरणा उस्ते विक्रमोबेशीय, बादचरित व अविमारक जैसे नाटकों से मिली होगी 
जिनके प्रन्तिम दृश्यो में नारद की अवतारणा हुई है। प्रस्तुत नाटक में नारद वी 
भूमिका उपसहर्ता मात्र की है, वह नाटक री कया का सार्थक पात्र नही है! यह 
कहने की झावश्यकता नहीं कि रामायण से गृहीत भ्रतिप्राकृत तत्त्वों के रूढ व 


प्रनाटकीय प्रयोग के कारण नाटक का यह अन्तिम भाग अपेक्षित प्रभाव नही डाल 
पाता । 


अतिप्राकृत पाश 


आश्चयंचूडामरिय मे मानव व झतिमानव दोनो प्रकार क्रे पात्र आये हैं। 
प्रत्तिमानव पात्रों मे अधिकतर राक्षस जाति के हैं। राम व सीता को लेखक ने 
प्रानवीय धरातल पर चितित करने का प्रयास किया है। छुछ स्थलों पर कतिपय 
पात्रों ने उतके ईश्वरत्व का स्पप्ट शब्दों मे क्यन किया है? तथापि राम स्वय अपने 
क्सी व्यवहार या काय से लोकोत्तर प्रतीत नहीं होते । शास्त्रीय दृष्टि से हम चाहें 
तो उन्हे दिव्यादिव्य कोटि म रख सकते है। अन्तिम अंक म सीता की अग्निपरीक्षा 
उसके देवी रूप वो आ्रर इगित करती हैं, पर नाटककार का ध्येय उसे मानवचरित्र 
में हो ढालता है। राम ओर सीता का राक्षसी माया से झ्भिभव उनके मानवत्व 
का स्पष्ट प्रमाण है । 


रावस, शपणला, मारीच, सूत आदि पात्र मुख्यत मामादक्ष राक्षमों के रूप 
प्रे हमारे सामने ग्राते हैं। माथा का आ्रावरण हटते ही इनकी राक्षमी प्रद्ृति झनावृत 
बही, 7 पृ० 243 
बही, 7 79 
वही, 7 22 
यही, 7 23 
बही, 7 24-26 
रामामिधस्य परस्य पुम' ।3 7 
जपतु कारणमानुषो रावशान्तक" । बडी, 7 पृ० 245 
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ही जाती है । उतका यह राक्षसी रूप इतना विक्रत व नयावह है कि एक बार तो 
राम भी उससे भय का अनुभव करते हैं ।! दम, अत्कार, कामुकता, छत्न्‍्छन आदि 
रासयी दुगगुंशा इनके चरित्र के अभिन्न अझग हैं। रावण के दवविरादी पौगणिक 
व्यक्स्त्दि वी ओर नी सका क्रियष् गया है 7 

सप्तम अक्त के विष्कभक्त मे नाठकज्तार न विद्याघर व विद्यादरी के वार्नलाप 
द्वारा रावशबंध की सूचना दी है । दिद्याधर्युगत अपन दिव्य स्वभाव के अनुनार 
ग्राकाणश में उदता हुझ्ना इन्द्र वी सेवा में उपस्थित के लिए जा रहा है | विष्क- 
भक्त में विद्याथर पाजों की योवना का सकहस अक्तिमद्र ने समवत्र भासर व भवर्भृति* 
से प्राप्त क्या होगा । 

प्रस्ति, इस्द्र, सदर, वसु, अश्वितों तथा राम वे मृत पृवज झ्रादि दिव्य पात्रों 
के ग्रागमन व निर्ममन की सूचना मात्र दी ग्रवी है । ताटकीय क्या में बाचित या 
जियात्मक रूप में उनका कोई योगदान नहीं है । उनकी सूक उउस्यिति दैवी अनुमादने 
व भनुप्रह की नि शब्द प्रतीक मात्र ह। देवयि नारद देवो के सदेशवार्दक वी परम्परा- 
गत भूमिका में अवदीर्श हुए है ($ नाटक में उनकी मोजना का एक उ् क्यू राम को 
भ्रनेसूपा के वरदान के वियय में बचाता है? जिसके कारण सीता उन्हं स्देव प्वक्तार- 
युक्त दिवाई दंती है । राम न उन्हें 'सत्यदारी और समाप्रिचक्षु ' कहा है। 

नाटककार ने ऋषियों व ऋषिपीनियों वी तपोजब्ब सिद्धिया ह्ञा भी उल्लेव 
क्ष्या है। अतसूया का बर तथा ऋषियों द्वारा आरचरमय रत्त उनकी अलौक्यि 
मिद्धियों के दातक हैं । 

अतिमानवीय पात्रों के सदभ मे नाटककार ने आकाशोड्ड्यन! सलथा विमान 
व रथ आदि के आकाशगमन? का उल्नेज किया है। झाक्ाइ से पुप्पवृष्टि, दिव्य 
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३६६ * सस्क्ृत नाटक में अतिप्राहृत तत्त्व 


शवों व पटहों का निनाद! आदि तत्व देवी प्रसन्‍तता की सूचक परम्परागत बाव्य 
रूढिवा हैं। बुछ स्थलो पर विधि व शदुन से सम्बन्धित प्रचलित लोकविश्वास वो भी 
प्रासगिक चर्चा हुई है । 


अतिप्राकृतिक तत्व और रस 

आश्चर्यचूडामण्ि मे प्रयुक्ष अधिकाश अ्रनिश्राइतिक तत्त्व झइभुत रस के 
अभिव्यजक हैं । राक्षतों का रूप-परिवर्तेत, अग्ुुलीयक व चूडामशि के प्रमाव से 
उसकी विवृत्ति तथा सप्तम अ्क मे देवों व देवषि नारद का श्रादुर्भाव आदि वस्तु 
ब्यापार विस्मय के उदवोघर हैं। राक्षमों की मयकर आडृतियों का दर्शन मधवातक 
बस की सामग्री प्रस्तुत करता है । 
निष्कर्ष 

शजतिमद्र ने मुस्यत भ्रदभुत रस की सृष्टि के लिए इस मादक की रचना वी 
है । इसी हृष्टि में उन्होंने इसप्रें राक्षमों के रूप प्ररिवर्तत या माया के प्रमिप्राय को 
ग्रतिर्जित रूप मे प्रस्तुत किया है। साथ हो माया के निराकरण के लिए मुनियो 
द्वारा प्रदत्त अदुमत अग्रुलीयक और चूडामणिं की भी विशिष्ट योजना की है । मद्यपि 
इनमें में कोई भी अभिपष्राय शक्तिमद्र की अपनी उदभावना नहीं है, तथापि उनका 
जिस नये रुप में विन्यास क्या गया है उसका श्रोय शक़्तिनद्र को हो जाता है । 
नाटककार रा उ्दृश्य कौतृहल, सश्रम झौर विस्मय की सृष्टि करना है श्रौर उसमे 
उसे पर्याप्त सफ़लेता मिली है। तथापि यह कहना उचित होगा कि अ्रदूभुत भ्रयूठी 
व चूडामरि के प्रन्निप्राय क्रो वाटक्कार मुख्य कथा में भलीनाति ग्रन्तत्न थित नहीं 
कर सक्य है ये दोनों वस्तुएं नाटकीय वृत्त में वाह्म ही प्रतीव होती हैं, उनका 
उपयोग केवल प्रत्यभिज्ञान के साधन के रूप में किया गया है तथापि विक्रमोवशीय 
बी सगमतीय मणि की तुलना मे ये बस्तुए नाटकीय बा में अधिक आस्तरिक हैं, 
इसमे स देह नहीं । 

सप्तम अंक में सोवा की भग्निपरीक्षा का जो कारण बताया गया है वह 
राम के चरित्र को अ्रधिक उज्ज्वल रूप देने के लिए की गई एक झसगत वल्पना ही 
कही जा सकती है। प्रग्निपरीक्षा के ग्रनन्तर नारद, देवताओं व राम के पूवजों वी 
उपस्थिति नाटवीय दृष्टि से अनावश्यक है | नाटककार ने समवत दंवी अनुमोदन व 
प्रसन्नता वे सूचन के लिए ही दस प्रकार को कल्पना की है। सक्षेप्र में शक्तिमद्र का 
अतिप्राइृत तत्तों के प्रयोग मे आशिक रूप झे ही सफल कह सकते हैं । 





३ बहों, 7 पु० 243, 263 
2. बह्ी,] पृ० 20, 33, 3 5, 3 पृ 95- 


कतिपय झाय नाटक में अतिभाइत तत्व ३६७ 


कुन्दमाला 


दिड्नाग? के कुन्दमाला नाटक में रामायरा के उत्तरक्राप्ड मे व्शित सीता- 


निर्वायन वो क्या छह अक्नो मे निवद्ध है। इस पर भवूनि के उत्तररामचरित वा 
प्रभाव निवास्त स्पष्ठ है । दोनो का झाघार रामायरा के उत्तरक्ाण्ड की सीता- 
निर्वायन वी कथा है। दानो मे ही रामायरा की दु खाल कथा को सुखान्त रूप 
दिया गया है । अदृश्य सीता जी कब्यता दानों साटकों में पर्याप्त समानता लिये हुए 
है । दोनो कृतियों में ग्रनेक़ स्थलों एर असया, भादो, विच्यारा व शब्दों तक का साम्य 
देखा जा सकता है । झत बुन्दमाला का रचनाकाल मवभूति (लामंग ७०० ई०) 
के पश्चात्‌ अर्थात्‌ अष्टम शती के उत्तराध या पवम शती ई०७ में माता जा सकता 


कै डे 
हे । 


अलक्ारणशास्त्र के लेखक्षोे मे सबश्यम मोज (ह१वीं छती ई०) ने बुल्दमाला 


का एक पद्म उद्दधृत किया है। इससे स्पष्ट है कि दुल्दमाला का रचनाकाल १०वीं 
शती ई० के बाद का नहां माना जा सकता । 





पे 


इस ताठक म॑ मैसूर वाली पाइटियिया की प्रस्ताइता में रचयिठा का नाम डिड्ताप मिलता है, 
किल्तू दौर को प्रौहुलिगियों की पृष्पिक्ाआं मे उसका नाम धोरताए दिघ्रा गया है। रामचन्दर 
व्‌ गुणचन्द्र ने नाट्यइप्णभ (॥ 33 35 की वृत्ति) में 'बीरदाय को इस हाढक का प्रोवा 
बठाया है। इन ठोनो नामों में से रुत्धमला के रचदिठा का वाल्त॒विक नाम क्‍या था, इसे 
विषय में दिद्ाना स झदईप का जमाइ है। कुछ विद्वादा ने पृूवंघ, 4 पर दर्षियादिवनाय 
व मस्लिनाय की टीकाओ के आयार पर कुन्दसाता के लेखेक स्टिनाए को इसी नाम वाले बौद्ध 
जाचाव से अमिन्न मानतत् हुए उपर कॉलिरास का समझाबीन ब अ्रतिस्पर्धी बताया है। डिन्नु 
अनेह कार से यह मत्र समोोन प्रतोत नहीं हांढा। झुन्दमाला मं बौद्ध घन व दर्गत का 
काई चिह्न नहीं मिलता दूपर टलिशइटनाथ द मब्चिताथ ते डिटहाग व कर्पीदास को प्रति 
स्पर्धा की जो शठ कहो है वह मरे डिस्य पुराती परस्पेय पर आाघारिव परदठ नहीं होती ॥ 
प्रेघटत के सबसे पुरान टोकाकार ठच्तभरेव (0६ छत्ती ई0) ने उत्द प्रतिस्पर्धा का कोई 
उल्चेद नहीं किया है । 
इस विषय में विद्वानों मं अयधिद्र मंतमद है। ढा0 कायोइुमारइल आए कूछ विद्गान 
झुत्दमात्रा का रचताकाच थमा 500 ई0 मातते हैं । (३0 श्रो दत्त का ग्रथ “इृन्दमाना आँब 
दिड़दाम” तद्दीउ व चतुप् अध्याय) उतकें दिच्वार में भवमूदि शुन्दमाताऊर के ऋषी हैं, द 
कि छुदमालाकार भदघृदि क ४ किन्तु श्री ए0 भी० दूलनर, डा0 क0 ०० सुब्रइमसय ऐप, 
श्री आदरएचार, फादर आमिचर बुल्के आदि जिदातो क विचार मे दुल्दराता अबमूति के शाइ 
को रचता है दा उस पर उत्तररामचात्वि की बयन्दिश्ख छाप है। दे७ ए0 सी0 दूचतर: 
दि डेट कोँद्‌ ऋुत्दमाला! एनाल्य बॉब भष्डारकऋर ओरिएडल टिप्े दब्स्टीद्यूट, भाव ॥5 
(933-34) प० 236-23% डा0 क७0 ए० मुब्रहरप्य ऐयर: 'बुल्दमाता एप्ड दि ठार- 
रामचरित! सप्तम ओरिएस्टल डा्फेन्ल, बतौदां, ३०३३, सम्झठ अनुभाय, पृ० 9] श्री 
आंजरगात्रार्य ड्रामा इत सम्कत लिद्रेचर, पृ० 93, फ्ादर कामिद्र बुल्के परमक्वा 
पु0 २७7 


३६८. सस्कृत नाठक में अतिग्राइत तत्त्व 


बुन्दमाला में राम द्वारा सीता के परित्याग, वाल्मीकि ग्राथ्म में सव-कुश के 
जन्म तथा गनेक वर्षो के बाद नैमिपारष्य मे राम द्वारा श्रायोजित अश्वमेघ यज्ञ के 
झवसर पर पुत्रसमेता सीता से उनके पुनर्भिलन की वा भ्रस्तुत की गई है। 


अतिप्राकृत तत्त्व 

कुल्दमाला मे अतिग्राकृतिब तत्त्व प्रथम, चतुर्थ, पचम व पष्ठ भ्रको में आये 
हैं । ये तत्व योगसाधना व तपस्या से प्राप्त होने वाली प्रलौकिक शक्तियों तया 
घामिक व पौराणिक कल्पताओो मे नाटककार व उसके समकालीन समाज की 
आस्थाओं के द्योतक हैं । 

प्रथम झअक में जब सीता सकोचवश अपने निवर्सित का कारण नही बताती 
तब महपि वाल्मीकि अपने योगचश्चु से जान लेते हैं कि राम ने लोकापवाद के भय 
से सीता का त्याग विया है। भ्रत वे उसे निर्दोष समभकर अपने आश्रम में आश्रय 
देते हैं ।! चतुर्य श्रक मे पुन मह॒धि वाल्मीकि की एक भ्लौकिक सिद्धि का उल्लेख 
मिलता है। वे अपने झ्राश्रम की स्त्रियां को यह शक्ति श्रदान करते हैं कि जब व 
श्राश्रम की दीधिका पर जायेंगी तब काई भी पुरुष उन्हें नहीं देख सकेगा। ऋषि 
द्वारा प्रदत्त इस शक्ति से सीता प्रपता सारा समय प्रहृश्य रूप में दीधिवा के तट पर 
ही व्यतीत करती है जिससे यश के लिए नैमिपारण्य में श्रा राम उसे न देख सके ।* 
दस झत के घटनाक्रम का विवरण हम भवशूति के उत्तररामचरित के विवेचन में 
दे चुके हैं,/ इसलिए यहा केवत उसबे नाटपीय महत्त्व का विचार क्ियाजा 
रहा है । 

चतुथ झक बे मुख्य दृश्य का सम्पूर्ण मौन्दय॑ सीता की अहृश्यता बी कापनां 
दर आधारित है । यटा नाटककार ने मीता को राम की ग्रत्यन्त निकट उपस्थित 
करने भश्ौर उनको विरह-व्यथा क्य साक्षात्‌ ज्ञान कराने के हिए उसके प्रहश्य रूप 


वाल्मीकि --क्‍थ लज्जते ? भवतु, योगचक्षुपाह्मवलोक़्यामि । [स्थानमभिनीय) वत्से ! 
जनापवादभीरुणा रामेण केवल परित्यक्ता, नतु हृदयत । निरपराधा त्वमू । 
अस्माभिरपरित्याज्यैद । एडयाश्रमद गच्छाव ॥ _ कुदमाजा, ॥, पृ० 20-27 
(डा0 कालीकुमारदत्त द्वारा सप्रादित “कुन्दमाला आव टिडिनाग, सस्दृत कालेज, 
कलकता, 964) 

2. बेदबती-- . तदा भगवता वाल्मीकिना तिध्याननिश्चलनयतेन मुहृत्त! निध्याय भणितमू-- 
एतस्या दोधिकाया वर्तमान स्प्रीजन थुद्पतयनातामगोचरों भविष्यतीदि। ता 
पभृति सीता रामस्थ दर्शदपथ प्ररिदरन्ती दोधकादीरे सकल दिवसमतिवाहयति । 

बढ़ी, 4 पृ0 49-50 

3. द0 अस्तृत प्रवध, पृ० 320-327 


कतिपय अश्य नाटकों मे अतिप्राकृत तत्व. ३६९ 


की कल्पना की है । इसके साध्यम से सीता अपनी झाखों से राम की विरह-व्याकुल 
दशा को देखने और उनके प्रेमोइगारो को सुदकर अपने सस्तप्त हृदय को सान्त्यना 
देने का भ्रवसर प्राप्त करती हैं । साथ ही राम को भी सीता की जलगत छाया देखने, 
मूच्छित अवस्था में उसका स्पर्श प्राप्त करने तथा उत्तरीयों के आदान-प्रदान से सीता 
की निकट उपस्थिति व अपनी भावी मनोरथ-सिद्धि का सकते मिलता है। अन्तिम 
अक मे नाटककार को राम व सीता का पुनर्भिलन कराना हैँ । इस पुनर्मिलन के 
लिए यह आवश्यक हैं कि वे एक-दूसरे के हादिक भात्रो से परिचित हो तया बाह्य 
मिलन से पूर्व उनके हृदयों का पुनभिलन हो । अहृश्य सीता की कल्पना द्वारा नाटक- 
कार ने नाटकीय वस्तु-विकास की इसी मनोवेज्ञानिक ग्रावश्यक्ता की पूर्ति का प्रयास 
क्या है। 

सीता की अहृश्यता की कल्पना के लिए नाटकवार भवशभूति के उत्तरशम- 
चरित का ऋणोी प्रतीत होता है । किन्तु उत्तररामचारित भे इस कल्पना वी जैसी 
सगति और साथकता है वेसी कुन्दमाला मे नहीं। बुन्दमाला की सीता को लक्ष्मण 
द्वारा दिये गये सन्देश से राम के मनोभाव व परित्याग के कारणो का पहने ही पता 
लग चुका है ।? राम के हृदयस्थ प्रेम के विषय मे सीता के मन में कोई सन्देह नहीं 
है जैसा कि द्वितीय अक मे वेदवती के साथ उसके वार्तालाप से स्पष्ट है ।? इसके 
विपरीत उत्तररामचरित की सीता प्रपने परित्याग के कारण के विषय में स्वेथा 
अन्धकार में है तथा अपने प्रति राम के वास्तविक मनोभाव के बारे में भी उसे कुछ 
भी पता नही है | राम के निष्ठुर व्यवहार को लेकर उसके मन मे खेद, रोप और 
मान भी है, अत वहा राम व सीता के पुनर्मितन के लिए सीता को राम की करण 
दशा व _प्रीनिपूर्ण हृदय का दशन कराता नाटगीय हृष्टि से नितान्त अपेक्षित है । 
किन्तु कुन्दमाला में इस अपेक्षा की पूलि राम के सन्देश से ही हो चुकी है, प्रत अदृश्य 
सीता की कल्पना इसके वस्तुविधान का अपरिहाय अग न होती तो भी चिरवियुक्त 
दम्पती का पुनर्मितत असगत न लगता । किन्तु उत्तररामचरित मे तृतीय भ्रक के 
बिना राम व सीता का मिलन न सभव लगता है और न सगत ही । इससे प्रतीत 
होवा है कि बुन्दमालाकार ने केवल उत्तररामचरित के अनुकरण पर अपने नाटक 
मे सीता को अदृश्य रूप मे उपस्थित क्या है । 


छठे भ्रक मे सीता वाल्मीकि की आज्ञा से अपने चरित्र की विशुद्धला प्रमास्पित 





] दे0 ]2 
2. सीता--क्य स भम उपरि परित्यक्तानुराग' यतातिप्रसिद्ध एव मामधयामुहिश्यायेपु्त णानुभूत 
सेतुबधादिपरिश्रम । बही, प० 29 


३७०. संस्कृत नाटक में झतिप्राइत तत्त्व 


करने दे लिए पृथ्वी दवी का प्राद्वान करती है ।? अग्रवतों पृथ्वी पाताल मे प्रादु 
न होकर सोता के पवित्र पातिद्रत का सत्यापन करती है।* इस पर दिपणाप्रों मे 
देद-दुन्दु निया बड़ उ््ती है भर झाकाए से पुष्पन्वृष्ठि होती है। ४ सीता दे लोबा- 
प्रवाद से मुक्त हो जाने पर राम व्यल्मोति को झाजा से इसे पुजो-पहिल ग्रहरा करते 
हैं। तदनन्तर पृध्वी देवी ग्राशीवाद देती हुई अन्तहित हो जाती है। वाल्मीवि' राम 
को बताते हैं कि देवता लाग मनुष्यों के सास्तिष्य मे अधिक समय नहीं ठहरते ॥4 


30 5, 


पाठाल लें पृष्दी के प्रादर्भाव की कल्पना के लिए वुश्दमालाकार रामायण ते 
ऋरी हतीव होते हैं। झस्तर इतना ही है कि रामायण वी दू खान्‍्त क्या को नाटब- 
कार ने सुचान्त वना दिया है। इस परिवतन वी प्रेरणा उसे उत्तररामचरित या 
दश्चपुराए से मिली होगे जिममे इम कथा को पहले ही सुखास्त रुप दे दिया गया 
था। यहा नाटककार ने नाट्यशास्त्र की मान्य परम्परा के झनुसार नाटक वा सुखास्त 
बनाते हुए निर्वेदझ सीब में अदभुत रस की प्रभावशाली योजना की है । इस योजना 
में उसने प्रष्वी-सम्बन्धी पौरारिक कल्पनाओं बा नाटकीय उपयोग किया है । 


परचम झ्नक मे ग्रतिप्राइतिक तन्‍्व पर ग्राघारित एवं विशिष्ट लोब-विश्वास 
का उल्लेख मिलता हैं । विदूषक किक बताता हैं कि उसने अयोध्या के वृद्ध जनो 
से यह सुना हैं कि यदि रघुकुल से प्रमम्बद्ध कोई ब्यक्ति इस वश के सिहासन पर 
बेंठ जाता है नो उसका मस्तक शतघा विदीर हो जाता हैं ।* राम के झाग्रह पर 
लव व कुश के सिंहासन पर बठ जाने पर भी उनका कोई झनिष्ठ नहीं होता ।* 
प्रारम्म में राम के मन मे बुछ सन्दह रहता ह,? पर बाद मे प्रन्य प्रमाणो वे मिलते 
पर उन्हें विश्वास हा जाता है कि लव व कुश सीता के ही पुत्र हैं ९ यहा नाटबकार 
ने समवत शावुन्तल में झाये सहस्यमय रक्षाकरडक के प्रभग के साहश्य पर प्रत्य 
महान वे साधन बे रूप में उक्त विश्वास का नाटक्ीय वितियोग किया हहै। 


दुन्दमाला के सभी प्रमुख पात्र मणतव हैं । यद्यपि बुछ स्थलों पर राम के 
विष्टुरूप वी झ्रार भी इ गरिस क्या यया है,” पर नाटक में उनका व्यक्तित्व व चरित्र 


बही, 6 पू० 04 

बह्टी, 6 34, 35 
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बहो, 6 पृ८ 07 

वहीं 5० 8२. 
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शावाहवपस्थ राहिणी मधुमुदवस्य (॥ 2), 
(3 3$), दास्दोडिदा यूनिदरप महारवस्स, 
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ड्यक्त् खोडउचुरागव्ों दतमिद रामामिधातों दृ्ि- 
दाइपों पुराणयुदशस्प छबा निदद्धा ($ ६6) 


कतिपय अन्य नाठको में झतिप्राकृत तत्व. ३७१ 


कही भी मानवीय घरावल का अ्रतिक्रम नही हरता । सीता पौराणिक क्रथाओ्रों के 
आवार पर पृथ्वी की पुत्री | कही रापी है पर उसक्षा व्यक्तित्व भी अतिमानवीय 
नत्तों से प्राय मुक्त है, केवल अतिम गब्रक्त में उसके वातिद्रत व सायवचन का लोकोत्तर 
प्रभाव चित्रित क्या गया है । वाल्मीकि यौगिक सिद्धियों से सस्वत्न महधि हैं। उनके 
विषय में कहा गया है कि उन्होंने योग के प्रमाव से समस्त सोक्ो के रहस्य का प्रत्यक्ष 
ज्ञान प्राप्त कर लिया है ? ग्रतिम अक में ताटककार ने पृथ्दी को एक देवी के रूप मे 
उपस्थित कर नाटक दी सुखद परिणति में उसे एक श्रनुग्रहशील दिव्य साश्चय वी 
भूमिका प्रदान की है। चतुर्थ अक़ में नाटककार न रामायण-गान के लिए अप्मरा 
तिलोत्तमा के वाल्मीकि के आ्राश्मम में ग्राने सणा सीता का रूप ग्रहण कर राम के प्रेम 
वी परीक्षा लेने की उमकी योजना का उल्लेस क्तप्रा है ।१ ग्रयप्रि एक विशेष कारए 
में यह योजना क्षिप्रास्वित नहीं को जाती, पर श्रक के ग्रत म राम सोचते हैं कि 
तिलोत्तमा ने ही सीता का रुप धाररा कर मुम प्रवचित क्या है ।* प्रस्तुत प्रसंग मे 
नाटककार ने अप्मरा-सवधी कतिपय पारम्परिक विश्वामा--मूख्यत उनके स्वर्ग से 
पृथ्वीलोक में झरने तथा उनकी रूप-परिवतन की शक्ति का उल्लल किया है ॥ नाटक 
में ग्रप्मराओ के झ्तिरिक्त वनदेवता, ददीदेवता, मागीरवी, श्गोकपाल, गन्वव, सिद्ध, 
विद्याघर प्रादि प्रद्मति-देवो व दिव्य प्राशियो का भी उल्लेख मिलता है,/ पर नाटबीय 
क्पा में उन्हे कोई भूमिका नहीं दी गयी है । तथापि इसम हमे मानवेत्तर दिव्य 
शक्तियों के प्रति नाटककार वी घामित्र भावना का पत्ण चलता है । 


निष्कर्ष 


अ्रतिप्राइ्निक तत्वों के श्रयोग के कारण क्लाइमाला की मानवीय क्या कुछ 
स्वन्ो पर--विशेषत्त॒ चतुर्य व धप्ठ झ्रका स-वास्तविकता की भमि ये हठकर विशुद्ध 
कल्पना वे पौराशिक्ता के लोक में पहुच गई है । डिस्तु वस्नु की प्रकृति को दजते 
हुए यह बात बहुत अखरती नहीं है । चतुप अ्रक में प्रहज्य पीता की बल्पता उत्तर- 
रामचरित से प्रभावित होते हुए भी उसे ससान सा्वेक व ममस्पर्णी नहीं है। इस 
अक्र की तुजता से छठा ग्रक्न अपिक झवास्तवित्र और इत्रिम लगता है, परन्तु रामायण 
को परम्परागत दु खान्‍्त क्या की सुखान्त बनाने के लिए नाटककार के पराम समवत 


3. इहौ, & पृ० 98 

2. याप्रभावप्त्यसीहवसवसोहर्हस्या वाल्माक्रिविशवामित्रवसिष्ठत्मुच्रा महय ॥ 
वही, 6 प० 300 

3. वही, 5 प0 43-49 

4. इही, 4१.० 67 

5 वही, प0 36, 700 


३७२ सस्कृत नाटक मे अतिप्राक्ृत तत्त्व 


अलौकिक तत्त्वो का सहारा लेने के सिवा कोई चारा नही था| पुराणों की अलौकिव 
क्याग्रो मे जनसामान्य की श्रद्धा ने नाटककार के लिए यह काय बहुत सरल बर दिया 
होगा । अपने उत्तररामचरित मे भवमभूति पहले हो ऐसा कर चुके थे । 


नृण्डकौ शिक 


प्रस्तावना के अतुसार चण्डकौशिक के रचयिता आर्य क्षेमीश्वर महीपालदेव 
के आश्रित थे 4 विद्वानों ने इस महीपालदेव को राजशेखर के झ्राश्यदाता युर्ज रप्रति 
हारवशीय कान्यवुब्जनरेश महीपाल (६१०-६४० ई०) से अभित माना है! झत 
क्षेमीशवर को हम राजशेखर का कनिष्ठ समकालीन कह सकते हैं । 

क्षेमीश्वर के दो नाठक उपलब्ध होते हैं--चण्डकौशिक और नैपधानन्द । 
प्रथम पाच॒ अको का नाटक है जिसमे सत्यवादी राजा हरिश्चष्द की पौराणिक क्या 
निबद्ध है। नेषघानस्द मे नल व दमयल्ती का आख्यान सात अको मे प्रस्तुत किया 
गया है । यहूं नाटक ग्रभी तक भ्रप्रकाशित है । 

राजा हरिश्चन्द्र की कथा वैदिक साहित्य? में भी श्रायी है, पर नाटक के 
अध्ययन से विदित होता है कि लेखक ने इसमे कथा के पौराशिक रूप को ही 
प्रपनाया है । भाटकीय वस्तु का मुख्य स्रोत माकण्डेय पुराए है जिसमे धमपक्षियों 
से जैमिनि के चतुथ प्रश्न के उत्तर रूप मे हरिश्च॒न्द्र का आख्यात विस्तार से वशित 
है ।$ देवी भागवत* में भी यह कया आई है, पर उमके प्रनेक ब्योरे नाटकीय 
क््थानक से मेल नहीं खाते । 

राजा हरिश्चन्द्र वी पौराणिक क्या सत्य के प/तनाथ सवस्वन्त्याग व 
दारुख कष्टनपहन का एक झतिरजित ठष्टास्त है । दममे सत्यव्रादिता वी परीक्षा का 
निष्ठुरता वी पराकाष्ठा तक पहुंचा दिया गया है। हरिश्चन्द्र को जो दण्ड भोगना 
पडा है वह उपके प्रवजात मे हुए भयराघ के अनुरात में इतना श्रधिक्र है कि उसमे 
हमारी न्याय-पुद्धि को ठेस लगे विना नटी रहती | शैव्या ये शब्दों म हम भी एक 
बार कह उठते हैं--“ आ्रायपुतों याद नाम इदमवस्थान्तरमनुभवर्ति 
सवधा अकारशा धम, ग्ररष्यरंदित सवम, अन्यकारनतिस स्व विज्ञानम ॥ 


ल्‍ 


द0 स्टेल घोता।. दि इण्टियन ड्रामा, पृ० 439 दीय सस्कृत ड्रामा, पृ० 239, दासगुप्त 


वबदे ए रिस्ट्री ऑँद सस्हत लिट्रे चर, चु0 470 
ऐतरेय ब्राइमण 7 4 2 शाखायत-धौत सूत्र ॥3॥7 
यध्याय 7-8 


सक्‍ाथ 7, अध्याप 8-27 
अप्डशौगिक, 5 प्‌.0 74 (चृष्डकोशिक्म, चोघस्दा विद्याभवन, बाराणमौ, 965) 


>> ७ ३ 


कतिपय अन्य नाठको में अतिप्राकृत तत्त्व रे७३ 


सारी यातनाओो के बाद हरिश्चस्द्र को बताया जाता है कि जो कुछ हुझ्ना वह 
उसकी संत्यनिष्ठा की परीक्षामात्र थी तया इस परीक्षा में देवी शक्तियों का भी हाथ 
था। अल में ये देवी शक्तिया प्रसव होकर हरिश्चन्द्र को उसके सत्यपालन व घर्म- 
निष्ठा के लिए समुचित रूप से पुरस्कृत करती हैं । 

वस्तुदिधान भे भाठवकार ने अ्रधिकतर पौराणिक कथा का ही झनुगमन 
क्रिया है। प्रथम अक में हरिश्वस्द्र के सुखी दाम्पत्य-जीवन का तथा चतुथ प्रक मे 
इमशान में कापालिक के झ्राश्चर्यमय कार्यक्षलापो का चित्रण नाटककार वी अपनी 
उद्भावना है । कथा के विक्रास में देंबी शक्तियों का प्रुउन्त हाथ बताया गया है । 
साठके के अन्त में पात्रों की कामशिक नियनि का आकस्मिक परिवतत दवी हस्तक्षेप 
का सीधा परिणाम हूँ 
कथावस्नु में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 

पाया रूप प्रथम प्रक के अन्त मे राजा हरिश्चस्द्र का एक वनेचर से सूचना 
मितती है कि झाखेट वन भे एक असाधारण आकार-प्रकार वाला शूकर विचरण 
कर रहा हैँ । यह शुकर वस्तुत विश्नराद्‌ थार जिसन विश्दामित्र वी साधना मे 
विष्न डालने के लिए यह माया रूप? धारण क्या या । माटक्तार न यहा विष्नराद 
को दो श्पा पे प्रस्तुत किया है--, १) रौद्र व उज्ज्वल आइनि वाले ग्रतिमानवीय पात्र 
के रूप म (२) भाया शुकर के रूप मे | दोनों ही रूपों में वह एकर प्रतीकात्मक पात्र 
है। उसका उद्देश्य हरिश्चन्द्र को झाकृष्ट कर उस तपोवन में पहुचाना है जहा 
विश्वामित्र भृष्टि-शक्ति, पालन-शक्ति व सहार-शक्तिरूप त्रिज्रित विद्याओं को वश में 
करने के जिए यज्ञ कर रहे ये । 

यहा नाटककार ने माकष्डेय पुराण के सम्वन्यित प्रमंग को करिचित परिवर्तित 
किया है। पुराण के अनुमार राजा मृथ का पीछा करता हुशा उस स्थान पर पहु- 
चना है यहा विश्वामित्र विद्याम्री की प्राप्ति के लिए तप कर रहे थे। वहा पहुचन 
पर विध्तराट्‌ राजा के शरीर मे प्रविष्द हो जाता है! जिसम मुनि के भ्रति उसका 
व्यवहार सयत नही रह पाता । किन्‍नु नाठक के अनुसार विध्नराद्‌ ही वरा्ट का रूप 
घारण कर राजा को प्राइृष्ट करता हुम्ला उव आश्रम में ले जाता है तथा वहा 
पहुचक्र सत्सा अदृश्य हो जाता है। 





] वही 234 
डर विध्ल--(बुचा सहषम) अये क्यमायल एवाय तत्‌ यावटितों निगत्य तामेव मायामास्वाय 
असपल्जा पा बही, 2 पु० 47 


3. माकए्देय पुराण, 7 7 


३३७४. मस्कृत नाटक मे ग्रनिष्राइत तत्त्व 


ज्ञाप तृतीय अक में विश्यामित्र द्वारा विश्वदेवों को दिये गये शाप वो 
सक्षिप्त घटना आई हैं। इस घाप का नाटक दी सुस्य कथा से कोई सम्बन्ध नहां 
है । इसकी योजना का उहं श्य टरिश्वन्द्र को यह जनाना है कि विश्वामित्र का रुप्ट 
करने का परिणाम कितना नयक्र हो सकता है। यह घटना हरिश्चरद्र को जल्दी 
से जल्दी किसी के नी हाथो-चाह वहू चाडाल ही हा--श्रात्म-विक्रय के लिए विवश 
कर देती है + 

श्मशानदामी सत्व चतुथ अक् में बताया ग्या है कि राजा हरिश्वद्ध 
अपने स्वामी की आग से अ्धेरी रात में जब दक्षिण #मशान मे पहरा दे रहे ये 
तब वहा उन्हें शवमास-भक्षर पिजाचों के #ऋण्ड दिखाई दिये ।! नाटककार ने उनंढी 
बीमत्स प्राहुृति, स्घिरपान शप्मास-भक्षण तथा घुणित प्रणय-वेलियों का विश 
बणन किया है ।? इस वगान के लिए उस भवभूति के मालतरीमाधव से प्रेरणा मित्री 
हांगी जिसके पंचम प्रक़ मे #मशानवासी सत्तवों वी ऐसी द्वी बीभत्स चेष्टाग्रों व 
ब्रीडाझों का चित्रग्य विय” गया है । इस असावारस् हृश्य द्वारा नाटकवार ने रात्रि- 
कालीन उस भयावह परिस्थिति का चित्र अक्ति किया है जिसमे हरिश्चस्द्र ग्रविचस 
भाव से अपने कतव्य वा पावन कर रह थे । 


क्ापालिरों की सिठिया इसी ग्रक में धर्म हरिश्चन्द्र वी स्वामिभक्ति व 
सत्य की परीक्षा के लिए एक कापालिक का रूप घारण कर प्मशान में उपत्वित 
होता है ।? वह राजा से कहता है कि मैंन योग-हृष्टि से तुम्हारा वृत्तान्त जान लिया है। 
मुझे झ्ाशा है तुम इस स्थिति म भी भेरी सहायता करने मे समथ हो? मैं वेताल-सिद्ि, 
वज्ञसिद्धि, ग्रुटिकासिद्धि, सिद्धाञ्जन-सिद्धि, पादतेप सिद्ध दत्यागना-सिद्धि, रसायत- 
मिद्धि तथा घातुसिद्धि के लिए साधना कर रहा हू । ये सिद्धिया मुझे मिलने ही वाली 
हैं, यदि तुम इन्हें तिरोहित करन वाले विघ्नों का निवारण कर दो ।4 कापातिद 
बताता है कि पास में ही मिदरसों का एक पहानिधान है, हमारा यत्न उसी वे लिए 
है । कापालिक का पग्रनुरोध स्वीकार कर राजा विध्ना को दूर रहने के लिए बहता 
है | विध्न उसकी झाज्ञा मान वर उसे समस्त विद्याओ्रों व सिद्धियों का पात्र बनाता 
चाहते हैं ।* कुछ देर बाद कापालिक अपनी साधना में सफत होकर दो वेतालों के 


).. शाजा--(सावष्टम्म प्ररिक्रम्य दुष्टवा) अठो । दीधरसदशना कौश्पनिकाया 
च0 कौ0, 4 पृ० 33 
बही, 4 48-2] 
बही, 4 25 
दही, < 3॥ 
वही, 4 32. 


छ # ७ ४३ 


कृतरिपय अन्य नाटको में आँवप्राइत तत्व. 3७४ 


कपों पर सिद्धम्म का महानियात रख कर पुन राजा के पास आता है। उसके 
कयनानुवार इस सिद्धरम का सेवन करन वाले सिद्ध लाग मृर्रु का भी तिरस्वार कर 
सुमेरु पर्वत पर विहार करते है ।! कापालिक राजा में महानिघान को लेने वो प्रार्थना 
करता है पर राजा अपने दास-यम्र पर इंड रहते हुए उसे लेने से मना कर देता है । 
विपतानस्थ विद्याह्ों का झागमन विज्वामिन ने पहत जिन विद्याओ को बज 
में करन के लिए तप किया था और वे ग्रमफत रहे थे वे विमान पर आरूठ होकर 
ह्रिश्चन्द् के समक्ष उपस्यित होती हैं और स्वयं को उसे अत करती है ।? पर 
“जा उन्हे विश्वामित्र दे प्रास जाने का आदेश देता है । यहा नाठक़कार न दिद्याओं 
का दैवीकररा करते हुए राजा की नि स्पृह वृत्ति का सक़ेत दिया है । 
देदी हस्तक्षेप द झनुप्रद्ध पंचम झ्क में राजा ज्योही अपने मृत पुृश्न॒ का 
कम्दल लेने के लिए हाथ बडाता ह, त्योही आकाश से पुष्यों की वृष्टि होन लगती 
है? तथा उसके दान, शीज, पर्व क्षमा, सत्य व ज्ञान की प्रगमा के शबद गू जे उठते 
हैं ॥4 उमी समप्र धम सदेह प्रकट होकर हरिश्चस्द्र को ब्रह्ममायुज्य से परिपूत दुर्तभ 
लोको का प्रधिवास प्रदान करता है ।* धर्म के हस्तक्षेप्रसे सारी परित्विति क्षणमर 
में बइल जाती है । मृत रोहिताश्व जीवित होकर स्वस्थ भाव से उठ बेठता है। धर्म 
राजा को दिव्य-हप्टि प्रदान काता हैँ चिसिसे कि वह विगत घटनाओं के वास्तविक 
रहस्य को स्वय जान सरे (6 घम द्वारा मगाये गये एक विमान प” चढकर राजा 
ध्यान लगाकर अपनी दिव्य दृष्टि से दाउते हैं कि विश्वामित्र ने विद्याओ की प्राप्ति 
से परितुष्ट होकर उसका राज्य उसके सचिवो को सौंप दिया हू । वह यह भी देखता 
है कि शैव्या वा जता द्राह्मण व उसकी पत्नी वस्तुत शिव और पार्वती ये तथा स्वय 
उमर खरीदने वाला चाडाल वास्तव में घर्म था । इस गुह्मज्ञान से राजा के मत से यह 
सम्ताप निकल गया कि उसे चाण्डाल की सेवा करनी पड़ी ॥7 इसके बाद धर्मे ते 





वही, 4 34 

बहीं, 4 33 

शराजा--वषामाक शात्‌ पुष्पवूष्टि बड़ 5 १0 ॥73 
बही $ 20 

बही, 5 2१ 

कटा योधस्पा ब्राइमणम्त सदारा 

पश्चाण्डाचो यत्र राज्य ठत ते । 

जन गृहय तल्चदों ज्ञानुमेदद 

दिव्य चर" साप्रत ते ददामिश॥ बही $ 25 

7. बही, 5 24 


के छा लक न 


३७६ सस्कृत नाटक में अतिप्राइत तत्त्व 


वहीं अपने हाथो से रोहिताश्व का राज्याभिषेक सम्पन्न किया। विमान-चर्परिणों 
देवनाम्रों द्वारा इस महोत्सय का ग्रभिनन्दन किया गया | नदिया तीर्य जल के बलश 
लेकर सशरीर उपस्थित हुई । दिशाओ्रो में दिव्य दुन्दुमियो का स्निग्ध स्वर गूज 
उठा | प्रप्मरायें नृत्य करन लगी । लोकपाल अपना-अ्रपना अश लेकर नवाभिषिक्त 
राजा की सेवा में उपस्थित हुए ।? हरिश्चस्द्ध ने ब्रह्मलोंक में अकेते जाने में अनिच्छा 
प्रकट की ॥? उन्होंने ग्रपनी प्रजा को भी साथ ले जाने का ग्राग्रह किया ।* ग्रन्त मे 
घम ने उनकी इस इच्छा को भी पूरों किया । 


यह बताने की ग्रावश्यकता नहीं कि नाटक का यह अन्त निताम्त कृत्रिम, 
आरोपित और निपष्प्राण झादर्शवादी बन कर रह गया है। उसमे हमे प्रेरित व 
आह्वादित करने की शक्ति नही है । दु खान्त व कारणिक घटनाचक्र का यह प्राक़ 
स्मित्र परिवर्तेन हंपारा विश्वास अ्रजित नहीं कर पाता । अन्त में क्ये गये रहस्यो- 
दूघाटन कहानी की मानवीय गरिमा को प्रमावहीन बना देते है । देवी हस्तवेप से 
नाटक का द्यादशवादी उपसहार एक पूर्व निर्धारित ग्रायोजन-सा प्रतीत होता है । 


इससे स्पष्ट हो जाता है कि सस्कृत नाटककार प्रपने घामिक व नीतिवादी आावहा 
के कारण झृति की कलात्मक ग्रपक्षाप्रो से किपत सीमा तक उदामीन हो सकता है ? 
पौराशिक क्याग्रो में श्रलौकिव पक्तियों क्री भूमिया तो ठीक है, पर मानव-वियति 
की सारी वामदोर उनके हाथ मर सौंध कर मनुष्य को मात्र कठपुतली बना देना कहा 
तक उचित है ?ै भारतीय परम्परा नाटक के दु खान्त कय निषेध करती है, पर उसे 
सुखास्त बनाने के लिए उमर प्र ग्रस्वाभाविकताओ को लादा जाय तो प्रावरपक 
नही है । 
श्रतिप्राकृत पात्र 

चण्डकौशिक में दुछ अनिप्राइतिक पात्र भी आये हैं जिनम विश्वामित्र, धम, 
विध्नराद्‌, विद्याए, भू गा ग्रादि उल्लेख्य हैँ । विश्वामित्र के प्रतिमानवीय पौराशिक 
व्यक्तित्व की आर सक्रेत किया गया है*, पर नाटक में वे एक ज्ोधी, अहकारी व 
अत्याचारी ब्यक्ति के रूप मे ही हमारे सामने ग्रात हैं। उनका व्यक्तित्व श्रौर व्यवहार 
हमारी प्रथद्धा ही अ्रजित्त करता है । यह उल्नेखनीय है कि नाटककार न इस प्रत्या- 
चारी ऋषि के हृदय में अपने ऋ९ व्यवहार के लिए खेद या ग्वानि वी एवं रखा भी 


यही, 5 26 
बढहों, 5 27 
बही, 5 28 
यही, 2-24 


के हक के ह+ 


कमिपय अन्य नाटकों में अविय्राक्ृत तत्व ३३७ 


चित्रित नहीं की है। झन्तिम प्र में केवल यह दवादा “या है क्ति विद्या्रो के प्राप्त 
होन पर विश्वामित्र ने हरिश्वन्द का राज्य उसके सचिदों को जौटा दिया हे यह थी 
कहा गया है कि भुनि का उद्देश्य हरिश्वन्द्र क्षा रास हबिदाना न था, अपितु उसके 
मत्य की परीक्षा करना था ।? विश्वामित्र की ज्ञाप-ग्क्ति उसके ऋक्तिव की सर्वोतिरा 
करता का ही मयावह अझग है। 

बिजवराद विद्याएं, वाराग्यमी का पापन्युम्द व धर्म प्रतोकत्मक पात्र हैं । 
इनमें से घम को छोड़कर प्रन्य सव की भूमिक्षाए मटत्त्वहीत हैं ॥ प्र चाग्डाच का 
रूप घारण कर राजा का क्रय करता है, कापालिक़ के रुप मे उसकी स्वासिदक्षि 
की परीक्षा लेता है त्तवया अत मे देवी रूप म साज्ञात्‌ प्रल्‍८ हाका काररिक घटमा- 
चक्र को मुदान्त में परिवर्तित कर देता है। प्रस्तुत तादक झ परम जी घुनिझा एक 
संवनियामक्त किस्पु अनुग्रहशोल व मालिक देवी शक्ति की है। फ्जीए 
उम्र हम नायर का दिव्य झाश्नय कह सकत हैं । 





नायक हूरिश्चन्द्र मानव होते हुए मी अपनी खाकान्ाा मरिझ्टुता, वितिसा 
महामत्त्दवा के कारए नाटक के अन्त सके पहुचत-बटूचत एक दी परिझा से संडित 

हो गया है। उमरक्री ब्रह्मसायुज्य-प्राप्ति को हम उसके इस देवीमाद का प्रशीक्ष मान 
मक्ते हैं । 

तृतीय अक् में शिव के परारतेचर भरी का सक्षित्त प्रवेश केवल बह 
सूचना देने के लिए है कि शिव व पार्वती हृरिख्बद्र के देशादिययय से चिस्तित हैं 
तथा उसके त्यागमत्र आचरण को प्रगना की टष्टि से दखन हैं ।४ परचम ग्क् में 
हरिश्चन्ध दिव्य-दृ्टि से देखते हैं हि झेन्या वा खरीदन बाव ब्रद्मण-दम्पती वास्तव 
में शिव व पार्वती थे ९ किल्तु नाटक मे यह टेबदुएठ झरपत दँवी रूप मे साखातु 
उपस्यित नहीं होता । 

चतुर्य अक मे श्मगान में दृष्टिकत वियात्र प्रेल, बवाज झाटि वत्काजीन लोक- 
विश्वामों को साकार प्रसिमाए हैं । मुख्य कया रे बाह्य हात हुए नी बे वातावरगश-5 
भृष्टि के महत्त्वपूर्ण तत्त्व हैं ॥ 





॥ झजा-- विद्योप्थानरस्थिवितस महत्ता कीलिझत सविबतय ॥ राज्य प्रतिमुकतम । 
वही 5 १० ॥77 
2. घन--रजत्‌ | अवत्ययजिटादकबासों मुटिस्विया छतवानू वे हूं शाज्यावितेता 
कं बी 5१6 74 


3. ही, 3 32. 
4. वही, 4 28 
5 वही, 33 

6 वही, 5 24 


३७८. सस्कृत नाटक मे ग्रतिप्राकृत तत्व 


अतिप्राकृत लोकविश्वास 


चण्डक्रौशिक में कुछ ऐसे लोकविश्वासो का भी चित्रण हुआ है जो मानव 
वियति को अदृश्य रूप में सचालित करने वाली शक्तियों के सकेत कहे जा सकते हैं। 
उदाहरण वे लिए प्रथम भ्रक मे कतिपय प्राइतिक उत्पातो--ज॑से पूर्िमा के बिना 
ही चम्द्ग्रहण, दिशाओ में दाह, भूकम्प, उल्करापात झादि--को हरिश्चन्द्र की प्रासल 
विपत्ति का सूचक माना गया है तथा उनके झनिष्ट फत के निवारण के लिए 
स्वस्त्ययन आदि घामिक विधिया का त्रिघान क्षिया गया है |? इस सदभ में मत्रपूत 
शान्त्युदक का भी उल्लेख मिलता है जिनमे अनिष्णे को दूर करते की निगूढ़ शक्ति 
माने गई है ।2 भावी शुभ या अशुभ के सूचक के रूप मे नेत्रस्फुरण्य तथा बाहुस्फुएण 
जँसे पारम्परिक शत्रुनों का भी उल्लेख हुआ है ।१ इसी प्रकार नायक व नायिका 
दोनो के मुस्त से विपत्ति के विभिन्‍्त झवसरो पर देव, भाग्य या कमविषाक सम्बस्धी 
परम्परागत विचार भी प्रकट हुए हैं ।£ ये विचार भारतीय कर्मंवाद व भाग्यवाद में 
जुडे हुए हैं तथा प्रौसत भारतीय वा, विशेषत विपत्ति की दशा में, सनातत जीवन- 
दर्शन रहे हैं । 
प्रतिप्राकृत तत्त्व और रस 

नाटक मे प्रयुक्त बुद्ध प्रतिप्राह्नतिक तत्त्व जैसे विध्नराज का शुक्र में तथा 
घम का चाण्डाल व कापालिक के रूप में परिवतन केवल कौतूहलजनक है। प्रतिम 
प्रक में मृतरोहित का पुनर्जीवन, दिव्य दृष्टि की सहायता से हरिश्चर्द्ध को झनेत 
रहस्पो का ज्ञान तथा उसे प्रज/सहिंत ब्रह्ममायुज्य की स्वीकृति झादि बार्ते शस्त्रीय 
दृष्टि में अदभुत रस की मामग्रो प्रस्तुत करती हैं। किन्‍्तु विश्वामित्र का शाप 
नयानक रस का तथा श्मगान ट्श्प में भूत, प्रेत, वेताल, पिशाच आदि के जुगुष्सित 
व्यापार वीभत्स रस के व्यजक हैं । 
निष्कप 

क्षेमीश्वर मे न वस्तु व पात्रों की मौलिक योजना वी सामथ्य है 


॥. वही 4 23-24 
बही, । 25 

3. स्पन्दते बामनयन बहु स्फुरति दतिण ॥ 
ब्यमनाप्युदयों प्राप्ताविद क्ययदीव मे ॥ यही, 5 6 

4. नर बामारम कमिव ने विधाता श्रहरति (3 22), यह यद्‌ दैव शाम्दि ततद विषेयम्‌ 
(3 26), ने कस्यचिप्नाम दुरतिकृदा देदप्रिपाटि (4 40 28), तताथिं ब्यघतत्रियेण 
डिपिना वत्त तया दारणम्‌ (5 2), यत सय॑ दुविनष्या भवति परिणडि कर्मणां प्रपटताताम्‌ 
(3 2), कमंणा विषाक_ तटल परिदवितेन (5 प0 22), सर्वेधा सवत निष्कदणता हतविशे 
(5 १० 356), अकदेशस्पात्रि तस्‍्य विधेरमी सुदु श्रवा ब्यवदह्मरा (5, पृ० 57) 


क्तिपय अन्य नाटको मे अतिप्राइन तत्त्व. ३७६ 


और न अतिप्राह्गतिक तत्त्वो के प्रभावशाली विनियोग की । अतिप्राह्ृतिक तत्त्वों के 
प्रयोग के विषय में उन्होंने ग्राय पौराखिक कया का झनुगमन स्तयाहै। वस्तुके 
विक्ञाम व उपसहार मे देवी शक्तियों को ग्ावश्यक्तता से अ्रधिक महत्त्व दिया गया है 
जिससे कथा के मानवीय पक्ष को क्षति पहुद्री है । आदर्शवाद के प्रति अनिम्राग्रह के 
व्यरण नाटक का अन्त प्रभावहीन होकर रह गया है ॥ हरिश्चर्द्र की परीक्षा के लिए 
धर्म का कभी चाण्डाल के रूप में और कभी कापालिक के रूप मे प्रक्टीक्रण हास्या- 
स्पद है । इतना ही हास्यास्पद यह सकेत है कि शैव्या को सरीदन वाले ब्राह्मणदम्पती 
वस्तुन शित्र व पार्वती थे । पौराशिक नीनिवाद के प्रतिपादन की दृष्टि मे चाहे यह 
भाटक सफल माना जाय, पर कला वी कसौटी पर इसकी उपलब्पिया नगष्य ही कही 
जा सक्ती हैं । 


तपती सवरण व सुभद्राधनजय 

ये दोनो केरल-नरेश कुलझ्ेखर वर्मा के नाटक हैं। श्री गणपति शास्त्री ने 
बुलशेखर का स्थितिकाल ई० १०वी शताब्दी के उत्तराद्ध स॑ १२वीं शताब्दी के 
प्रारम्भिक भाग के बीच माना है।? 

तपतौप्तवरण यह उह अक्तो का नाठक है जिसमें महाभारत भ्रादिषव(अध्याय 
१७१-१७३, के आधार पर सयूर्येपुत्री तपती व मत्य राजा सवरण के प्रएय व परि- 
एयर की कथा प्रस्तुत की गयी है । वस्तु योजना मे नाटककार ने अ्रधिवतर महाभारत 
का ही अनुसरण किया है पर अनेक प्रसगो व बल्यनाग्रो के लिए वह कालिदास के 
विज्रमोवंशीय व शाउुल्तल का भी ऋशी प्रतीत होता है । नाठव की नायिका तपती 
तो दिव्य मग्री है ही, राणा सवरण के व्यक्तिव का भी एक पक्ष लोकोत्तरत्ता लिये 
हैए है । कालिदास के पुरूरवा व दु यन्त के समान वह भी गसुरा से युद्ध करने के 
लिए समय-समय पर स्वर्ग बुलाया जाता है 2 ऐस पौद्यणिक प्रातों से सम्बद्ध कथा 
मे अतिप्राइत तत्त्वों का प्रुरग म प्रयाप हो यह स्वानाविक ही है । ये तत्त्व नाटकीय 
कथा से वाहर से झ्रारोपित किये हुए नहीं लगते अपिदु पात्रों के दिव्य उद्भव वे 
व्यक्तित्व एव कथा के पौराणिक पर्यावरण के ही महज अग प्रतीत होते हैं । 

नाटक वी नायिका तपती सूर्य देवता की पुत्री है जो यह सकल्प कर चुके है 
कि तपती का विवाह राजा सवेरण के साथ होगा ।? पिता के इस सईन्‍्प के अनुसार 





१. दे श्री शास्त्री द्वारा सम्पादिय 'तप्तीसदरण का आामुच, पृ० 5, (त्रिवेन्दम सस्कृत दिसैज, 
ब्िवेदम, 3983 ) 


2- तद्‌ देगसुरजिमदपरिचितास्वरगमतस्य वयस्यस्य सकाशात्‌ सकल शिन्ष्प्य इति | तपए0 स0 , 
पु0 324 


3. बह, 2 पृ0 42-43 


३८२ सस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


प्रथम ग्रक में प्रभासतीर्थ मे स्थित घनजय गलम्बुस नामक राक्षस द्वारा 
अपहत सुभद्र! की रक्ष। करता है | इष्णवर्णो देत्याकार अलम्बुस सुभद्वा को पक में 
लेकर प्रावाशमार्ग से जा रहा है ।! घनजय ज्योहो उम्र पर बाण चलाने के निए 
उद्यत होता है वह भयमीत होकर सुभद्रा को आकाश में ही छोडकर भाग जाता है। 
घनजय ग्राकाश से गिरती हुई सुभद्रा को अपने हाथो पर ले लेता है ।? जिस्तु सुभद्ा 
झकस्मात्‌ अदृश्य हो जाती है । आ्रागे द्वितोय अक में काबरुकीय के कथन से ज्ञात होता 
है कि सुभद्गा को वस्तुत गझंड जी अदृश्य रूप मे उठाकर द्वारका मे उसके कस्यापुर 
में सुरक्षित पहुचा गये थे ।? वही यह भी दताया गया है कि अलम्बुस ने द्ुरयंधित के 
भ्रादेश से सुभद्वा का भ्रपहरण क्या था । दुर्योधन सुभद्रा से विवाह का इच्छुक या। 
इस विपय में बलरामजी भी कुछ कुछ सहमत थे, पर वासुदेव इसके विरुद्ध थे। 
इसीलिए दुर्योवन न राक्षस द्वारा सुभद्वा का हरण कराकर अपनी इच्छापूर्तिवा 
प्रयत्त क्या । 

यक्त प्रसंग वा सक्षेत नाटककार को कालिदास के विकज्षमोवशीय से मिला 
होगा जिमके प्रथम अक में पुरूरवा द्वारा असुर-भ्रपहत उवशी का परित्राण किया 
गया है | वहा यह घटना पुरूरवा व उवेशी के प्रणय की पृष्ठम्रूमि के रूप में पक्रित 
है । किन्तु प्रस्तुत नाटक में सुनद्रा व घतजय पहले से ही परस्पर धनुरक्त अताये गये 
हैं । इस घटना द्वारा नाटवकार ने उनके प्रशय को तीव्र बरने के साथ-साथ नाटदपीय 
कथा में जटिलता की भी भृष्टि की है। धनजय राक्षस-सत्रट से मुक्त सुर्दरों को 
सुभद्वा से भिन स्त्री सममता है। इसी प्रकार सुभद्रा भी घनजय को कोई अन्य ही 
पुत्प सममभती है । तथापि दोनो एक दूसरे के प्रति आक्पण व बझ्रनुराग का अनुभव 
करते हैं । सुन्दरी की गातिका में अपने नाम को अझ्ित दखकर धनजय को विश्वास 
हो जाता है कि वह मुझ में अनुरक्त है । वह अनुमान करता हैं कि वह ग्रहृश्य रूप 
में द्वारका ले जायी गयी होगी । अत धनजय यति के वध में द्वारका जाकर प्रसनी 
दोनो प्रेमिकाशो वस्तुत एक सुभद्रा ही) को प्राप्त करन का निश्चय करता है। 
सुभद्रा घतजय को यति के रूप में भी नही पहचान पाती आर उसके प्रति भी प्रगाढ 
प्रनुराग वा झनुभव करती है + झन्तव उसे अपने बहुपुरुपविषयक प्रनुराय से हादिक 
प्रनुताप होता है और वह भात्मदत्या का प्रयास करती है, किन्तु घतजय उसे बचा 





]..सखे। नाय तहित्वानम्दुधर । अय हि घूमप्रर॒रघूम्र प्रमाण कामपि कयका प्रसह्यादधति। 
सुप्रदाधवजय, । पु० 8-9 (त्रिवेद्मम सल्कृत सिरीज, स0 ३३, विदे दर, 9 2) 

2. ब्रहां अयाहितमू 8 सपा प्रमषररमुक्ता प्रायश्छलप्राठ पति | ततवलम्ब तावरेगम्‌ ॥ 
(पअसास्तिकरस्विष्ठति) वही, 3 पृ० 28 

3. वही, 2 पृ 4३ 43 


झूनिपय अन्य नाटकों पे अनिप्राइत तत्व *८ओ३े 


केया है। वह उसे वास्तविक स्थिति से परिचित कराकर उसझा भ्रनुताप दूर 
'ऊ 
करता है। 





तृतीय अक में घतदय व सुमद्रा के ध्यान करते टी देवराज महन्द्र आपने परि- 
जनो सहित स्वर में द्वारका आते हैं। पहले एक आलोक्झय देवशुन्प आवाज मे 
उतर कर उनके आगमन वी सूचता दता है |? महद्र अपने पुत्र घनजेय के लिए 
बामुदेव से छुमद्रा की याचना करते हैं । ग्रवन्तर वामुदेव की सहमति से अन्त पुए के 
गुप्त रूप से घनजय व सुमद्रा का विव'ह मम्पन्न हाठा है। इन्द्र के साथ आगत 
अप्मराप्रा द्वारा नववयू का झगार किया जाता है। दस प्रमा द्वारा नाटककार ने 
धन्य के दिव्य उद्भव व सम्बस्ध वी ओर हमारा ध्यान झाइ्ृष्ट कर ठक्त विवाहे 
को देवी अनुमोदन प्रदान कराया है । 

परचम झ्रक में दुर्योपन की प्रेरणा से राक्षम अलम्बुस पुन सुलद्रा का हरण 
कर लेता है ! इस वार भगवती कात्ययिनी (दुर्गा) उमक्ती रक्षा कस्ती है ! इस प्रमझर 
में नाटककार ने रूप-परिवर्तत की पारम्परिक क्यानक रूडि का भी उपयोग दिया 
है । कार्यायनी सुभद्रा को ग्रपुन को सौंयने के लिए द्रौपदी के रूप म॑ दसऊे पास 
श्राती है ।१ कुछ देर बाद वास्‍्तविक्त द्रोपदी भी वहां ञझ्ला दाती है। तब कास्थायनी 
को अपना वास्तजिक देवी रूप प्रकट करना पड़ता है।* वह धनजय का सुभद्रा के 
हरण का रहस्य बता कर ब्राशीर्वाद देवी हुई चली जाती है। यहा ताटककार ने 
नाटक के झतिम माग निर्वेहेश संधि) को चमत्कारपू्य दनात क लिए ब्वत्यायनी 
को नाटक के दिव्य सहाय के रूप मे प्रस्तुत किया है। हिल्तु वह इस कल्पना को 
उचित स॒पति प्रदान नहीं कर सकता है । साय ही अपहरण के ग्रभिप्राय ब्य प्रादत्त 
नाटक्जार के कल्पता-दारिद्रय को ही प्रकट करती है । 


उत्त विवरण व विदचन से स्पष्ट है कि कुलशेखर प्रपन नाठकी मे अतिप्राइत 
तस्वो का नूतन व मौत्रिक्त उिनियोग करन में अनफत्र रह हैं। उनके द्वाग प्रयुक्त इत 
तत्त्वा में प्रधिकतर परम्परा की ही प्रतिप्वनिया सुनाई देवी हैं । 


अल... अल दल 


7. बही, 30 
2 का्ययिनी--अह्य नु खबत्वविल्ततीप्राइपमजु त्स्य प्रशदयहरुष्ा सरस्मा सम्भव प्रसाधवरति 
हुइब, यरमयादह गृहीवेयात्मतीरया प्रोपजता * बढ़ा 9५5७ 7७ 
3. कार्यादवी--[द्ौपरोददमसल्यल्ी) दस । 
कि ऐटित ॥ मा सम दृप्यस्त्द सजा म क्तीयर्ड म ! 
आर्थामदमारता दाचुमेता ते सात्वगीश्ाम 
हि ड्द, 5 9 


इ८४. सस्क्ृत नाटक में अतिप्राइृत तत्त्व 


प्रबोधचन्द्रोदय 

कृष्ण मिश्र का यह नाटक सम्देत का सवश्रेष्ठ प्रतीकात्मकु नाटक है। 
इसका रचनाकाल ११वीं शताब्दी का उत्तरारद्ध माना गया है। यह एक दाशनेक 
रूपक है जिसमे प्रतीकात्मक पात्रो के द्वारा मानव के आध्यात्मिक सथर्ष का प्रतोव 
रोचक व सजीव चित्र अक्ति क्या गया है। इसमे दार्शनिक-घरातल पर प्रद्व॑त 
वेदान्त व वेष्णव भक्ति का समन्वय करते हुए मानव के प्राध्यात्मिक श्रेय का माग 
निरूपित किया गया है । इस नाटक मे अतिगश्राकृत तत्त्वों का दाशंनिक पक्ष उद्॒धादित 
हुआ है | ताट5 के प्रन्त मे जीव को प्रदोय की प्राष्ति होती है? जिसके आधार पर 
इस नाटक को प्रबोधचन्द्रोरय कहा गया है । वँसे इस लाटक के पान्न मानव मन की 
विभिन सद-प्रस॒द वृत्तियों के प्रतीक हैं तथा उन्हे नाटककार ने मानव चरित्र में ढायन 
का प्रयास किया है | भ्रवोषचन्द्रोदय के पश्चात्‌ इसी के झनुकरणा पर वेंक्टनाथत 
'संकल्यतुर्योदिय', कर्णापुर ने “चैंन्यचन्द्रोदय', आनन्दरायमखी ने “जीवानन्दनों व 
'विद्यापरिणयन' तथा ग्रोह़ुलनाथ ने “ग्रमृतोदय' झ्रादि नाटक लिखे, किन्तु ये दाशेनिक 
सिद्धाल्वों के सवादमात्र बन सके हैं, नाटक नहीं । 


अमन्नराघतव 

जयदेव (लगभग १२ ० ई०) का श्रसन्नराघव कथा व नास्यपद्धति वी हृष्टि 
स॑ प्रनधराधव व वालरामायण को परम्परा का नाटक है ।? इसमे सीता-स्व्रयवर से 
लेकर रावणावध तथा राम के राज्याभिषेक तक की रामायटा की कथा सात प्रका मं 
प्रस्तुत की गयी है | वश्तुविधान मे नाटककार ने कुछ नवीन उशभावनाप्रो का भी 
समावश किया है, जं१ प्रथम ग्रक में सीता स्वयवर के प्रवमर पर रावण व बाणासुर 
को परस्पर प्रतिद्वन्द्ों के रूप में उपस्थिति द्वितीय भ्रम चाडिका मदिर के उद्यान 
मे राम व सीता के प्रयम मिलन व पूवराग का वन, परचम झंक मे यमुना, गंगा, 
सरयू ग्रादि न॒दियो तथा सागर का मानवीकरण तथा पष्ठ भ्रक मे विद्याघर द्वारा 
प्रधुक्त इन्द्रजाल से राम को लक मे स्थित सीता के दृत्तन्त का ज्ञान प्रादि। लेकित 
इन उद्भावनाग्रों के कारण मूल रामकया मे कोई महत्त्वपूरा परिवतन नहीं होता । 

अनवधराधव व वालरामायण क समान इसमे भी वस्तुयोजना रूढिग्रस्त व 


शिथिल है । क्या फलक इतना विस्तृत है कि अधिकतर घटनाप्नो व प्रसगो को सूच्य 
रूप में अस्तुत कया गया है। परम व पप्ठ भ्रक को पूव्वोक्रि उदभावनाए 





3. प्रदाधचद्राइप, 6 29,30,3 
2... जयदव के स्पितिशाल के लिए देखिए--हीय सस्हृत ड्रामा, पृ० 243, कोना दि इंडियन 
ड्रामा, पृ० 40-47, दे द दासयुप्ठ हिस्ट्रो ओँवू सस्दृत लिट्रे घट, पृ० 462 


कतिपय अन्य नाटको मे झतिप्राइन तत्व. ३८५ 


इसी उद्ं शव से प्रेगस्त हैं | नाटक मे क्रिपाशीलता की कमी है, बरवात्मक व सूचना- 
त्मक स्वलो के आधिक्य के कारण नाटक का अधिकाजश भाग श्रव्य काव्य में परिणत 
हो गया है । चरित्र-चित्रण मे मौलिक हृष्टि का अभाव है, राम, रावणा, सीता, 
परणशुराम, विश्वामित्र आदि पात्र पारम्परिक साचा मे ढले हुए हैं । यह वात जरूर है 
कि जयदेव अनुप्रासात्मक, ललित व नादसौन्द्यपूर्ण श्लोक्ो की रचना में सिद्धहस्त 
हैं, इस दृष्टि से वे मुरारि के समकक्ष नहीं तो उनमे कुछ ही घट कर हैं। किन्तु 
सुन्दर व प्रौड़ श्लोको की रचना-चातुरी ही नाटक नही है | 

अतिप्राकृतिक तत्त्तों की दृष्टि से धसन्नराघव के एक-दो स्वल ही विज्ञेप रूप 
से उल्लेखनीय हैं । अन्य स्थलो भे मिच्ने वाले अतिप्राकृतिक तत्वों में कोई नवीनता 
नहीं है, रामक्या के पारम्परिक झग के रूप में हो उतका विन्याम हुआ है । 

प्रथम अक के विष्क्भक में याज्ञवल्क्य का शिष्य दाल्म्यायन अपने योगीश्वर 
गुरु की प्रमाइमहिमा से दो अ्रमरो-कतालाप व॑ मधुरप्रिय-का वार्तालाप सप्क लेता 
है ॥? इस वार्तालाप से सूचना मिलती है कि असुरराज बाण और राक्षसराज रावण 
दानो ही सीता को प्राप्त करने के लिए उसके स्वयवर में मिथिला आ रहे हैं।? 

उक्त प्रभग में भ्रमरो का मनुष्यों के समान वार्तालाप तथा योग शक्ति से 
उसका अ्रवगमन ये दातो हो प्रतिप्राकृतिक तत्त्व हैं। भारतीय विधारघारा सभी 
जीवों में एक ही प्रात्मा की सत्ता स्वीकार करती है इसलिए पारमाथिक हृष्टिस 
मनुष्य व अन्यास्य जीवो मे कोई ग्रन्त्र नहीं है। विशेष शरीर और रूप तो पूवज“म 
के कमों के परिग्याम हैं। हमारे महाकाव्यो, पुराणों व लोजकथा साहित्य में ऐसी 
अनेव' कथाएं आई हैं जिनमे मनुष्य व अन्य जीव बुद्धि व चेतना के एक ही घरातल 
पर परस्पर व्यवहार करते दिखाए गए हैं। इसी प्रकार योगिक सिद्धियो मे भी मार- 
तीयो की चिरक्ाल से आस्या रही है । ग्रत परम्परागत भारतीय विश्वास की हृष्टि 
से दाह्म्पायन द्वारा अश्रमरों को बातसचीत का झ्राशय समभना कोई झसगत बात 
नहीं है। 

सम्बद्ध प्रसप में माटफ़कार का उहंश्य आगामी हृश्य मं दो प्रसाधारण 
ब्यव्ितियों --चाए व रावरा वी उपस्थिति की पूव सूचता देना है ! भ्रमरों वी बातचीत 
व योगशक्तरि से उप्तका ज्ञान इसी उद्देश्य के लिए नाटककार द्वारा प्रयुवत एक 





7. नन्वय यगनतलावलम्दितों मधुकरयोरेव ध्वनिराकण्यते ॥ 
(पुन कण दर्त्वां, सहेषविस्मयम्‌) बहो । भगवतों योगीश्वरस्य प्रसादमदिमा, य्रेनाहमेवविध्या 
नामपरि वबतावबोधमधघुरा सिद्धिमासादितदातस्यि । तटाकुणवामिक्मिवादालप्त ?े 
प्रमतराघत्, । पृ० 35 (चोबम्बा विद्याभवव, वाराणसी, 963) 

2. वही, पू० 35 ३7 


३८६ सस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


चामत्कारिक युक्त मात्र है । तथापि नाटकीय हृष्टि से इस विशिष्ट वल्पना की कोई 
सगति या मार्थक्ता सिद्ध नही होती । 


परचम ग्रक में यमुना, गया, सरयू, गोदावरी, तु गभद्वा व सागर का मानवी 
करण नाटककार की एक रमणीय कत्पना है जिसके लिए वह भवभूति का ऋणी प्रतोत 
होता है। भवभूति ने उत्तररामचरित में भागीरथी, तमसा, मुरला झ्रादि नदी देवताम्रो 
को पात्रों के रूप मे प्रस्तुत क्या है। भारतीय अध्यात्म-भावना भ्रकृति को भी मसुप्य के 
समान चेतन और सवेदनशील मारती है। उसकी दृष्टि मे प्रकृति की सत्ता जीव-सृष्दि 
से पृथक्‌ व तटस्थ नही, अपितु विराट विश्वजीवन का ही एक अविभाज्य झ्रग है । इम 
आध्यात्मिक ६प्टिकोण के कारण भारतोय कवि सदा से प्रकृति मे मातव भावो का ही 
नही, देवत्व व ईश्वस्त्व तक वा आरोपरा करता भ्राया है | प्रसन्नराघव का यह दृश्य 
भारतीय सस्कृति की इसी विशिष्ट विचारधारा पर ग्राधारित है। किन्तु नाटवीय 
दृष्टि से इस दृश्य का भी विशेष महत्त्व नही है। नाटककार का एकमात्र उद्दृश्य 
वतिपय घटनाग्रो की, जिन्हें वह दृश्य रूप मे प्रस्तुत करना नही चाहता, सूचना देकर 
कथावस्तु को आगे बढ़ाना है । इस एक ही ग्रक में नदियों व सागर के वार्तालाप के 
माध्यम से रामवनयमन में लेकर हनूमाद के समुद्रन्‍लघन तक का विस्तृत वृत्ताल 
सक्षेप में सूचित कर दिया गया है। इस प्रकार यह समग्र प्रक सूचनात्मक है तथा 
काय वी हष्टि से विष्कभक सा प्रतीत होता है। यह प्रवश्य है कि नाटककार वी 
रमणीय कल्पना ने इस सूघनापरक झ्रक को भी विश्येप प्राकपक्र बना दिया है। पर 
इसकी सउसे बडी दुबलता यह है कि नाटकीय वथा के साथ इसका कोई स्पष्ट सबंध 
नहीं है । नाटऊ वे बीच यह समग्र झक मुस्य क्या से गब्रसम्बद्ध व श्रप्नाममिव् सा 
लगता है | नाटब की इन्तश्चेतना व वातावरण के साथ भी इस झ्रक वी सगति नहीं 
बैठती । नाटककार ने मात्र वस्तुयोजना वी एक युक्ति के रूप में इसका सन्निवेश 
किया है | यह भी उल्लेसनीय है कि यह प्रसम मुख्यत प्राह्ृतिक पदार्थों के मानवी- 
क्रण का उदाहररा है, भतिप्राइ्ृतिव तत्त्वो बे प्रयोग का नहीं । 

वष्ठ ग्रक में एक महत्त्वपूण अतिप्राइतिक तत्त्व बी योजगा मिलती है। राम 
किप्किधा पवत पर प्रढ्वति के सानिध्य मे सीता के वियोग से प्रतीव व्यधित हैं । तमी 
उन्हे व लक्ष्मण को दो विद्याघगोे-रलशेखर व चम्पक्ापीड-का वार्तालाप सुनाई देता 
है। ग्लशेखर ने मन्शेदरी के भाई चित्रर्प नामक दानव से इस्द्रजात दिया वी 
नयम्ति शिक्षा प्राप्त को है ।? चम्पक्तापीड के श्राग्रह पर वह उसे श्रपनी दिद्यावा 





।. (पुननेपश्य) वयस्य इडापोड! एवमेतत्‌ । सया हीयत दात्मदिलमायातिधेमयनाम्तों दान 
वस्य पुत्री निजसद्रोट्से मदोदरीमनुदतितु लकाया इृतासयाब्वित्ररूपतास्तो दानवात्सासा" 
मिड्जालक्लामाददानेन रिथिठस्‌ बी, 6 पू0 32 


कतिपय अन्य नाटकों मे अतिप्राकृत तत्त्व ३८७ 


अमत्वार दिखाता है । वह उसके समक्ष लक्ा में स्थित विभोगिनी सोता का दृश्य 
साक्षान्‌ उउस्यित कर देता है। अप्रकापीड के साथ साथ राम व जक्ष्मणा भी इस सारे 
हृश्य को देखते हैं ग्रौर अनुभव करते हैं कि घटनाएं जैसे उनके सामने ही हो रही हैं । 
शावश की प्रणय-याचना और घम्क्यों के सामने सीता के भ्रविचल प्रेम और पातिब्नत 
की इृढ निष्ठा का साक्षात्‌ दर्शन कर राम भावविह्लल हो जाते है। उहे बार-बार 
यह याद दिलाना आवश्यक हो जाता है कि वे जो कुछ देख रहे है वह ऐन्द्रजालिक 

दृश्य है, वास्तविकता नही ॥? 

उक्त प्रसश वम्तुयोजना व भाव-चित्रण दोनो दृष्टिया से साथंक हैं। इसके 
द्वारा एक ग्रोर लका में सीता के वृत्तान्त वी प्रत्यक्षतत्‌ सूचना दी गई है और दूसरी 
झोर मीता व राप् के पारस्परिक भावबन्ध का प्रभावशाली चित्र ग्रकित क्या गया 
है । किस्तु इन्द्रजाल का अभिप्राय नाटक की कथा भेे जिस प्रकार निविष्ट किया गया 
है वह नाटककार की प्रकुशलता का ही सूचक है । वह नाटक की क्‍या से उद्भूत 
नही होता, उस पर बाहर से श्रारोपित किया गया है । नाटक्रीय दृष्टि से साभिप्राय 
होते हुए भी बह कथावस्तु के साथ अनुस्यूच नही हो सका है । 

यहा रत्नावली में बशित इन्द्रजाल के दृश्य की प्रस्तुत दृश्य के साथ तुलना 
करना लाभप्रद होगा। रत्नावली मे इन्द्रभात दिखाने वाला व्यक्ति एक मानव पात्र 
है, जबकि इस नाटक में वह एक विद्याधर है जिसने क्षिमी दानव से यह विद्या भीखी 
है । दूसरे, रत्नावली में इन्द्रजाल का दृश्य वास्तविक प्रवीत होते हुए भी 
मिध्या है। राजप्रासाद में ग्राम लगने से किमी भो व्यक्ति या वस्तु को हानि नहीं 
पहुंचती । प्राय कुछ देर में अपने आ्राप शात हो लाती है | दूसरी शोर प्रसनराघव भ 
सीता-भम्बन्धी दृश्य सर्दथा मिथ्या नही है, वह लका में घटित वास्तविक वृत्तान्त का 
विद्या द्वारा कराया गया सुदूर-दर्शत है जिपकी तुलना झाघुनिक दुरदर्शन (6/9५१४०7) 
से की जा सकती है। यह दृश्य मिथ्या है तो इसी दृष्टि गे कि वह राम के समक्ष 
क्ध्किधा में घढित वृत्तान्त नही है, अपितु वहा से बहुत दवर लेका में सम्पन्त हो 
रही घटना है । विद्याघर बी विद्या इमी मे है क्ति वह लका में हो रहे कार्यक्रलाप का 
दशन सुदूर किध्क्घा पर्दत पर स्थित व्यक्तियों के लिए सुलभ बना देता है । 

पष्ठ ग्रक के उक्त ऐन्द्रजालिक दृश्य में ही जिजटा सीता की ग्राज्ञा से खेचरी + 
(प्राकाशचारिणी ) वनकर हनूमाद्‌ द्वारा जिये गये लकाइहन व ममुद्रलघत की सूचना 

]. अलमिह सप्नमेण, विद्याधरोपनीतमि दजालक खल्देतत्‌ । (6, पृ० 37), माय! क्मिदमेन्द- 


जालिकबिलोकनादलीक्मेव स प्रम्यव॑ (6, पु० 334), आय। क्मिद लक्ाबुत्तान्तानुसारिणि 
विदाधस्प्रणीते महेद्जाले पुनः सच्नम्यते | (6, पू० 355) 


सीता-हला ज़िजदे ! खेचरी झत्वा प्रेक्षस्द तावदस्थ वृत्तान्तमू 
बिजदा तथा (इति निष्कान्ता) वही, 6 पु० 352. 


३ 


३८८. सस्कृत नाटक मे शअतिप्राइृत तत्त्व 


देती है ।' इस अरतिप्राकृतिक तत्त्व द्वारा नाटकीय कथा को ग्ननावश्यक विस्तार मे 
बचाने का प्रयत्त क्या गया है जो सराहनीय है । 


सप्तम भ्रक॒ में नाटककार ने राम-रावशण युद्ध का वर्शंत एक विद्याधर-थुगत 
द्वारा कराया है ।? भारतीय नास्यशास्त्र के ग्रनुसार युद्धनदृश्य का मचीय प्रदशन 
बर्जित है, ग्रत नाटककार को उसे वरानात्मक रूप में उपस्थित करना पड़ा है। युद्ध- 
वशान के लिए दिव्य पान्ना-विशेषकर विद्याधर पानों की याजना की परम्परा भास के 
समय से चली झ्रा रही थी, यह हम पहनते वता चुके हैं । प्रसतराघवकार ने सप्तम 
अक में राम-रावण युद्ध के प्रसग मे इसी प्राचीन व मान्य परम्परा वा पश्ननुसरण 
किया है । युद्ध समाप्त होने तथा झग्निररीक्षा मे सीता के सफल होने पर विद्याघर 
युगल पुलोमजा को उसकी सूचना देने के लिए स्वर्ग चला जाता है ।* 

यह उल्लेखनीय है कि अनेक पूववर्ती राम नाटकों के सामन जयदेव ने यहा 
प्रग्तिदिवता के झ्ाविभाव का वर्णात नही किया । इसका कारण सभवत नाटक वो 
पझ्रनावश्यक विस्तार से बचाने की नाटक्वार वी तीब्र इच्छा है। विस्तार-परिहार ही 
यह प्रवृत्ति नाटक मे भ्रनेक स्थलों पर प्रकट हुई है ॥ रामनाटको की झनेक झसगत 
कल्पनाओों से भी नाटककार ने अपनी कृति को बचान का पूरा प्रयास क्या है। 
उदाहरणाथ, महावीरचरित, भ्रनघंराघव ब वालरामायण मे राम के वनगमन को 
पृष्ठभूमि के रूप में भवभूति, मुरारि व राजशेखर ने परकाय प्रवेश व रुपपरिवतंन वी 
जो भौंडी बल्पनाए की है उन्हे जयदेव ने नही दोहराया है । 

अ्रन्त में निष्कप के रुप में कह सकते हैं कि जयदेव ग्रतिप्रावृततिक तत्त्वों बे विति- 
योग में विसी मौलिक दृष्टि का परिचय नही दे सके है| उतका प्रयोग प्रधिवतर उत 
घटनाभ्रो को सूचना देने के लिए क्या गया है जिन्हे रगमच पर दृश्य रूप मे उपस्थित 
करना नाटककार को इष्ट नही है | पथ्ठ अक में इद्रजाल की कल्पना नाटकीय दृष्टि 
से साथक होते हुए भी बयावस्तु मे वाहर से हू सी हुई-सी लगती है। इससे स्पष्ट है 
कि जयदइव ने रामक्था में एक नये झतिप्राइ्तिक तत्त्व वी वल्पना की, पर वस्तुयोजता 


के पर्याप्त कीशल के अभाव में वे उसे नाटकीय कथा का सहज व स्वाभाविक पब्रग 
नही बना सके । 


कतिपय प्राचोन लुप्त राम-वाटक 
राम कथा पर ग्राघारित कतिपय प्राचीन नाटक दुर्भाग्य से अ्रव प्राप्त नही 


]. वही, 6 49-50 
2. वही, 7 पृ0 384-40 
3. विद्याधर --तरेहि $ बर्णवामृठ पुलोमजार्य निवेदयाव । वही, 7 बृ० 40 


कतिप्य अन्य नाटको मे झनिप्राकृत तत्व इेघ& 


होते । किन्तु नाव्यशास्त्र व अलकारशास्त्र के ग्रे भे उनके जो उद्धरण या सन्दर्भ 
दिये गये हैं उनसे उनत्री विषयवस्तु तथा अन्य विशेषताओं का कुछ अउुमान जगाया 
जा सकता है ) डा० वो० राधवन ने अपनी पुस्तक 'सम्‌ लॉस्ट राम प्नेज! में ऐसे 
कुछ नाटकों क्या विवरण प्रस्तुत किया है। इन नाटको में नाटककार की मौलिक्ता 
मुख्यन दो दिशाप्रो में व्यक्द हुई है। एक तो कुद्ध ऐसे पात्रों के चरित्र वा परिष्कार 
करने का प्रयत्न क्या गया है जिनका प्राचरण मूल क्‍या भे विचाद या आलोचना 
का विपय था। दूसरे, इतमे रूपपरिवर्तन, जादू, बचाता, छन आरादि राक्षमी माया के 
विभिन्न रूपों का प्रयोग किया गया है |? यद्यपि राक्षसी माया के ऐसे कुछ प्रसग 
रामायण में भी प्राये हैं पर नाटककार ने उन्हें अपनी सर्जतात्मकः कल्पना द्वारा और 
भी विकसित कर लिया है। डा० राघवन द्वारा व्शित ऐसे कुदध नाटबी में झति- 
प्राहसिक तत्त्वो का भी प्रयोग हुआ था । विभिन्न खातों से ज्ञात इन्ही तत्त्वो का यहा 
सक्षिप्त उल्लेख क्या जा रहा है । 
रामाध्युदप भेवभूति और वाक्पतिराज के पग्राश्नयदाता राजा यशोवर्मा (८वी 

शती ई० का प्रारम्भिक भाग) द्वारा रचित इस नाटक में शूपणखा के विख्पीकरण 
सै लेकर राम के राज्याभिपेक तक की रामायण की क्या छह प्रको में प्रक्षित थी । 
यशोवर्मा मूल रामकथा में मतमारे परिवर्तेन क्यि जान के विरुद्ध थे । 'क्थामार्गे न 
चानिक्रम ' उनका आदश्े था, जैसा कि इस नाटक की प्रस्तावना से उद्धृत एक श्लोक 
से विदित होता है ।१ यही कारण है कि इसमे रामायण के विरुद्ध किसी नये अति- 
प्राइतिक तत्त्व का प्रयोग नही किया गया । पचम भ्रक म रावरा द्वारा भाया सीता 
का निर्माण व शिरश्छे३4 तथा पष्ठ प्रक मे प्रश्नि से प्रविष्ट सीता को लेबर अग्ति- 
देवता का प्रादुर्भाव--थे दोनो ही अतिप्राहृतिक तत्त्व रामायण पर ग्राधारित हैं । 
डा० राधवन का अनुमान है कि इस नाटक में राम-रावण युद्ध का वर्णन विद्याघर 
पात्रों द्वारा कराया गया था । 

न 

4. अन्नमत्राई यूनिवर्मिदी, अल्नमलाई नथर 96] 
2 दर सम लॉस्‍्ट राम प्लज , १0 ॥0- 

3. शू गारप्रकाश, भाग 2, पू० 4 पर उद्घत | 
4. नाट्यदर्पेणक्ारो ने इस स्थल में साता के वघरूप विध्त से उत्पन्त विम्रसधि मानी है । ” अन्न 

रावणेन यमायाख्यसीताब्यापादन तदूरूवेग ब्यसनेन सोताश्राष्लिविध्तजा विमश ” । 

] 39 47 का विवि _ 

5 यहा नांटूयदप्णकारो ने निवहय खधि का उपप्हत नाभक अंग माता है- 

“तन प्रविशनि पटालेप्रेश सोतामाइम बहिन । सर्जे दृष्टूदा समप्रममुयाय आश्वर्पेम्‌ ! 


नभो भगवते दुताशनाय दरति प्रणमन्ति । अन्नास्विश्वविष्दसीताप्रत्युज्जीबनाद जट्भुतुप्राप्ति । 


बही, 3 64 3 दीविहठि। 


३६२ मस्कृत नाटक मे झतिप्राकृत तत्त्व 


सत्यहरिश्चन्द्र नाटक 

रामचन्द्र (१२वीं शती ई० उत्तराद्ध ) द्वारा प्रणीत्त इस नाटक मे सत्यवारी 
राजा हरिश्चन्द्र की कया कुछ सामान्य परिवर्तेनो के साथ प्रस्तुत की गई है । एक 
देवी योजना के अनुसार हरिश्चन्द्र को अपना राज्य खोकर दण्ड का द्वव्य चुवाने के 
लिए पुत्र व पत्नी सहित स्वय को बेचना पडता है| अपने महाव्‌ त्याग और सत्त्व के 
कारण वह सत्य की परोक्षा मे पुए सफल होता है दथा देवी शक्तियो-चन्द्रचुड व 
कुमुदश्रभ द्वारा अन्त में उसका भ्रभिनदन किया जाता है। इसके वस्तु विन्यास में 
नाटककार ने शाप द्वारा रूपपरिवर्तन,! मत्र-शक्ति द्वारा दूरस्थ व्यक्ति का ग्राक्षेण,? 
ओषधि द्वारा ब्रणो का तात्कालिक उपचार * आदि अतिप्राकृत तत्त्वो का प्रयोग 
किया है । 


वीणशावासवदत्त 

भास-नाटको की झनेक विशेषताभों से युक्त इस नाटक के अभी तक प्राठ ही 
भ्रक प्राप्त हुए हैं। श्री के० वी० शर्मा के मतानुसार इसमे कम से कम दो भश्रक ग्रौर 
रहे होगे ।६ उनके झनुसार इसकी रचना भामह (६०० ई०) व वल्लभदेव (१५वीं 
शती) के बीच के काल में कभी हुई ।5 


नाटक की प्रस्तावना में सूजघार के एक कथन से विदित होता है वि 
उज्जयिनी के राजा भ्रद्योत ने शिवजी के प्रभिप्रेत व्यकित के साथ प्रपनी पुत्री वास- 
बदत्ता के विवाह का निश्चय क्रिया है। प्रथम झ्रक के अनुसार एक दिन भगवाद 
शकर राजा प्रद्योत को स्वप्न मे दिखाई दिये तथा वासवदत्ता के भावी पति के गुणों 
का वर्णन कर ग्रस्तहित हो गये ।? ये गुण एक मात्र उदयन में ही विद्यमान थे 
अतएव उसे वश मे करने की योजना बनाई गई । उक्त प्रसंग में स्वप्त बो एक द॑दी 
निर्देश के रूप मे ग्रहण क्या गया है । 


) दृरिश्चाद् का परिचारक कु तल अयारमुख के शाप से शुगाल बन जाता है । 
दे0 सत्यहरिश्चद्र नाटक, 2 पृ0 9 (निणयसागर प्रेस, बम्दई, 9 23) 
दे0 बही, 4 पृ० 38 

3. दे0 वही, 5 पृ० 53 
देए श्री के० बी0 द्वारा सपादित 'बोणाबासवदत्त' की भूमिका (थी ब्ष्पुस्वाओों शास्त्री रिवर्च 
इन्स्टीटयूट, मद्रास, 96 2) 

5. वही, भूमिका, पृ० 6 

6 बद्वदी,3 

7 रदाजा-तत से भगवात्‌ संजलजलदमंडस्ततितयभीरेण मनुतिप्रद्धादिता स्दरेणैक श्लोक” 
मुबत्वा अन्तहिंत । अहमप्रि तेनघ्दतिता प्रबुद्ध ॥ बही, । पृ० 6 


कतिप्य अन्य साटको में अतिप्राइन तत्त्व ३६३ 


नूतीय अक के झनुभार यौगयरायण विद्या द्वारा लोगो की हृष्टि बाघकर 
प्रख्वनित चिता में प्रविध्ट हा जाता है ।7 लोग समझते हैं कि वह चिता में जलकर 
भम्म हो गया, पर वास्तव में वह एक अमात्मक इश्य था। वस्वृुत यौगन्वरायरण 
चिता को लायकर तया अयकार में विलीन होकर एक पागल के रूप में उज्जयिनी 
पहुच्र जाता है । 


कुवलयावली या रत्नपाचालिका 

यह रस्ाणंवमसुवाकर के लेबक शशि भूपाल (१४वी शती ई०) द्वारा रचित 
चार भ्रके की नाटिका है। नास्यज्यास्त के एक प्रतिष्ठित आचार्य की कृति होने के 
करण यह नाटिका विशेष महत्व रखत्री है। इसके कुछ पा जसे-कृष्ण, नारद, 
रुविपणी, सदर भ मा आदि पौराशिक हैं, तक्रिन कहानी पौराणिक लगते हुए भी पूरी 
तरह कान्यनिक है | 

कथा में कु अतिप्राइृतिक तत्त्वों हा प्रयोग हुप्रा है । ब्रह्मा की प्रेरणा से 
भूमि एक सुन्दरी कन्या कुबलयावली जा रूप घारस्स कर लेती है* जिसे नारद घम- 
पिता के रूप मे रक्मिणी के पास न्यास के रूप में छोड़कर उसका वर हू इन के बहाने 
चले जाते हैं| वे जाते समय पुत्री को एक अदभुत अंगूठी देते हैं जिसके पहिनने से 
देह पुरुषों की दृष्टि मे रत्नों से निर्मित युत्ती दिखाई देने लगतो है, विन्‍्तु स्त्रियों की 
दृष्टि मे स्त्री ही रहती है ।३ इस नाठिका का बकल्पिक नाम “रत्तगाचा लिका/ (रत्नों 
ही पुतली) इसी ग्रदरभुत घटना पर आधारित है । एक वार बह अ्ती सजी चख- 
लेखा के साथ राजोचान मे घुमने जाती है| वहा इृष्ण होते हैं जो इस बात से 
प्राशचर्य में पड़ जाते हैं कि चस्धलेवा एक पुतन्नी से कमे वात कर रही है ? उन्हें 
सम्देद होता है ।4 इसो वीच बहू चाम कारिक झ गूठी कुत्रसयावदी के हाथ से गिर 
जाती है तर वह कृ'ए को एक सुन्दरो कन्या के रूप मे दिखाई देती है। बढ झरना भेः 





] योगघरायण (ज्ञामगतम्‌) बद्धमिददानी विद्यया जनाता चतु ॥ इह्ढी, 3 १0 53 
2. नारद --अनान्तिकम्‌ । 
जानाति लक्ष्म! भगवच्चरणारविन्द- 
सेव्रासद्दी वमुमठी भगिती पुरा ते ५ 
सैवाघुना त्वमिव दवहिताय घाता 
सम्पायितचुव॒तयावविद्यविरानीत्‌ 8 
कुदलयावली, 4 0 (त्निवे ठम सस्कृत सिरीड, द्वाजतक्नोर 94) 
3. छाविन्दी-देवि। हि सैंपा दारिका या स्ट्रीदृष्ट्या स्त्रो प्रतिभाकि पुरुपदुष्द्यादि र्लप्राचातिकेति 
थूयत $ बही, ॥ पु७ 5 


4. रलपरॉचालिक्वेयमिति यृहणामि_ चल्लपरा 
लीवयाप्यनुमानेन नेति  येमे किन्विदमू ॥ वही, | 9.0 


३६४ सम्कुत माटक में झतिप्राकृत तत्त्व 


खुल जाने के कारण चद्धलेखा वो लेकर राजप्रामाद म चरठी जाती है। दृष्ण॒ वा 
भूमि पर पड़ी बह झ्दभुत झगूठी मिल जाती है तथा वे उसके गहस्य को समभ जते 
हैं। कुदलयाव री को प्रगरूढी का ध्यान प्रातः है ता वह पुत्र उद्यान में लौटी है 
जहा कृष्ण से उसकी बेंट होती है । इस भेंट से दोनों के हृदय मे परस्पर झतुराग 
जांग्रत हांता है | बाद में प्रासाद मे ग्रनकः बार उनका गुप्त मिलय्र होता है। एड 
बार सत्यभामा उसे कृष्णा के साथ देखचर सशक हो जाटी है और रुक्मिणी को इसकी 
मूचना दे देती है । ऊुद्ध रुक्मिग्यों कुवत्यावच्री को अपने महल में बन्द करा देनी है, 
परन्तु एक राक्षस उसे वहा से उड़ा ल जाता है ।? ठव रक्मिसी की प्रार्थना पर 
कृष्ण उसे छुडाने जादे हैं । इसी वीच बारद रक्मिणी के पास आकर कुृबलयावली 
की वास्तविक कथा यताते है। रुक्मिणी नारद के परामर्श से कुवतयावली का इृष्ण 
मे विवाह करा देती है । 

नाटिका की उक्त कथावस्तु में भूमि द्वारा सुस्दरी कक्‍न्‍या का रूप घारण 
करवा तथा झद्भुत प्यूदी के प्रभाव से कुवदयावत्ी का पुरुष माश्र की दृष्दि में 
रत्वपा राविक्रा दिखाई देना अतिप्रारृतिक तत्त्व हैं। इसकी नायिवा कुवलयावली 
एवं अवदिब्य पत्र है तथा नारद व दानव को भी हम पश्रतिप्राइतिक पात्रों वी श्रेणी 
में गित सकते हैं। नाटक का मुख्य रस श्गार है जिसका विप्रलभ पक्ष झधिक उभरा 
है तथा ग्रदुभुत रस का उसके भ्रग के रूप मे वियान क्रिया गया है । 


जानकीपरिणय 

१७वीं सदी ई० के मप्यमाग में राममद्र दीक्षित? द्वारा रचित इस नाटक 
का बोनों ने राम सम्बन्धी सर्वाधिक लोह्प्रिय नाठको में से एक माना है।! इसमे 
मौसा के परिणय से लेकर रावसा-व्व व प्रयोध्या में राम के राज्याभिषेक तक वो 
बथा सात प्रो में निवद्ध है। मोटे रूप में रामायण वी कथा का झनुगमन बरते 
हुए भी नाटककार ने इसके वस्तु-विधान मे झनेक नूतन व चामतारिक मल्पनाश्रो 
दगए समावेश क्या है । इस नाटवा की सवसे बड़ी विश्ञेपता यह है कि इसमे प्रतेक 
राक्षस पात्रों द्वारा मायाझय रूप ग्रट्स क्रिया गया है। रूपपरिवर्तन के इस 





१. सुर्गाधिका-भट्टारक । सप्रच्छल्यायाटातिटे झुधचयावती 
कैसाप्यनावशितेत गह्मवि ब्याकुश देबो। वही, 4 60 
2. नाटक वी अस्तावना के अनुसार ये यवराम दीक्षित के धुत्र तथा बदवूच नल्वदीसिव के पोत़ 
दे। इन्होने रदय को वोष्डिय गौ का बताया है ये नोलकणष्ठ मो, ग्रोरह्ननाप तथां बाल 
हृष्ण के शिप ये दवा अद्भुठद॒पश्य के रवतिता अद्भादेव के समकातीन मान गये हैं । 
3. है0 इप्डियत ड्रामा, दू७ 357 


कतिपय अन्य नाटकों में अनिप्राइन तत्व. ३६४५ 


प्रभिय्राय (४०४) का लेखक ने दस सीमा तक अयोग किया है कि रूप बदलने वाले 
शक्षस लोग स्दय ही उसके कारण उद्द्राव (00७४५) हे दादे हैं । 

प्रथम अक मे रावण के मंत्री सारग्य के परामज से यह सय जिया जाता है 
कि सीता की प्राप्ति के जिए रावशय राम का, मार जद्मग क्यू विद्युज्तिह्द 
कौथिक का रूप घारण हर विश्वामित्र के आश्रम मे जायेंगे जहा जनक राम के साथ 
सीता का विवाठ करते के लिए आये हुए हैं। स्वय विस्वामिय उप समय राम को 
लाने के लिए झयो्या गय्रे हुए हैं। रावण सारश व विद्युक्जिक्न तिरस्द्रिसी विद्या 
से झदश्य होकर विम्वामित्र के आश्रम में ताते हैं |? दूसरे अर मे बताया गया है हि 
विश्वामित्र ने अयोब्या जान मे पूर्व सीवा 5 हादो में 'राक्षसान्यकरटा! नामक मरि 
से जड़ दो कटक (कगत) परहुनाउे थे, जितके कारए बह राक्षनों की हष्टि मे प्रदृष्य 
रहती है ।? राक्षम लोग इन कटको को छत से प्राप्त कर लेते हैं लिससे सीता प्रदृष्य 
से दृश्य हो जाती है। तृतीय अक्त मे राक्षम मातीव अ्पती मा ताडक्ा व नाई 
सुबाहु के वप्त का बदता लेने के लिए रम को जीवित ही चिता मे प्रविष्ट कराव की 
योजना? को व्यावहारिक रूप देता है । इस थोजना के झनुसार बह स्वव विश्वामित्र 
के शिष्य काश्यप का तया कराल नामक राक्षस राम के सा पिंगत टा रूप धारण 
कर लेते हैं। इसी बीच वास्तविक विगन व काश्यप नी घटमास्तत्न पर आ जाते हैं, 
किस्तु रान उन्ह राक्षस और मायार्पघारी राक्षमो को पिगल व काश्यप समम्ने हैं । 
तभी नपथ्य मे मायामय सीता का आतनाद सुनाई देता है, चह अपन पिता वी सूख 
के शोक में अग्वि-चिता में प्रदेश कर जाती है। राम थी उसका प्रनुगमन करना 
चाहते है, पर मारीच की मूर्वेश से सारा रहम्य खुब जाता है। तभी राम के पाद- 
सर्श से गएा शित्रा अहल्या बन जाती है, वह राकज्षमो की भ्ाय्रा का भेद खोज दे 
है। मयभोत्र राक्षस सृंग का रूप घारणा कर भाग तिकतते है । चनुथ झक में पूव 
निर्धारित याजना वे झअनुमार रावण राम वा, सारण लक्ष्मशा का तवा विद्युश्जिल्न 
विश्वाभित्र का रूप घारण कर आश्रम में स्थित जनक स भेंट करत हैं। तनी इन्द्र 








2. देशानत--अद्ठा विद्याइमाव । मे देवलमस्मान न जदो ने पश्यवीखि, न शुयोतरि वचनानि च 
जानकी परिषय, ] प० 32 (श्री यदेगशान्त्रो लते इरा लपाशित वजई 3896) 

2. शोलदती--सुचरिते, त्वा मघामि, प्रियटक््या करकोस्समुप्रेक््य तजंयममत्रास्दय हस्त कदर 
युपलमामावितम्‌ 3 यत वातक्षोग्िति राधकापेडरमसिघ्रदिद जावरीहसत आमृ 
छ्चेति ठव हस्वे समर्पिदमासीय्‌ । यस्मिन्‌ राभबाघकरपा मत ॥ 

ड्॒टी, 2 पृ० 62 (२?) 

3. कराल--ईपत्डरमेवेडरिशतीमायस्य-- 
विधियश्रणात्ययथ प्रठतो हसवाटदे। 
मादामीदामनूपठेद्‌ रानस्ठऊत्रे मंगोडातु ॥ बट्ी 373 


३६६ सस्क्ृत नाटक में अतिप्राइृत तत्त्व 


का गुप्तचर एक गन्यव्वे नेषथ्य से सूचना देता है कि राक्षस लोग राम, लक्ष्मण द 
विश्वामित्र का रूप धारण कर आश्रम की ओर आा रहे हैं। प्रवन्‍्तर वास्तविक राम, 
लक्ष्मण व विश्वामित्र ग्राश्नम मे आते हैं पर जपक उन्ही को मायारूपधारी राक्षम 
मानते हैं | अपन सम्रेह के निवारण के लिए जनन प्रतिज्ञा करते हैं कि शिववा 
धनुप चढ देन वाले व्यक्ति के साय ही जानकी का परिणय होगा । इस बीच माया 
राम, लक्ष्मणा व कौशिक दृश्य रूप में वहा गे खिसक जाते है किन्तु तिरस्करिणी 
विद्या द्वारा अदृश्य होकर निकट ही उप्म्यित रहत हैं । उघर वास्तविक राम शिव 
धनुष वो चढाजर सी? के साथ विवाह करते है + 


परचम अक मे राम पर झआसकत शूपणाखा सीता कार और सीता पर प्रासक्त 
विराघ राम का? माया €प घारण करते हैं, पर एक दूसरे को ही वास्तविक राम व 
सीता समभते की भूल कर बैठते हैं +8 विराव सीताष्पशरिएी शूपए्खा को लेकर 
प्राक्ाश मे उड जाता है पर जटायु उनके मार्ग को रोक लेता है | तव वे भूमि पर 
उतर ग्राते हैं तथा एक-दूसरे का वास्तविक रूप पहचाव कर बढे लज्जित होते हैं । 


पष्ठ ग्रक में उपनस्‌-प्रीत एक प्रेक्षणक अप्मराओं द्वारा रावण के समक्ष 
प्रभिनीत क्या वाता है। लड़ा में बन्दिती सीवा थी विभीषण की पुत्री अ्तला से 
प्राप्त राक्षसान्वक्रमस्णि से जड कटक को पहन कर अदृश्य रूप में उस प्रेक्षणक का 
देखती है । सप्तम भ्र क में जूपएखा 'परणादिती' नामक एक तापसी का माया रूप 
प्रग्णा कर अयोध्या पहुच जाती है और भरत व शत्रुष्व को राम, सीता, सुग्रीव, 
हनूमान्‌ आदि की मृत्यु बी भूडी खबर देकर अआ्रात कर देती है | वे शोकविद्धुल होकर 
बिता म प्रवेश करन ही वात हैं कि हनूमाद्‌ यथासमय वहा पहुच कर उन्हें राम 
प्रादि के ग्रागमन की सूचना देत हैं जिसस उकत्र दु खद स्थिति टल जाती है । 

उक्त विवरण से स्पप्ट है कि रामभन्द्र दीक्षित ने प्रस्तुत नाटक में माया 
द्वारा रूप परिवतन तथा तिरस्करिशी विद्या व अर्भुव मणि के प्रभाव से पटुश्यता- 
इन दो प्रतिप्राकृतिक तत्वों का विशेष रूप से प्रयोग किया है । 


]. शूपणघा-- इदामों जानहीहपरमइलस्ब्य दूरतो राममेकाकित निर्गेत गृहोत्वा हेमबूटजेलप्रदेश 
एवन यथामदा रथ विहरिध्ये । बद्री, 5 पृ० 266 
2 विराघध--जेतवू क्षय विमयमदुभुदवाटमरब 
सोमित्रिरेद मम्र दाशर मं क्‍या का १ 
तर्जानको रघुणिशोरवलस्स्ध रूप 
दशे दवोश्सि हर्सावहरे म्रधेप्टम ॥ बरी, 5 4 
3. सत्मश--आर्या सीता विडन्‍्तेव राषमा वक्ति रासवीम 
आयंब॒द्यादरप्येथा प्रतिवक्ति ये बित॒यू ता बट्ी 5 55 


कृतिपय अन्य नाटको मे झतिप्राइत तत्व. ३६७ 


अदृभुतदर्प ण - 

जानरी परिणय के समान यह नाटक भी झनेऊ प्रक्षार के प्रदृभुत त्त्त्वो से 
युक्त है। इमव्रे रचयिता महादेव रामभद्र दीक्षित के समकालीन थे । दस अको के 
इस नाटक मे प्र मद-दौत्य से लेफर रावण-्दव तया राम के राज्याभिषेक तक की 
कथा झ वित है । इसमे झ्रदुमुत दपए नामक एक मणि के अभिप्राय का प्रयोग क्या 
गया है जो इसके नामकरण का झ्राघार है । यह मशि मय दानव द्वारा अपने जामाता 
रावण को भेंट मे दी गयी थी । इसको यह विशेषता है कि तीन योजन दूर तक वी 
समस्त वस्नुए तथा ज़ियाए इसमे प्रतिविम्वित होती हैं ।! यह मणि सयोग से राम 
के हाथों भे पड जाता है। इसके द्वारा राम व लक्ष्मण लका मे स्थित रावण के कार्य- 
बजा तथा सीता के वृत्तान्त वा प्रत्यक्षदत्‌ देखते है । 

डा० एस० के० दे० के विचार मे महादेव ने झ दूमुत्र दपणा की कल्पना 
प्रमेतराघव के छठे भ्रक के अनुकरण पर की है ।१ जैसाकि पहले कहा जा चुक्रा है? 
प्रसेतराघव के इस अक में विद्याघर रल्नशेवर द्वारा झय्त मित्र चम्पकापीड को 
एक ऐम्ट्रजालिक दृश्य दिखाया गया है। रत्नशेखर ने मय दानव के पुत्र चित्रसूप से 
यह विद्या सीखो है । इसक द्वारा वह कि्किबा पवत पर बैठे-बैठे ही जता में स्थित 
भीता का वृनास्तर अपने मित्र को दिखा देवा है। समीप में स्थित राम व लक्ष्मण भी 
सप्रोगवश इस दश्य वो देख लेते हैं। अद्रभुतदर्पण मे इन्द्रजाल' का स्थाते मणि न 
ले लिया है, किन्तु दोनो का वार्ये-सुट्र वस्तुन्नो व व्यापारों का दर्शत समान है ! 

अदभुत प्रभाव से सम्पन्न अर गूठी मणि आदि वस्तुओो का प्रत्यभिज्ञान, अदर्शन, 
भूल रूप की प्राप्ति ग्रादि के साधन वे रूप में सस्कृत नाटक में बहुत पहले से ही 
प्रयोग होता रहा है । शाकुस्तल, विक्रमोवशीय, अविमारक, आश्चयंचूडामरिस झ्रादि मे 
हम विश्निन्न उद श्यों के लिए इनका उपयोग देख छुक्े हैं। झद॒भुत दपरा में नाटक 
कार ने 'मणि के परम्परागत अभिपभ्राय का एक नये रुप मे प्रयात किया है । 

प्रस्तुत नाटफ में राक्षसों के ुप-्परिवतन तथा गन्य मायामय व्यापारों का 
भी समावेश मिलता है | प्रयम अ्रक मे राम को विभीपण का यह सन्देश मिलता है 





॥  गावर-- अथवा अष्ति महाराजलक्श्वरस्थ सगुरेग हल रोक 

दछ्शनोपदीकृ गो महामणिरदभुतदपणों नाम । 

प्रधिफतति यक्ष सत्र वस्तु यदा योजनबितयात । 

सत्तत्कियाश्च सर्वा बिता पुन मामी बुत्तिम ॥॥ 

(अदशुतदर्पण, 4 23 (विभयसागर प्रेस, बबई, द्वितोय सस्करए, 93१) 
2 द0 हिस्ट्री आज सरक्षत लिट्रेंचर, प० 454 
3. दे0 प्रस्दुत प्रबंध, पृ० 3868-3 87 


३६८. सस्द्वत नाटक मे अतिप्राइत तत्त् 


कि राक्षम तोग मायाप्रधान युद्ध की तैयारी कर रहे है तथा इस कार्य बे लिए शम्दर, 
मय, विद्युज्जिल्न प्रादि को नियुक्त कया यया है, अत हमारे पक्ष के लोगोंको 
सावधान रहना चाहिए |? इसी ग्रक में झम्बर नामक झसुर दधिमुख वानर का रूप 
धारण कर राम व लक्ष्मण को अगद के राक्षम-पक्ष मे सम्मिलित हो जाने की मिध्या 
सूचना देता है । उसके व्यवहार से जाम्ववाब व्गो सन्‍्देह होता है और वह पक्ड लिया 
जता है। बिन माग में ही वास्तविक इधिमुख वो झाता देख कर वह तिरोहित हो 
जाता है १ द्विटीय अ्क्त में शम्बर पुन दघिमुख के रुप में और तृरीय में तारदेय 
(प्रगद। के रूप में राम व लक्ष्मणा के पास श्राता है डिन्‍्तु जाम्यवान्‌ द्वारा पुन 
पकड लिया जाता है एव बन्दी बनाकर कि्क्िपा मी गुहा में भेज दिया जाता है। 
माटक में विमिन्र अ्रदसरों पर राक्षस लोग सुप्रीव, राम व सीता के सायामय बटे 
मस्तकों का दिखाकर अपन प्रतिपक्षियों को श्रान्त करने का प्रयत्न बरते हैं। पचम 
भक के एक ऐस ही प्रसग म विद्युण्जिह्न की योजनानुमार शपणसा सीता को माया 
राम का कटा हुश्रा सिर दिपाती ह* जिससे वह (सीता मूच्छित हो जाती है। 
सब ब्िजटा, सरमा श्रादि सीता की परिचारिका राक्षसिया उसे श्राश्वस्त करने के 
लिए अपनी माया द्वारा एवं नाटिका प्रस्तुत करती हैं। इस माया बाटिका में पहने 
राम व लक्ष्मर' क्रमश कुम्भरूुण और मेपनाद से युद्ध करते हैं और फिर रायण के 
साथ ।* नाटककार ५ विश्वत्त (माया) राम, विज्ञासब्मण व विक्वतरावण को इसके 
पात्रों के रूप मे उपस्थित किया है । इस साटियां को अपोक़्वन में स्थित सीता व 
रावण नो देवते ही हैं, गाम झौर लक्ष्मण थो अदभुत दर्पण वे द्वारा लशावे बाहर 
में ही उत्त देस लेते हैं । 

युद्ध-बरान में प्रनेक् प्रकार के ग्रतौकिक दत्ता का उल्नेख मिलता है । 
पभेघनाद माया हारा क्ाकाश में थ श्य हाकर युद्ध करता है ।* उसके द्वारा प्रयुत्त 
मन्नात्मक नागास्त्र से सबत प्रन्यकार छा जाता है ।* राग वे साथ युद्ध मे रावण 
प्रसस्य रूप धाररा कर लेता है और उमा प्रतीकार बरने के लिए राम दी ऐसा 








3 अनत सायाप्राय याद्थ्यमिति ठद्॒य चर मयशमस्बरवियु ज्जिह्प्रमुखमावीयत्ते पररादिमाया 
दिकुलम ! वही, १0 2 

2. शम्वर (सहपोंद कम) चिस्टिया खलू दागरथिभप्रहित कार्यलेखमद्मक्तसत्पाथिरादय हस्ता 
भ्यामवद्ितित बेतसा यादइनुदाचयत्रि हावट्यदृष्टासनिप्रतित सुग्रीदपरिचारष 
दृ्मुखमेद झटिति गोदरोहय मया वडितो&य जरट्मस्नूइ ॥ वही, 2 पृ० 7 8 

दहौ, 5 पु० 58 

दे0 सप्तम व अध्टम अक | 

दहो, 4 9,0,2,5 

बही, 4 0,6 


के थे २ 


ब तिपय अन्य नण्ठकों में श्रतिप्राइन तत्त्व ३६६ 


ही करते हैं ।। रावण के कटे हुए मत्दकों के स्थान पर नये सस्वशों का झाविभाव?, 
सीता का आर ते जदय तवा अश्पिदेवदा क्या प्रादुभाव३, पुष्पक विमान द्वारा राम, 
सोता झ्रादि 5+ अयोध्य। मे आगमन आर द बाते रामायण वे अनुसार ही हैं । 

उक्त विवरग्य स स्पष्ट है कि यह सारा ही नाटक अनेक प्रकार के अतिप्राकृ- 
तिक तत्त्वों मे उरसिपूणा हू । नाटबकार जा उद्दे श्य इन नत्त्वों के प्रयाग द्वारा अ्रदुजुत 
रस की निष्पत्ति करना है जो दस साठक का प्रधान रम है । श्राय सभी अद्भुत 
तत्त्व राक्षसी माया के विभिन्न रूप है । रामायण, महाभारत व पौराणिक क्थाग्रो 
मे वशित राक्षसों वी भायाविनी प्रकृति कु आधार पर नाटककार ने इप तत्त्वों की 
पाजना की हू । भवशूति, मुयरि, शक्तिभद्ठ, राजशेजर आदि नाटवफ्ार अपनी 
हवियों मं परकाय-प्रवेश, रूप-परिवतन ऋषि राक्षसी माया का पहन ही चित्रा बार 
घुबे थे, जियमे प्रस्तुत नाइककार को भी प्रेरणा मित्री होगी। सच तो यह है कि 
उसने अपना सार ध्यान प्रदृभुत तत्त्वो ली योजना में ही लगा दिया है जिससे नाटक 
के धन्य एक्षा के साथ प्रस्थाय हुआ है । यही < ते जायवी-परिराय ऊ विषय में भी 
कही जा सकी है । वम्तुत अद्भुत तत्त्व की अभिनव योजरः ही इन नाटकों बी 
एकमात्र बिशेषता है । यही काररा है हि ये केवल कौतूहत और श्राश्चय वी सृप्दि 
करते हैं हमारे हृदय को नही झत । शदभुत तत्वों की याजना वी प्रक्रिया ? मूपक्या 
और पात्र दाग वा इनमे इतना विद्वुत कर दिया गया है. हि उसमे अस्वारस्थ ही 
दँदा होता है । धत माठकत्द करे कसौटी पर इनका कोइ चहुत अचा मूल्य नहीं 
प्राका जा सकता । 
श्रतिप्राकृत तत्तरो के प्रयोग की परवर्ती परम्परा कुछ सन्दभ 

प्रस्तुत अध्याय म यहा तक हमने कुछ एस नाटकों का ग्रनिप्राकृतिक नत्त्वा 
की दृष्टि से परिचय दिया जो सस्हे त नाटक बी परवर्ती परम्परा में अधिक चर्वित 
रहे हैं या जिनका प्रतित्राकत तत्वा की दृष्टि स हमे भ्रबिक महत्त्व प्रतोव हुग्रा । 

अतिप्राह्वत तत्त्वो वा ब्यूनाधिक प्रयोग परवर्ती काल के अन्यास्प क्विन ही 
नाटकों में होता रहा है और यह परम्परा ग्राघुनिक युग तक चली झायी है । हमारा 
उद्दश्य सस्द्ृत के केवल प्रमुख नाठसो मे प्रयुक्त श्र/प्राक्ृत तत्त्वो का विवेचन करपा 
रहा है, प्रव अपेक्षाकृत अत्पप्रमुख या प्रप्रमुख पादवव को ग्रायवा हमारे विपय 





॥ बची, ५9 3 + 

2. दही, 9 पुठ 439 

3. बी, 40 उ0४०] 

4. वेड़ाँ 40 द8 ॥42-35 


४००. सस्कृत नाटक में अतिप्राक्ृत त्त्त्व 


क्षेत्र मे नहीं आता तथापि अतिप्रादृत तत्त्तो + स्वरूप व प्रयोग की पच्वर्ती परम्परा 
के स्पप्टीक रण के लिए हम उत्तमे से कुछ का सक्षिप्त विवरण देंगे । 

रामकथा पर झ्राधारित सुभट (१३वीं सदी का पूवाघ) के 'दुतागद' मे राम 
के दुत अगद की उपस्थिति मे राक्षसी माया की सृष्टि मायामैथिली रावझ वी गोर 
में ग्राकर बैठ जाती है? किन्तु शीघ्र ही उसका रहस्य खुन जाता है। इस नाटक मे 
चित्रागद व हेमागद नामक गन्यर्वों द्वारा रावछनवघ वे पुष्यक विमान द्वारा राम के 
भ्रयोध्या-गमत वी सूचना दी गयी है । 

सोमेश्वर (१३वीं सदी का पूर्वाध) के “उल्लाघराघव”* में सीता विवाह से 
लेकर राम के अयोध्या लौटन तक की राम-कया झाठ अक्ो में वशित टै। इसके 
अन्तिम झ्रक में लवशासुर का प्रशिधि कापटिक मुन्ति के वेष (रूप) में अयोध्या 
जाकर रावण के हाथो राम, सीता व लक्ष्मण की मृत्यु का मिथ्या समाचार देता है। 
इससे कौशत्या, सुमित्रा श्रादि अग्नि में प्रवेश के लिए तत्पर हो जाती हैं, किस्तु तभी 
राम का विमान अयोध्या पहुच जाता है और कार्पटिक का भेद खुतव जाता है। रूर 
परिवर्तन व प्रवचना के इस प्रसंग पर वेणीसहार' के ग्रन्तिम झ्रक' का प्रभाव नितात 
स्पष्ट है । यहा भी नाटककार का लक्ष्प एक कृत्रिम परिस्थिति उत्सल्त कर वरुण 
रस के चित्रण में अपता नैपुण्य प्रदर्शित करना है किखु प्रारोपित व श्रनुर रणमूलक 
होने से यह प्रसा अभीष्ट प्रभाव उत्नस्त नही कर पाता । 

चनुर्थ ग्रक॒ भे बुपुदागद व कतकचूड नामक दो गस्यव प्ातराण में उड़ते हुए 
प्रपने वातालाप में दशरव वी मृ यु से लेक र विराध के वध तक झनेक घटनाप्रों वी 
सूचना दते हैं । 

“प्रहानाटक” व 'हनुमस्ताटक' ग्रतिव॒मित नाटक की श्रेणी में तने गये हैं ।? 
इनकी मौलिकता, प्राच्रीनता व प्रामाशिकता के वियय मे जिद्स्‍ाना को सरेह है। ये 
दोनो एक ही नाटक के दो पृथक्र्‌ किन्तु अतेक झगो में परस्पर समान सस्त्र रण माने 
जाते हैं, जिनवे वतमान रूप वा सपादन सभवत १९वीं शताब्दी में हुप्रा ।। इनम 
प्रधिकतर श्लोकों से रामकया का परम्परागत रूप प्रस्तुत किया गया है। प्रतिप्राइत 





]..दे0 दूतागद, पृ७ 35 (चौखदा सस्हृत सिरीज, बनारस, 2950) 
2. भम्पा0-मुनि पृष्यराज तया भागोलाल जयचन्द भाई साडेवरा आज्यिण्टल इस्टीट्यूट 
बड़ौदा, 96॥ ४ 
दे0 कोय सम्दत ड्रामा, पृ० 270 
4. इनमें मे मद्वावाठर में दम ओर हनुम्न्नाटक में दोटह बक हैं प्रथम के सकलनवर्ता मधुयूइत 
विध ठपा दिवीय के दामोदर मिश्र माने जाते हैं। एक विवदन्ती के अतसार हनुमस्ताटक 
भुूलत हनुमान्‌ भी इडठि है ॥ 


कतिपव अन्य नाठको मे ग्ातिप्राइ्ृत तत्व ४०१ 


नत्त्वो की हृष्टि से इसमे कोई नई विशेषता नहो है तथा नाटकीय हृष्टि से भी उनका 
मूल्य मगष्प है । 

भाग्कराचाये (१४वीं शी ई०) के “उन्मत्तराघव' नामक प्रेक्षणक में सीता 
दु्वोसा के दपोवन में पुष्प-चयन के लिए भ्रविष्ट होने पर ऋषि के ज्ञाप के अनुसार 
हरिणी में परिवर्तित हो जाती है ॥ राम उमके विरह में उन्मत्त होकर प्रलाप करते 
हैं। भ्त्त मे अगस्त्य ऋषि के अनुग्रह से उसे भ्रपन वास्तविक रूप की प्राप्ति होती 
है ।! एक अ्रक का यह नाटक कालिदास के विद्रमोवज्ञीय के चतुर्य ग्रक्र से अतीव 
प्रभावित है । 

रामपाणिवाद (१८वों सती का पूर्वा्ें) के 'सीताराधव'* में रामायण में 
प्राप्त प्रतिप्राकृतिक तत्वों के अतिरिक्त सुन्य रूप से रूप परिवतन को दो घदनाए 
पाई हैं जिन पर पूर्ववर्ती राम नाटको का स्पष्ट प्रभाव है । रूप-परिवतत की पहुंची 
घटना दूसरे ग्रक मे भ्राई है जहा त्ताइका और सुद्राहु के दघ का राम से बदला लैने 
के लिए सायावसु व क्रम्बक नामक दो अछुर क्रमश दशरथ व सुमत्र का रूप धारण 
कर जतक वी राजमभा में उपस्थित होते हैं। उनका लक्ष्य राम को णिवघनुष चढ़ाने 
ग्रौर सोना के साथ विवाह करने से रोकना है। लेहिन उनकी योवना सफल नहीं 
होती । वास्तविक दशरथ व उनके दल के जनवषुरी में आने की बात सुनकर वे 
बहा से चुपचाप जिसक जाते हैं । राक्षसी माया वी दूसरी घटना चतुर्थ अक् में आगी 
है जहा शूरपएखवा को सखी अयोमुखी मन्यरा का रूप धारण कर ककेयी को दशरथ 
से दो वर मागने के लिए प्रेरित करती है। नाटक के ग्रनुसार शूपणखा राम पर 
प्रामक्त थी, इसलिये वह चाहती थी कि राम बन में झा जायें और उप्त उनका 
सानिध्य प्राप्त हो । 

राम-क्था के समान कृष्ण क्या भी परवर्ती सस्दृत नाटक्कारो का प्रिय 
विषय सही है । रविवरमभूष (१३वीं शर्ती उतरार्ध) का 'प्रद्युम्ताम्युदय' नादकरे 
हरिवश पुराण में वशित+ प्रच्य मत व प्रभावती के प्रणयास््यान पर आधारित है। 
इसके तृत्रीय भ्रक मे लायक प्रद्यूम्त तिरस्करिशी विद्या से प्रच्छत हकर नायिका 
प्रभावती से मिलने के लिए बाह्योद्यान मे जाता है। चतुर्थ प्रक मे नारद व कृष्ण 
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2. संम्पा0 शुरनाद्‌ कूझजत पिल्ल, विवेडम सस्कृद सिरीज स0 92, लिवेदम 958 

सम्पा0 टो0 गणपति शास्त्रों, तिवेद्धस सिरोज स0 8, तिंद दम, 90 

4 विष्णुपद, 98-97 


४०२ सस्कृत नाटक में अतिप्राकृद तत्त्व 


झावाश में उडते हुए प्रद्यूस्‍्त व वच्चनाथ के युद्ध का वर्णन करते हैं. जिसमे दोवों 
पक्षो की आर से अनौकिक प्रभाव वाले अस्पो का प्रयो। किया जावा है। इस नाटह 
में कृष्ण ईश्वर के झ्र्नतार क रूप में वर्णित है । भद्रनट के विपय में बहा गया है 
कि मुनियो द्वारा दिये गए वरदान के प्रभाव से वह सवत्न श्रप्रतिहृत रूप सेग्माजा 
मकता है तथा उसमे झाकाशगमन की भी शक्ति है ॥? 


उक्त कथावस्तु पर आधारित हरिहर के (१६वी-१७वी शताब्दी ई० 
'प्रभाववीपरिणय' मे प्र मत मायामधुवर का रूप धारण कर पुष्पो के साथ प्रमावती के 
प्रन्त पुर मे पहुच जाता है ।- इसी अ्रक में वह तिरस्करिणी से प्रच्छन्‍्त होवर पुर 
वही काय करता है |? गद व साम्ब भी प्रद्ूम्त से दिरस्करिसी विद्या मीखरर* 
सुनाभ की पुत्रियों के भ्रत्त पुर में प्रविष्ट हा जाते हैं । 


रूप गोस्वामी (१६वीं शती) के 'विदग्ध-माधव'5 (७ ग्रक। व ललित माघव/* 
(१० श्रक) नाटकों मे दृच्णा, राधा व गोपियो की प्रेम क्या वो चंतस्य सप्रदाम 
के भक्ति सिद्धान्त के आलोक मे नया रूप दिया गया है | ये नाटक वैष्णव रस-शास्त् 
की मसान्यनाग्रों को मूत रूप देते वे लिए रचे गये लगते हैं । इन दोनो की विपय-वस्तु 
लगभग एक ही है, वेवल 'ललितमाघव' मे उसे अधिव विस्तार दिया गया है। इनमें 
बन्द्रावलो व राधिका विन्घ्यगिरि की पुत्रियाँ कही गई हैं। इसके द्वितीय प्रक में 
श्रीड़प्णं द्वारा शखचुड़ नामक असुर का वध वर्णित है | तृतीय भ्रक में बताया गयी 
है कि विरदोन्मत्त राधिका यमुना मे कूद पड़ती है भ्रौर विलीत हो जाती है किन्तु 
एक झाकाशवाणी द्वारा सूचना दी जाती है कि वह सूयमडल को पार कर अपर लोक 
पे पहुध गई है | पष्ठ झ्रक में सत्यभामा व श्रीकृष्छा के बिबाह ही भागवत में बशित 
क्रथा को नया रूप देने रा प्रयास किया गया है। इसके झनुसार सत्यभामा राधिवा 
डा हो अन्य रूप थी, उसे सूयदेवता ने स्यमम्तक् मणि सहित राजा सन्रानितु को 
दिया था । 





। ईृए्ण “जीद्यत फ्िल तातस्याध्मिन्रखमधे साटयप्रयोगनैुणपरिताधितमहधिसघटत्तविविश्वर 
सब्यवैभवों भ्रद्नामा नट ४ स॑ यार अ्रमिद्धाहाशरशश्न रावत्नाप्रतिहतप्रवेशस्व 
सत्मुखनंव सद साधनोधम | प्रयुम्दाश्युदय, । पृ० 7 

2. पधष्यामाखुबरी हनु कृतवता किनाम यप्नाजिवम्‌ ॥ 

प्रभावतीपरिणय, 4 8 (चोखस्दा सस्दृत सिरीज बनारस 969) 

बट्दों 5 पृ० ॥27 

दही 5 १.० 26 

सम्पा0 प्‌ ० रमाशन्त झा, चौयस्वा रासखडुत सिरेज बाराणसी, 970 

श्रपरा0 प्रो0 बाइलान शुक्त, चौदवम्वा सस्दत सिरीज, बाहाणरी, 969 


>> + ७ 


कतिपय अन्य नाटक में अतिप्राकृत तत्व. ४०३ 


रूपपोम्वामी के नाटक कवित्व की हृष्टि से उत्कृष्ट होने पर भी नाटकत्व 
की कुसौठो पर खरे नही उतरते । उनम कज़िया-्तत्व बहुत कम है ॥ कृष्ण, राया व 
गोवियों दा प्रेम रहस्यवादी-भावना से ओतप्रोत है । 

शेषकृष्ण (१५वी शती का प्रारम्भिक भाग, के 'क्सवध? में भागवत के 
आधार पर क्रप्ण-जम्म से लेकर क्सवध तक की क्या सात अको ते वरणित है । 
इसमें कोई नये ब्रतिप्राइत तत्त्व नही मिलते । कृष्ण का ब्यक्तित्व लोकोत्तर गुशा से 
युक्त बताया गया है | पहले थे गोकुल में प्रनेक असुरो का सहार बरते हें और भागे 
चलकर मथुरा मे कस का । 

बामने भट्ट दाणा (लगभग १४०० ई०) के 'पावती परिणय ? में कुमार» 
सम्भव के आधार पर पार्वती की तपस्या व शिव के साय उसके परिणय बी कया 
निबद्ध को गई है । इसके सभी पात्र दिव्य हैं श्रत इसमे प्राकृत व ब्नतिप्राकृत का 
विभाजन सम्भव नहीं है । प्रथम प्रक में आ्राक्ाशमाय से नारद का पृथ्वी पर अवतरण 
व प्रणिधान ढ्व्रा भांकप्य का ज्ञान, द्वितीय वे बनदेवता वासन्तिका का धाकाश माग 
से नरदन वन में गमन, तृतीय झक में नपरद का विरस्करिणी विद्या से प्रदृश्य होकर 
कामदेव का प्रनुगमन तया शिव द्वारा कामदेव का दहन व रति को आश्वासन देने 
हेतु प्राफाशवाणी इत्यादि र्ढियत श्रतिप्राइत तत्त्व इसमे भी आये हैं पर वे नप्टक 
# सर्वांगीण दिव्य परिवेश के ही झग हैं । 

हरिहर के “भू हरिनिर्वेद! ४ नामक पराच अर को के नाटक में योगी गौरक्षताथ 
भू हरि की मृत पत्नी भानुमती को पुनर्जीवित कर देता है* विन्तु भक्त हरि समार 
में विरक्त होकर उसे त्याग देता है ॥ 

रामचरद्र (१२वों शती का झीतिम भाग) के “ब्लेमुददी मित्राणद' नामक प्रकरण 
में लोक कथाओ्रो से गृहीत अनक अ्रतिप्राह्त तत्त्त आये हैं, जैसे-देवता से मत्र की 
प्राप्ति, शव में प्राण सचार, अरदृश्यता आदि । इन तत्त्वो द्वारा नाटककार नेक्‍या 
को रोचक व विश्मयक्रारो बनाने का यत्न क्या है ।* उदहृडी (१७बड्री शताब्दी) 
का 'मल्लिकामासत! प्रवरुण विययवस्तु व पात्रो की दृष्टि से भवभूति के मालतीमाघव 
की छाया प्रतीत होता है । जहा माउतीमाधव में नाविका का हरण कापालिका द्वारा 


ईिएपएशएणर रेल, ददई ६६७९६ 

बही, इतुर्थ सल्करण, 923 

स॒पा0 दुर्गाष्र खाद, नि0 सा0 प्रे० बदई, [892 

गोरत --राजन एड़ि वेटाग्यदोजमूत्रा ते प्रेयप्रों योगबजेत चीवयिय्रा रहसिहया लो 
सगमपूय तवापनयामि निववेदम्‌ ॥ अत हरिनिर्देइ, 4 पृ० 27 

$  दे0 कीय सह्हृत ड्रामा, पृ० २258-59 


के छल ला 


४०४ * सस्कृत नाटक मे प्रतिप्राकृत तत्त्व 


क्या गया है वहा इसमे राक्षस द्वारा । मालतीमाधव के समान इसके पांचवें ग्रव 
में नायक मारत श्मशान मे प्रेतमिद्धि का प्रयत्व करता है ॥? 

रद्रदेव या प्रतापस्द्रदेव (१४वों शती का प्रारम्भिक भाग) द्वारा रचित 
प्ययातिचरित' मे महाभारत के ग्राधार पर राजा ययाति व शमिष्ठा वी प्ररायक्रया 
सात भ्र को मे निबद्ध है । इसमे केवल एक ही झतिप्राइृत तत्त्व-शुक्राचाय के शाप मे 
ययाति का वृद्धावस्था की प्राप्ति का उल्लेख मिलता है जो मूल कथा से गृहीत है। 
नाटक के प्रनुसार स्दय शुक्राचाय ही ययाति को शाप से मुक्त करते हैं ।* 


काचताचार्य (१२दी शताब्दी) के 'घनजयविजय'" नामक व्याथोग मे विराट 
की गायो का कौरवों द्वारा हरण करने पर उनका धनजय (पजु न) के साथ युद्ध 
होता है जिसका बन इन्द्र व विद्याधर के वार्तालाप द्वारा क्या गया है। 
नाठ्यशास्त्र के अनुसार रगमच पर युद्ध का प्रदशन वर्जित है, इसीलिए सरहृत 
नाटक्का रो ने प्राय झ्राकाशचारी दिव्य पात्रो द्वारा युद्ध-बर्णन कराया है । 

प्रह्लादनदेव (१२वीं शत्ती उत्तराघं) के 'पार्यपराक्रम & नामक व्यायोग मे 
मी पूर्वोकत कथा वर्णित है । इसके ऋत में वासव अप्सराझों सहित विमान से प्राकर 
अर्जुन वो उसकी विजय पर बधाई व झाशीर्वाद देता है । 


हरिहर (१३वीं सदी पूर्वाघ) का 'शखपराभवब्यायों 7! * एक ऐतिहासिक नाटक 
है जिसमे लाट देश के राजा सिंधुराज के पुत्र शंख व गुजरात के राजा वीरधवल के 
मत्री वस्तुपाल का युद्ध वर्णित है । इस युद्ध मे वस्तुपाल विजयी होता है । विजय 
के पश्चात्‌ दवी की स्तुति की जाती है । तय आकाश से देवी के शब्द सुनाई देते है 
कि मैं प्रसत हूं व ग्रापकी कोई अन्य अभिलापा हा तो उसे भी पूरा कर दू ।" इस 
पर देवी से पुन प्रार्थना की जाती है और भ्राकाश से उसके एवमस्तु' शब्द सुनाई 
दैते हैं 7 


विश्वनाथ (१४वी सदी ई०) द्वारा रचित 'सोगन्विकाहरण'१ नामक 


॥. बही, प० 258 

2. यवानिचरित, 7 पृ0 74 (श्रौ सो० आर टेवप्र द्वारा सपादित, शडारकर ओरियप्टव 
रिसच इन्स्टोटयूड पूता, 965) 

3. सपा0 दिवदेत्त, विणयमायर श्रेस, झबई, 397 
गायकवाड ओरिप्टल सिरीज स0 4 बड़ौदा ॥987 


सपा0 भोगीलाल जयच द भाई साइमर् रायबवाड ओरिय-टल सिरीज स0 १468 बड्ोदा 
965 


6. शखपरामभव-थ्यायोग, पृ० 80, 
7. ही, पृृठ 23 
धपा0 व ध्याख्याकार पं0० कदिलगिरि, चोडदा संस्कृत मौरीज, 965 


सतिपय अन्य नाठच्षे मे प्रनिष्राकृत तत्त्व ४०५ 


ब्यायोग का ब्यानक्ष महाभाग्त दनपर्व के एक ध्र रूथर पर झ्राघाग्ति है । द्ौपदो 
के आग्रह पर बुद्ेेर क्षे सरोवर मे दित्य पुष्प लाने के लिए जाते समय भीमचेन को 
एन्वमादन पदेत पर अपन ज़्देष्ठ भाई हलूमान से पेंद होती है, पर वे एक दूसरे को 
+हचान नही पाते । दोनों के दीच दस्ड-युद्ध की स्थिति उत्पात हो तने परे हनूम व्‌ 
फोम को पहचान तेते हैं तथा उसे दिव्य विद्य' का उपदेश देते हैं तत्पण्चात्‌ मीमनेत 
कुबेर के दिम्य मरोवर में जाता है जहा उमक्ता यक्नो युद्ध होता है। इस बीच 
पुवेर स्वय आकर मध्यस्यत्रा करता है व भीमसेन को दिय पुष्य प्रदान क्षराता है । 
इस प्रकार नाठबौय कथा के पात्र व दातावरएए दोनो झअलोक्षिरता लिये हुए हैं। 
बिन्हूय (१०८०-६० ई०)को कगासुन्दरी  नाटिका बी सामिका कर्शसुर्दरी 
विद्याघरराज दी पुत्री है, प्रत वह दिव्य मरी है । प्रस्तुत नाठिका मे चालुक्यराज के 
साथ उसझ्ले प्रेम व परिणय का दुत्त परम्परागत सविघानक में वशित है॥ मदत 
१३वीं शती) की “विजयश्री' या परारिजातमजरी'? नामक नाटिका में जिसके दो 
ही प्रक मिते हैं नायक अजुनव्मों के वक्ष स्थल पर मिगे हुई एक माला झुन्दरी 
युवती में परिवर्तित हो जानी है । इस युवती के साथ राजा का प्रेम हो साठिका को 
विपय-बस्तु है। साहित्यदर्पए'कार विश्वताथ_ १७वीं शत्ती का उत्तरादों.. को चाइ- 
कला नाटिका में राजा चित्ररथदव के मंत्री सृवुद्धि को एक दिव्यवाणी मुनादी दगी 
है जिनमे कहा गया हू कि नायिका चस्द्रअला का जिसके साथ विव्राह होगा पुरे स्वय 
महालक्षपी प्रकट होक्षर अ्भीष्ट वर देगी ।९ अस्वतोगस्दा ऐना हो होता है। चित्र- 
रघदव बे चत्दरकला का विवाहे होने पर महालदमी माक्षात्‌ प्रकट होइर नायक को 
बर देती है ।4 वरिमलदेद के दुच्र विश्वनाथ १८वीं झताब्दी। दी 'झृगक्‍्तेणा 
नाहिक्रा में बलिय के राज्य क्पुम्दिबक्त द मृपाक्लेछा ब्य प्रयप वश्ित है। इसमे 
ऊऋदपाल नामक एक राक्षप नापिका का हग्स कर उसे काली क॒ मदिर मले जष्ता 
है । नाक उस राक्षस का वध कर नापिक्ञ की रक्षा करता है । ब'द में फखपाल का 
भाई एक मत्त हाथी क रूप मे प्रतिदाब लेन झाता है जिस्तु राडा उमा भी बय 
क्र देता है १5 
+-++++-- 
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४०८. सस्दृत नाटक मे ग्रतिप्राकृत तत्त्व 


कलास पर्वत पर उतरते हैं । किसी अज्ञात शाप के कारए रावण का पृष्पक विमान 
झचल हो जाता है । रावण अपने हाथो पर क्लास को उठा लेता है पर शिव प्रयते 
पदतल से कैलास को इतना दबाते हैं कि रावण की भुजा पर्वत के भार से कुचल भी 
जाती है । तब एक श्राकाशवाणी रावण को शिव कौ स्तुति करने के लिए उरिंत 
करती है । ग्रनन्‍्तर रावण के प्रार्थना करने पर प्रमन्न शिव उसके समक्ष प्रकट होरर 
छसे प्राशीष व वरदान देते हैं । तब एक आकाशवाणी होती है कि रावण का पुष्पक 
विमात तभी हिलेगा जब शिवजी विजया को शाप-मुक्त करेंगे । इस पर शिव विजया 
का शाप समाप्त कर देते हैं ।! 

कालिपद तर्काचाये के 'नलदमयन्तीय' में नाणब तल मे प्रहृश्यता वी शक्ति 
बताई गई है जो मूनकथा के अनुसार है। इसमे कलि के द्वारा दमयस्तरी को यह 
शाप दिया गया है कि वह झयने पति के साहचर् सुव से वचित होगी । इस शाप के 
प्रभाव से ही नल दमयस्ती को पूरी तरह भूल जाता है २ नाटककार को इस कल्पना 
पर शाकुसतल का प्रभाव स्पष्टतया दृष्टिगोचर होता है। 

५० छज्जूराम शास्त्री के 'दुर्गाम्थुदय' नाटक में भगवती दुर्गा द्वारा दिभिन्न 
प्रसुरों के वध शी पौराशिक कथा सात श्रव्ो मे निवद्ध है। इसका समग्र कथाजगतू 
अ्रतिप्राइतिक है जिसम भगवती दुर्गा वह्मा विध्णु, नारद, इन्द्र श्रादि विभिन्न देवी 
वात्नो के भ्रतिमानवीय काय वरणित हैं।" काब्यशेली के स्तर पर यह नाटक एक 
उल्दृष्ट $ति माना गया है, किन्तु वाटकीय गुणों को दृष्टि से उतना सराहयीय 
नही है । 

डॉ० वी० राघवन के “लक्ष्मीस्वयवर' “रासलीला' तथा 'कामशुद्धि| नामक 
एकाबी नाटकों की कथाएं पौराणिक हैं, ग्रतः उतका बाहावरण, घटनाएं व पात 
अनक ग्रतिप्राइत तत्त्वो से युक्त हैं जो प्राय मूल स्तलोतों पर झाधारिन हैं ।* 

प्रस्तुत अध्याय में हमने सस्कृत नाटक के ह्वामयुग ये कतिपय प्रमिद्ध, बहु 
चाचित ग्रथवा प्रत्मशन के कारण सुलभ नाटको का ग्रतिप्राइत तत्त्वों की दृष्टिसे 
कही विस्तारपूवक' और कही सक्षेप भे परिचय दिया । यह बहने वी प्रावश्यकता 
नही कि हमने हासकाल के जितन नाठको को लिया है उनमें कितने ही गुता प्रधिकत 
नाटक इस सर्वक्षण में अनुल्लिखित रह गए हैं । किन्तु हमारा उद्दे श्य सस्टृत के प्रमुख 
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कृतिपय अन्य नाटकी में अतिप्राइत त्तत्व. 4०६ 


नाटकों में प्रयुक्त झतिप्राइत तत्त्वो के परिशिष्ट के रूप म ही उनके प्रयोग की परवर्ती 
परम्परा का दिद्दुनिर्देश मात्र करना था, उनका सर्वायीश” अध्ययन व विवेचन नही । 


पृर्वोक्द विवेचन से यह स्पथ्ट है दि सन्‍्दृत नाटक से अतिप्राहृत नत्त्वों का 
प्रयोग उसकी समग्र परम्परा में अविच्छिन रूप से होत हरा है, पहा तेक वि याधु- 
निक साल में भी पौराणिक कथा्रा व 7ामायरप, मटाशारत के: स्थातों को तेकर 
यो नाव्य-इ तिया प्रस्तुत वी मई हैं, उनमे ये तत्त्व प"चीन नाटको क समान हो प्रचुर 
मात्रा से दिद्यमान हैं | ध्याद दा बी दूसरी वाट यह है कि पव्यशातीन व श्राुनिक 
नाटकों भे प्रयुक्त श्रधिकराश श्रतिप्राहत तत्त्व प्राय तरी हैं वितक्रा पुरावत नाठकशारों 
हे प्रवनी कृतियों म प्रयाग क्षिया था । इससे प्रतीत होता है कि सस्कृत नाटक के धोने 
पे प्रम्य ताटभीय तत्वो के समान ग्रत्प्राइत तत्त्व भो बहुत रुछ रूटिबद्ध हो गए थे | 
ग्रधिट्तर नाटक्कारों ने नये विषयों ८ पात्रों को ग्रदशा हरने की अपेक्षा रामायगा, 
महाभारत घ पुणार ग्रयो मे प्रसिद्ध व पुर्वेवाटकत्ा 3 द्वारा चहुग॒ पठक्त क्‍या को 
ही लेकर नाटक वी रचता की । बहुत कम नाटझूर । ने आयुनिक क नसे पूर्व झपनी 
समसामयिऋ विपयवस्तु पर लेखनी चलाई । सम्दत माटक कक्षेत्रस टिखाई देने 
दाली ब्यापर रूडिवादिता इसी प्रवृत्ति का परिष्पास है । परवर्टी नाटककारो बी उसने 
हुढ़िवादी प्रवृत्ति ही यह सूचित करती है कि उनमे सौलिक्ला बी कमी है। यदी 
कारण है दि भ्रनित्राउत तत्वों दे प्रयोग म य नाटककार झिसी प्रकार वी झझिटवसा 
या बैगिप्ट्य प्रदर्शित यही कर सके । बुछ नाटर क्रो न त जानवूक कर कालिदास, 
मवभूति जैसे विश्वूत नाटककारो का अनुक्ररण कि जिंसरा उल्लेय हम पूष पृष्ठो 
में बा स्थान कर चुके हैं । 


दमा मि हम पहल बसा चुसे हैं कि झतिप्राइव रूत्त्तों का प्रयोग-सात्र किसी 
नाद्यश्वति यो सौन्दर्य पदान नहीं बरता जब तक ।# वे उसकी वस्तु-सरचता, चरित 
सरचता, चरित्र-सृष्ठि एवं रस-निष्पत्ति के आन्वरिक वे प्रविभाज्य तत्त्व नही बताये 
जाते ! इस दाये में कवि प्रतिभा ही झ्रावश्यक्ता होती है या बिरले ही लागो मे पाई 
जाती है। भास, कालिदास, मवनूतति आदि ऐसे ही ताटककग” 4। परवर्थो कात में 
प्रनेऱ कारणों से संस्कृत नाटक की मौलिक व महन्‌ परम्परा रूडिब्रद्ध व जड हो 
गई और बाद के नाटककारों मे अपने सब्यप्रतिष्ठ पूववर्तियों के अनुत्र रण या विष्ड्पेपण 
मे ही अपने कहूँ त्व की सफचता मानी । यटी कार है कि भवभूति के बाद की 
सुर नाद-परम्परा से जो ग्राज तक अवाधित रूप से चली झा रही है बहुते कम 
ऐनी कृतिया हैं जो प्रथम कोटि में रखी जा से । 


जज 


उपसंहार 


डिगत प्रष्यायों मे हमे #तपराहुत तर थे के रामाष्य स्पश्प, रेड तिक धाभ१९ 
पैषा नाट्यशणस्भीय पृष्ठभूमि पर डियार करे हुए साशस ने प्रमुस गारतों मे 
उनके इयोप के वैशिष्ट्य वा प्रध्ययय ये झ्राझतात दिया। बे जहां हम इल्णो 
प्रध्यपत के सार ये निष्तयों फो सशेप मे पस्तुग कर रहे है । 

मानप बिल्तय के इतिहास पर दुष्टिपात करो हे विदित होता है हि पृ" 
व उप्रो झतितयों सथा उसके साथ झपो राम्यष्प पे विध" मे मुष्व के पारम्ध शे 
ही मुस्थतः दो प्ररार के दृष्टिकाण रहे हैं। एव दृष्टिरोण्ण थे एष्टि बी इवगति व 
ब्यास्या प्रतिप्राइत तत्त्पो के सम्इर्भ में को तथा दुसरे गे प्रा ₹ शत्तितयों में साध्यध 
से। प्रथम दृष्टिकोश वो प्रभिम्यत्ि धरम दर्शा पुराावा थहोवतणा शादियों 
माध्यम से हुईं भोर दुगरे की दस्युपादी घिरात बचावर्विएास एवं तर॑न्पधात 
पुद्धिदाद के रूप में । प्राज्य ये पाश्यात्य उभप परम्वराओं हो ऐतिटासित' प्रवुीतत 
में विद्ित दोगा है कि झापुतिक युग मे बैजानिक बहाव थे ध्रातिभात से पहले तर 
अनुष्य की विचारधारा मे धातिप्राइवसादी घल्प्णाप्रोकाटी प्राधाश्य घा। भ्रत 
उमा सृष्टि फो समभते व उ्चरी शक्तियों के से । प्रयों सम्दस्ध वी. प्रदबारणा मेँ 
पाये प्रतिप्राभृत बह्पनाप्रों का ही धाखव जिया । भारती। धर्म दव, पोतशित 
उयाए एवं जन सामान्य से प्रचतित सोरकधाएं इस क्‍या साक्षी है। हथात्त 
प्राचीन साहित्य इवग सभी सोतों से गृटीन धरीपाहत तत्तों मे भोतषोत है। पक्षों 
भाइत वे प्रतिभ्राइरा दोनों एक ही विश्व में पररपर रत्योगी पे पूरत भंगों के हूप गे 
प्रगार्भूत हैं । सस्यय माठक में भी प्रात व. भतिप्राइत परतों वे राग्एष्प को विधण 
में भ्राय यही घारणा व्यात हुई है | उसमे मे हरव इस प्रतार एज दूधरे ये भोतपोत 
हैं कि उनमें विभाजन रेखा सीघया घतीव बडिय है । 

सरहत नाटवा की उपतम्ध परम्परा भें भ्रध्यगय ऐे ज्ञाए होता है ति उसे 
पाएम्म से ही धतिप्राइत एत्यो पा राषतिवेश रहा है। गादूगशाएव में ब्ित सास्यो 


४१२ मस्कृत नाटक मे पअतिप्रात तत्त्व 


त्पत्ति की कथा तथा स्वर्ग में अभिदीत प्रारश्भिक नाटकों के विवरण घन वे 
पौराणिक कयाप्रों के त्ाथ सल्हृत नाटक के चिस्तन सबंध के सासी हैं। प्रश्वघोप, 
भास, वालिदास व भवधृति ग्र दि गन्दृत के प्राचीन व प्रधान नाटऊुकारों बी 
क्तिया भी धामिक्त व पौरारिक प्रास्याओं व बल्पताग्रो के साथ नाइक के निकद 
सवंध वी परिचायक्त हैं। आधुनिक विद्वानों ४ थी सस्कृत नाटक के उद्भव में विडिय 
घार्मिक उपासनामो इतिहास व धुराणा की क्थाप्रो तथा उनकी घामिक व नेतिक 
चेतना के प्रभाव को स्वीकार जिया है। इससे सिद्ध है रि सस्क्ृत में साहित्यिक 
नाटकों के उद्भव व विसास मे घामित्र नौरात्पिक प््ठभूमि का भ्रत्यविक योगदात 
रहा । सस्झृत के अधिकाए नाटक की विपयवस्नु रामायरा, महाभारत व पुराणों 
की कथाग्रों से ली गई है जिसमे धूर्रोक्त कथा हा समथन होता है। गत हमारे 
विचार मे सस्कृत नाटको में झतिप्रप्कृत तत्वों वा प्रयाग उसकी धामिक, दाशतिक 
व पौराणिक पृष्ठभूमि का सीथा परिणाम है । कुछ ऐसे भी नाटक हैं जिनमे लोक* 
क्थाग्रो की परमपरा से ये तत्व आये हैं। घामिक व पौरारिक क्थाप्रों के समान 
लोक क्थाग्रो मे भी अ्रतिप्राह्त तत्त्वों का सदा से ही समावेश रहा है। श्रत इस 
दिशा से प्रभावित रास्कृत नाटकों में भी अतिप्राइृत तत्वों का सहज रुप से प्रयोग 
मिलता है। कुछ झतिप्राइत तत्त्व जन-सामास्य में प्रचलित ऐसे विश्वास हैं थो भति 
प्रात शक्तियां या दत्त्वा के स्पष्ट या अ्रस्पष्ट सकृत मात जा सकते हैं, जंसे--शदुत, 
द्रव, कम झ्रादि । सस्ट्ृत नाटको मे प्रयुक्त अतिप्राइत तत्त्व सामान्या उक्त सभी 
प्रभावों व योग्दानों के सामूहिक फल हैं। 


सस्दृत का समग्र उपतब्य नादक साहित्य नास्थगास्थ के वर्तमान रूपया 
उसके किसी प्राचीनतर रूप का परवर्वी कहा जय सकता है। अश्वधाए के साटव 
जिनका रूप शिरिप नाट्यगास्त्र की मर्मादाग्नों में ढल बकरा है इस शास्त्र के पूवे 
सस्तित्व की झोर इ गित बरते हैं। भास के नाटक कुछ पजों में पट्यशास्त्र मे 
प्रतीपगामी होते हुए भी झ्प्रताश् में उनके अनुवर्ती ही हैं। काजिदास व प्न्य 
नाटककार नाव्यशास्त्र के परवर्नी हैं, इसमें तो कोई सदेह ही नहीं है। घत यह 
स्वाभाविक ही है कि स+्द्ृत माटर अनिप्राइत तन्वो के प्रयोग के विपय में बतिपय 
साव्यशास्त्रीय निद्ेशों शा अवुगमन करें ! यट प्रनुगमन प्रवेश क्षेत्रों में देखा था 
सकता है । उदाहरसप के लिए रुप वे भेदो से निदिध्ट अतिप्राइत तत्त्वां में प्रयोग 
में तथा नाटक में नायर हे दिव्य साहाय्य व निवहण सधि में प्रदभुत रस री 
योजना से, विम्रसधि में शापर जसी देवी विउततियों के चित्ररा में तथा ग्रतेक प्रयार 
बे श्रतिमानदीय पाठे व विशिश्व रसो को सोजया से नाटककारों ने नाव्यगास्त्रीय 
निर्देशे का प्रनुयत किया है । 





उपनहार  हह१३ 


मस्द्धत के सबसे पुणने झाटक्आार झम्खघाय की इतिया इतते उडित रूप में 

दत्शे के विधयर मे निश्चययर्वेत्ष कुछ नहीं बहा 

करे था छ्लिद्ध है कि उनमे बुद्ध के ब्यन्तित्व 

को धलौकिझ स्वर था चित्रित किएा झथा है दिस पर महायान बौद्ध घम की 
रू हैः 





सन्हत नाठकक्षरों रे भान हा वप्रथन नाटकक्नार हैं टिकी इतियो मे 
मत्प्रिह्रव रत्त्वो लय व्यापक प्र: 7 हुप्रा दै । इस क्षेत्र में प्रथम हाते हुए भी उनकी 
जिपुराता सराहनीय द्ै । 'अभिपेक्ष 'डालचीत! व दुवेवाक्या मे उन्होंने रामव 
कृष्प के इरगदरत्व के प्रतिपाद/” क लिए झनः अतिप्र कृत तत्वों की योजना की 
है। इनमे में कुछ सत्व -। शुद्ध 











व पौराछित क्षयाआ से गृहीत हैं श्रोर रुछ 
नप्ठक्क्रार री मौलिक उद्भावनाए। द सभी नच्च उतझी दक््ठ परामिक भावना 
की प्रनिम्यक्िया मानी दा सकती है। प्रतिसा/ मे चरित्र को परिष्छुत करते के 
लिए दया “नध्यमज्यायोग' मे क््थावस्तु को रे उनान के वि इन तत्त्वो का 
प्रगय किया दया है । मास के ल्लोक ह7गचहू नोडकों में खबसे प्रथिक्ष ऋतिद झुते 
तर्व सविमार् में श्राएं हैं जित्दा मुच सात उोकक्याए ही प्रतात हाती हैं। 





अतिप्राह़्ुत तत्व का उसे साथत्र व कलात्मक प्रयाग कातिदास के 
गाठकों में उपचक्य होता ह--विोप रूप से विक्रमोवेिय व 'गाडुसन में। इसमे 
ते तबम मे नाटक्ूशार ने एक ऐसी पौषरिकर क्‍्यः प्रस्तुत की है जिसमे प्राइत व 
पतियराद्वत तत्त्व एक दूसरे मे घुत मिल पए हैं । इसकी नायिक्रा उबझी तो दिव्य 
परी है हो, तायक पुरूरदा का ब्यत्तत्वि भी अचौकिक्ता से मडित है। दममे प्रयुक्त 
प्रदेक अ्तिप्राइव तत्त्व इन पात्रों झे अनिमातवीय व्यन्त्त्वि के ब्रा हैं दा उनका 
दिख्बस्ध फिल्दी ज्ञात प्रक्मत देवी चत्स्यों थे है हो मानवन्दयायक्गापों म॑ झुचि डी 
नो लेती, उचित प्रबसर पर यम हल्तक्षेत्र डी करतीं है या अपन देवी अदुप्रह 
महास्य ने उारू एण्ड्त करती है। प्रभिवानगुस्तत' में नाठजीय कया पूर्वोक्त 
की झपेजा अधिक पौ-चिक व मानदीय है किल्तु इए मानवीय कथा के बीच- 
इच में ध्रत्रोजकिक व घतिमानजीय तत््तो बा थी निवाा किया गय्रा है। इसमे झाए 
परतिष्राइत तत्दों मे झे अनेक बजलिदास के यृग मे पचलित पौरागिक उल्पनाओं पर 
प्राण हैं तथा रुय पात्रो के प्रतिमानदीय उद्भव व नलौकित व्यन्तिद में सम्प- 
क्‍पित हैं । बुद्ध मे कालिदास ने प्रद्धति व मानय के प्रान्तीक सावका हा दर्मद 
कराप्रा है। कुछ का प्रयात प्रशवक्तया को ग्ररीब्द दिया ने परिवर्तित या विर्का 
फग्ने के जिए किया यया है । इनमे सवस महृत््दयूर्या ठत्त्व दुर्बसा ता शार है जिस 
तर झमस्ते नाडकीय घंटताचक केखिधित है॥ इसके द्वारा ऋालिदास ने अतते प्र 





ड१४  सस्द्त नाटक मे पग्रतिप्राइत तत्त्व 


दर्शन की भी गम्भीर मीमासा को है। इस प्रकार वालिदात के नाटकों में भ्ति- 
प्राकृतिक तत्त्वो का प्रयोग चरमोत्कपें पर पहुच गया है । वस्तु नेता और रस नाटक 
के तीनो ही तत्त्वो को इनसे सौन्दर्य प्राप्त हुआ है । 

कालिदास के अनन्तर सामाजिक रूपको की परम्परा मे मूर्घन्य माने जाने 
वाले भ्रृच्छक्दिऊ व मुद्रायक्षस मे अतिप्राकृत तत्त्वों का प्राय अभाव है, केवल दुछ 
सामान्य लोकविश्वासों के रूप में इनका विनियोग हुग्ना है । 


हुए के नाटकों मे मुख्यत निवहण सबि में अद्भुत रस की सृष्टि करने एवं 
उन्हें मुखान्त बनान के लिए इन तत्त्वो का विशिष्ट प्रयोग किया गया है । इस हृष्दि 
से नागानन्द विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


भट्टनारायण ने बेफीसहार! मे सस्द्रत लाटक के ह्ासयुग की प्रवृत्तियों वा 
सूत्रपात देखा जा सकता हैं । उनके एकमात्र उपलब्ध याटक में अतिप्राइत तत्त्व 
एकाघ अ्पवादों को छोडकर नाटक की सरचना के साथक श्रग नही बन सके हैं । 


भवभूति के महावीरचरित मे भ्रयुक्त भ्रतिप्राकृत तत्त्व अधिकतर मूलक्था मे 
गृह्दीत हैं, केवल उनकी नाटकीय योजवता मे दुद प्ररिष्कार किया गया है। मालवी- 
माघव भें इन तत्त्वो के प्रयोग से प्रकरणा दो सामाजिक वातावरण मे ग्रवास्तविकता 
5 समावेश हुश्रा है एवं वस्तुविकास निरथक जटितताम्रों मे फसकर श्ाकृस्मित' देव- 
योग पर निभर हो गया है। उत्तररामचरित मे कुछ अतिप्राकृत कल्पताए भवभूति की 
उल्दृष्ट नाव्य-निपुराता व भाव-गम्भीर कवित्य की परिचायक है । इनमे प्रहृश्य सीसा 
मी बह्पना एक भप्रतिम उद्भावना है। इस नाटक में कवि हम वास्तविक जगत से 
7 टाकर पौराशिकता के श्रतिमानवीय लोक म पहुचा देता है जहा का्िदास ने 
नाटको के ममान ही भश्राइ्त व प्रतिप्राइत को सीमाए एवं दूमरे में विलोत हो 
जाती हैं । 

भवशभूति के साथ सस्क्ृत नाटक वी मौलिक व प्रातिभ परम्परा पूर्ण परिप्राव 
पर पहुच कर ह्वाम की दिशा में उन्मुख हो जाती है । मुरारि व राजशेखर मे 
नाटक सम्दृत नाटक के पृण ह्ृश्स का प्रतिनिधित्व करते हैं । इन नाटकों मे प्रन्प 
तत्त्वयो के समान ही श्रतिप्राइत तत्त्वो का वितियोय भी कखात्मकता से सर्वेया शूय 
है + इसमे अतिद्राइुत तत्त्व चस्तु-विव्वाछ या चसिक्िनचित्रए के कोई साथक भूधियर 
नहीं निभाते, दे केवल कौतूहत या कौतुर की सृत्टि करते हैं। साथ ही इन नाटह* 
कारी मे अनुकरणा की प्रवृत्ति भी देखी जा सकती है | दुद्ध ग्रतिप्राइत तत्त्व जिनबी 
रूढिवद्धता भवभूति के साटकी में ही स्पष्ट होने लगी थी इन नाटककारों की इ तियों 
में लगभग प्रूर्णत्या गतानुयतिकता में बदल गई है। परवर्ती सस्कृत नाटकों में, 





जुठ्ेक ऋणवादों को छोटका, ८ये प्रदत्ति अमे हीं र 
बन गई है । यये काश है कि इाद क नाठको से द्ववर्ची नाठका के झविप्राकत 


दत्वा की कही स्पष्ट झोर अस्पुट प्रक्िवन्या खुनाई दतो हैं।य पा्दों 


नाटक जिस तरह अन्य 











तन्‍्बो की दृष्टि से रूडित्रसा छ पतानातिक हो पे उपी 


हि 


८ 


प्रकार ग्रटिप्राइत तत्वों के 


पोए के भी । इस्टोने ग्रविकता इस तन्वा के पान्शा- 
गन रूप को हीं अपनाया नद्ा कुछ स्थितिप्रों में उन्हे टास्याम्पद 
दिया । इस विषय मे पाकझ्षती माया या शप्यीवहन के अऋतियाहर 
उन्लेब किया जा सकता है | पाकक्या पा आयारित परावर्ती नाटका मे इस प्रतिप्रार 
को अलीव ग्म्दामाविक परत पर पदचा दिया मप्र है। था हो झतिताइत 
पौर्गाशिक क्याओ को लेकर बाद में नी तादक लिे बात रह था नानी कानिदार 


ञ्त 








दे भवमूति की कृतियों में पौराशिक कल्वताए जिस प्रकार जीवित प्रम दर लाक- 
विखानों की भ्रय रही हैं बसी परवर्ती नाठकों में नहीं। इतने प कल्पताा मी प्रायः 

शरियस्त हो गई हैं । 
फस्कृत न्ाठको में प्रयुत् अ्रतिप्राइन तत्वों रे निम्तिखित विशेष्र रूएसे 
उल्लेबनीय हैं--शाप प्रौ- वरदान, रूपपयितन या माया परकापप्रवेश प्रगौरिगी 
पा दिय बारी, देववा का तिवम, पुतर्ज्तीदत, विल्टॉगी, शिवावत्यिती 
बचस्नमिनी, दिव्यान्त्र व तब-मत्र आदि विद्याओं के ग्रनौकिक चमत्का।, प्रइम्बता 
कीताशामन वे लोक-लोकास्तरो क्री यात्रा ईज्रात्व का सिद्ध करत बानी चमकता 
जज घठनाए, मातव कायों में देवी शक्तियों का हस्तओेप, ऋअतुदद से सादस्य, सवाल 
न देती निर्देश, योग सापना तपस्या झ्ादि से दपतत्च अलौकिक गत्व्यिर जैसे झूर- 
मदिष्य का ज्ञात, दास्थ विपयो दे धदनाप्रो का ज्ञान द निद्धिता प्रादि अलौजिक 
दच्चवास्टि, 


रूबब्रिया या सत्यापन, देवी अनुमोदन व प्रसन्नता की खचक् घटताए ( ४ ४ 








हे 
इन्फिवादन आदि) , लोकोत्ता प्रभाव से समन बस्तर अटझुत वस्दरए जैसे अगुलयर, 
ऊशि, दशा प्रादि; दिव्य लोक व ब्ाश्वन झ्ादि । दतके प्रतिसित सम्कृत नाटकों 
अनके प्रकार के ग्रत्पिक्रत पात्रों को भो विस्तरत फ्रेजना मिलनी है। इन पात्रो रू 





अत्रवारी पुरुष, देव, देखदूत, अ्रदग्देवतार-मन्गव आप्साय विद्यात्रा आदि, अंगुर 
गलिया-पमुर, यक्षस, झूत-प्रेत पिगाच आदि दिस्द ऋषि, लाकाता गक्षित से 
पैपन मानव पाज, आख्यात्मिक सिद्धियों ले उक्त मानव महयि, धाकुतिक देवरा (नदी- 
टेबल, बन देदला आदि) द प्रतीकात्मक अचौकिक पात्र आदि प्रमुख हैं । कुछ 

प्रतिप्राइ़त तत्वों का लोकविण्वासों के द्वारा नी संकेत दिया 
अस्त या दँद, क्मंविषाक, मिद्धादेग, दोहद थ्ादि से सदचिद 
पल्दृत नाटकों में इत बिमित तत्वों का दिविय उ् श्यों के चिए 
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तियो से प्रयोग किया गया है । ये तत्त्व प्राय नाटक मे गृहीत पारम्परिवा व अ्रस्यात 
कथा के रढ भ्गो के रूप मे प्रयुक्त हुए है | इनके प्रभोग ढ्वारा नाटककार न बचा ए 
दर॒परागत रूप को झविवल रसमे का यता जिया है। कालिदास व भवभति जैम 
पतिभाणाली पाटक्जारो दे क्‍या के पारम्परिव रूप को ग्रहण एरते हुए भी उरः 
अपते विशिष्ट नाटयीय प्रयोजनों के अ्रयुमार नूतन रूप में डालने ता सराहोय 
प्रयत्त क्या है । इस उद्द श्य के लिए उन्होंने या तो मूजकथा के अतिप्राइृत्त तत्त्वों 
बा ही नूतन रुप मे सयोजन किया है या सवथा नय तक्त्वों ती योजना वी है। 
उनकी प्रतिभा के मपश से परपरागत अतिप्राइनत तत्त्व भी प्रभितव पर्थ से युक्त होवर 
मौजिक उद्भावनाश्रो मं बदव गय हैं पितु झुसारि, रागशखर ग्रादि श्रनक परण्रटी 
माटकयारों ने क्वल बचा के रुढ़ अगर के रूप मे ही उनर। विन्यास क्रिया है। इस 
नाटवकारो न जहा अतिग्राक्ृत तत्त्वों वी नूतन कल्यना की है, बहा वे उसे नाटवीय 
सरचना का भणिन झा नही जता सक्ते है। उततका उ््धप्न छेवल कथा-प्रवाह को 
कौतूहलपूएा व विस्म्यजनक बतानप हे । 


से इत नाटककारों ने परपरागत़ कथाओं को प्रपत नाटकीय छ्येयो वे प्रनुच्प 
दरिवर्तित करने, उनक नाटकोय विनियोग की विशिर। प्रसस्ए'ओ्रों को सोह श्य बयाने 
एवं विशेष रूप से उसके झग्रिम भाग (निविहरा सध्ति) का प्रदुनुत रस की यृष्टिद्वारा 
चमत्वारपू्गा रूप देन के लिए इन तल्वों का प्रयोग किया है। शनक नाटकों मेंये 
तत्त्व कथा म॑ जदिलताओआओ वा भृध्टि करके मानय के प्राकस्मिस भाग्य-विपयय 4 
जीवन के वध्टकतश्ञ व सघवमय पक्षा व चित्र ने सहायक हो हैं भ्ौर ताथ ही 
उन जटिलता प्रों को सुत काने, वष्ट-बडेयो का विवरण बरा वे याटवीय पवा वे 
दु सोम घटताचक्र को सुपाम्त परिणशति पर पहुयात मे भी दगक्ी महत्त्वपूण 
भूमि रहती है । सम्हत नाटको में प्रारत से ही सुरास्तता शी सप्मास्य परापरो 
रही है जिसर मूत्र मे एए सरादशवारी यतिक श्राग्रड़ के साथ साथ मातवीय शुभ 
सरल्यो व सत्ययासा बी ग्रतिम सफ़्तता, देंडी ब्ययस्या की स्यायशीलता, बम 
सिद्धान्त में हढ घास्था तया वाब्य के उ्द श्य के विषय मे प्राउरदयारदी हत्टिहोण 
निहित है | इस सुखान्तता को व्यावहारिक एप देने ब लिए सस्दृत नाटकरों न प्राय 
प्रतिप्राइद तत्त्वों गा भाश्रय लिया है। ये तत्त्व बमी तो माटरीय घटपाचक्र से 
स्वनावत नि मृत दोने हैं भौर कमी उनका बाहर से प्रारोपश हिया जाता है, जो 
कुछ स्थितिया मे नाटर वी क्‍या से बहिभूत या दूरत सम्दद् वी शक्तिया के 
झाव स्मिक ये प्रकल्पित हस्तसेप व झनुग्रह भरादि के रूप में होता है। इस दूसरी 
स्थिति में प्राय नाटक वा प्रत इृत्रिम व प्रारोपित हो जाता है तया यह प्रवीष्ट 
साटबीय प्रभाव वो सृष्टि नहीं बरता। भास के प्रविमारक', हप मे नाथानन्‍्द थे 
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क्षेमीश्वर के चठकौशिक का दसके उदाहरण के रूप में निया जा सफक्वा है। छुछ 
ग्रतिप्राइत तत्त्वों का प्रयोग मात्र सूचना देने के लिए दिया झाता है। रगमच पर 
जिन घटनाप को साक्षात्‌ प्रस्तुत नही किया जा सकता, फिर भी नाटयवस्तु के विभिन्न 
भागों को श्रृखतित करने के लिए जितवर ज्ञान आवश्यक है उनकी सूचना के लिए 
नाटक्कारो ने या तो विद्यायर, गन्वव झ्ादि दिव्य पातों के वार्तालाप की योजना 
की है या इन्द्रदाल, दर्पण, ग्रादि अद्भुत उपायों का प्रयोग किया है। इसी प्रकार 
पातों के प्रत्यभिज्ञान, विस्मृत घटनाओं की पुन स्मृति, मूलरूप की प्राप्ति, नाटक्ीय 
कथा के गतिरोद को समाप्ति, दुरवर्तों घटनाग्रों द त्रिययों दा साक्षात्‌ ज्ञान आादि 
उद्देश्यों के लिए झरमुत प्रभाव से युक्त अग्रूठी मग्यि दर्पण आदि का नाटककारा न 
प्राश्वय लिया है जिनका विवरण हम विभिन्न नाठकों के प्रमग में हम दे चुके हैं । 

अ्तिप्राकूत तत्त्वो की योजना का एक उतठोष््य नाटक वो दिये या अति- 
मानवीय पात्रों को पौराणिक विश्वासो के प्रनुत्प ढालने क. लिए उसमे लाकीत्तर 
विशेषताओं का आघान करना है । दिव्य पात्रों के सदर्भ मे प्राय उतकी प्रदृश्यता 
विद्याओं क ज्ञान, प्रशिधान-र्शाक्ति, आकाजश-गफत, विमानों द्वारा तोफ्लोकाल्तरों की 
यात्रा, आलाकमय व्यक्तित्व, भूत-भविष्य का ज्ञान, शाप, वरदान व अनुग्रह की शक्ति 
प्रादि का निदेश किया गया है । कालिदास वे भवमूति ज॑से प्रवीण नाटककारों ये 
दिव्य पात्रों की इन विशेषताओं व शक्तियों का नाटक में कलात्मक प्रभावों की सूपप्टि 
के लिए बडी सफलता के साथ विनियोग फ़िया है । 

पान्नो के चारित्रिक परिप्कार या अनुचित आचरण के समाधान के लिए भी 
इन झलौक्ति तत्त्वो का महारा लिया गया है । भास के अ्रविमारक', कालिदास के 
'घाबुस्तल', भट्ट नारायण के 'वेणीसहार', भवभूति के 'महादीरघरित' एवं मुरारि व 
राजशेखर के नाटसो मे प्रयुक्त शाप, परकाय-प्रवश आदि तत्वों म यह उद्ं श्य दखा 
जो मक़ता है। पात्रों के विश्चिप्ट मनोभावो को पृष्ठभूमि द्ेत, उनके खडित भावा- 
त्मक्ष ऐक्य को पुन स्थापित नरने एवं प्रयय की प्रवित व ब्रादर्शात्मक स्थिति का 
देन कराने के जिए नो अतिप्नाइृत तत्त्तो का अनेक रपी मे श्रयोग किया गया है। 
“विक्रमोबशीय' म उवशी का वातिकेय के नियय से लवारूप में परिवतन, 'शाइल्ल' 
मे दुर्वासा का जाप तथा 'उत्तररामचरित' में सीता की अ्रहृश्यता ब्रादि तत्वों को 
इस कोटि मे गिना जा सकता है | अनक नाटकों में रस-वैविष्य वी निष्पत्ति के लिए 
था चरम स्थिति पर पहुचे हए भावविशेष को विश्वान्ति देन के लिए व पात्रों की 
विश्वेष भन स्थिति को दिशास्तर देने के लिए भी प्नतित्राहत तत्वों की योजना की 
गई है। इसके उदाहरण के रूप में जादुस्तल में स्त्रीस्सस्थान ज्योति द्वारा 
शपुस्तला के अयनयन तथा उसी के पष्ठ ग्रक में मातलि द्वारा किया गया कौतुककर्म 
रक्त उद्दश्यो से प्रेरित कहे जा सबते हैं । 


४१८. ससकृत नाठक में झतिप्राइत तन्‍्व 


इकुन धादि लोद-विश्वास भावी शुभ या अशुभ वी चुचटा देकर पात्रों द॑ 
प्रेक्षकों के मत में उतते लिए पृत्र प्रत्याशा जाशत करते हैं जिससे शुभ या ग्रगुभ 
घटनों सर्वेधा ग्रावस्मिक व अप्रत्याशित मही रहती ॥ जा शारीरिक विकार या 
प्राह॒तिक परिवर्तेत शद्गुन मार गए हैं वे स्वथ गा प्राइतिब हो हैं पर उनमे भावी 
आभ या प्रशुम का सकेत दतन की जो योग्यता मानी गई है वह ग्रतिप्राइत कल्यना 
। भानव जीवन म आने वाली विपत्तियों, दु स३ स्थितियों व प्रप्नत्याशित घटनाओं 
की व्याख्या या समायान के लिए दैव, कर्म नियति, भवितव्यता झादि से सम्बन्धित 
नौव-दिशासों दा नाटकां मे स्थान स्थाते पर उत्वे्र किया गया है । कालिशस व 
भवमनि ते प्रति व भनुष्य क स्नेहपूरए/ ग्रात्मीय सम्बन्ध या उनके अन्लर्निदित भाव 
संवाद का देशन कराने व लिए नी क्‍तिपय शविप्राकृत तत्तों का चित्रण दिया 
है। इनमें उर्देशी वा लतारुप में परिवतन, कष्वाश्रम के वनदेवताग्रों हरा 
फ़कुस्तला को वस्त वे ग्राशूपणों का उपहार, ग्राकाश मं यु जित उनके झार्शीविंधन, 
तथा उत्तररामचरित मे वनदिवियों व नदीदेवताओं की मानव-व्यापारों में स्नेह 
अनुग्रह से पूरा भूमिका ग्रादि इसी प्रकार के तत्व हैं । 


सम्दृत नाटक्कारों न अतिप्राह्त तत्त्वा के पयोग के लिए श्रनेक प्रकार की 
बडतिया अ्रपनाई हैं । कभी ये तत्त्व स्थुल व प्रत्यक्ष रूप में प्रस्तुत किये जाते हैं और 
कली उनकी सूचना मात्र टी जाती है । पौराणिक क्याग्री पर ग्रावारित नादका मे 
इन तत्त्वा वा प्र ये सथूल रूप म॑ वितियोग हुआ है, जैसे वालिंदास के नाटकों मे 
दिव्य पातो के सत्भ मे आवाशश्मत, ग्रदश्यता, लोकलीकालरों की यात्रा प्रादि तत्त्वों 
को स्थूल रूप में उपस्थित क्या गया है ॥ दिव्य पात्र साक्षात्‌ रूप में मातवन्जगतु मं 
अवैतीश होकर उरके कार्यो म सम्मिलित होते है था कठिताई के समय प्रत्यात 
सहायता दकर उन पर पलुग्रह दिखात है। बुद्ध नाटक मे दिव्य प्रात स्त्य प्रत्यक्ष 
रुप में उपस्थित नहीं होते, वे अपने दूत मा संदेश-्वाहक के द्वारा सादकीय घटना: 

चक्र को प्रभावित करत है। विक्रमावशीय व शावुतल में देवराज महँद्ध बी भूमिदा 
न्‍्मों प्रहार वी हैं। बुद्ध ग्रतिप्राह्त तत्त्व प्रतक्ष्य व रहस्यमय रूप में नाठयाय 
व्यापार वो निर्देशित बरते हैं, जम-- वाविदास के नाटक में भरत व दुर्वासा के 
शाप व वानतिकेय को निमम्र ।बुछ गअ्रटभुत वस्नुए जँमे--भअग्रूठी, मणि, रक्षासूत्र, 
प्रादि इसी श्षेशी प द्याद हैं। उनकी अलौकिक प्रमावशीलता म 'ूपि-मुनियों की 
भ्राज्यात्मिश सिद्धियों की श्रदेश्य भूमिया का सब्रत दिया गया है 


_ शादकीय कथा प्रतिप्राइत तन्‍वों का विनिवेश दी रूपों में प्राप्त होता है। 
तभी ये मादशीय सरबना के प्रविभाग्य ग्रग होते हैंतथया उनके प्रददीकरण मे 
पातस्मिहता का तत्त्व होने पर भी उनको उचित प्रृष्ठभूमि का पूर्वे निशंश किया 
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जादा है। किन्तु करनी ये तत्त्द नास्यवस्तु से संता प्रमस्बद्ध क्ाते हैं एवं बाहर मे 
ग्रारोपित किये जाकर नाटकौय घटनाचऊ को ग्रकषम्मत वश्मप्रायातित दिए मे 
पर्वितित कर देते हैं। अतिप्राहृत तत्त्वों के प्रयाग क्षों यह पद्धति नोठक्षकार के 
अ्रौषत को ही सूचित करती है । 


हम इ पित कर चुके हैं कि 


झस्कूत साठका मे बहु तन्‍्सी ग्रतिप्राइत त्रढनामा 
के मूचनामात्र दी जाती है, 


सच 
ह रच रा प्रयकज्ष उपनिरत नहीं ।कझृया जञादा ९ माज- 





विशालिमित्र मे ऋमोह वृष में दोहद द्वार दुष्याणम, विक्मावशझाय मे भरत का 
शात्र, उबशो का रूप-परिवर्तेन त्या शाइुसतल 





मे शाक्षम-विज्त, प्रजीीयोें बाणी 
बन रेदताओं का उपहार सा स्व्रीसस्थानज्योति ग्रादि तत्त्व क्‍्या-विज्यम मे मट॒च्व- 
पूर्ण होते हुए भी केवल दृच्य रूप मे जिदिद्ध हैं। इन पद्धति के प्रयाग 





समव हैं। इनमे मे प्रमुख दारप यह है नि नाइकीय क्या मे इन तन्‍्चों की सहाबर 
ब गौरा मूक्रिका है। ये तत्त्व या तो थाइस्तु ही पृष्ठनूम निर्भित करत हैंया 
उसके महत्यपूर्ण अज्ों को एक्सूवता प्रदान सरत हैं ग्रदवा उसके 7 जक़न को विशिष्ट 
दिशा निर्देशिट करते हैं । अत यह उचित ह हू जि नाटकक्षण उन्हें पृष्ठमूमि न 
रखते हुए उनकी केवा३़ खूचता देता है । दसरा कराए नाव्यगस्त्रीय वियाना संथा 
रपमच की सीमाओं से सम्बन्धित है । नाव्यशास्त्र मं दुद्ध श्रादि क्तिपय बठताप्रों को 
र्ममच पर प्रस्तुत करने का नियेय किया पया है । बुठ ग्रतिप्राज़त तच्च स्वमोवत 
ऐसे हैं जिनका झचीय प्रदर्शन समव प्रतीत नहीं हाठा । * नरा क्र यह हो सकता 
है कि नाव्यक्ाण इन रत्वा को अप्रत्यक्ष “परे हए समाजिक्रा म कौवुहन व रहस्य 
की ढाबता वो सीद्रता देना चाहता है! एसे ठत््वा ह मत्रीउ ररणन में म्मी-क्‍्मी 
यह खतरा रहता है क्षि उतकी प्रयज पोचाता पी मसजाविरिदा के ग्रविग्वा्म का 





कारश ने बन जाए । कुद्ध प्रतिप्राकृत तत्व देसम गाप क््मविरक भाषा देव 
गादि स्वरूपव अमूर्त झन्तिया 





या हैं ता मे नद सायईसाप। झा व्ररादित व निईंशित 
करते हुए भी स्वयं अगोचर हती है। 7 सपप्ठ है कि इन एत्यों को अप्रयक्षर 





के कारए दुद्ध सस्केत नाठकों मं मधद का तत्त्व पूद्रे तरह नहीं इसर पाता । पा 
बह स्मर्रीय है कि सपर्ष का चिठगा सम्झत माठय क्षा अन्तिम स्यय नहीं है अपितु 


जीवन के दु ख व दुर्भाग्य को मतनप्र आनंनय्रा द प्राए नलिरण वरिराति पर 





पदा-कदा अपनायी गई है । मास न छाप व उसत्री झयावढ् झदनी को कस के 
मत विनाज छे प्रतीक के रूप में ग्रक्ित क्रिया हैँ झाहुल्दद में दुर्वामा का शा+ 
अजुन्तता के प्रतिकु देव या कमेंदिपाद का प्रतोद्त कहा दा सहता है। वतदेवता 


४२०. सस्कृत गाठक मे अतिप्राकृत तत्त्द 


नदीदेवता झादि पात्र सम्बन्धित प्राइतिक तत्वों व उनके साथ मानवीय रौहाद के 
प्रतीक हैं । इसी प्रकार विभिन्न अवसरों पर आवाश से पुष्पन्वृष्टि व दुन्दुभिवादन 
आदि व्यापार दँवी प्रसन्नता व अभितन्दन के प्रतीक है। दससे सिद्ध है कि सस्कृत 
नाटककारों ने अतिप्राकृए तन्‍्दी का कसी सीमा तक प्रतीकात्मक प्रयोग भी किया 
है । प्रवोधचन्द्रोदय आदि श्रतीक्ात्मक्ष साठफ़ों में मानव मन बी निम्त व उद्रात्त 
वृत्तियों का सघप चित्रित करते हुए भौतिकता पर आध्यात्मिकता की विजय दिखायी 
गई है । इन नाटको के पात्र सानव की विभिन्न सद्‌ व प्सर्‌ वृत्तियी वे प्रतीज हैं । 


सस्द्ृत नाठवो मै श्रयुक्त भ्रतिप्राकृत तत्त्व अद्भुत, करुणा, वीमत्स, भयानक 
ग्रादि विभिन्न रसो व तत्सम्यन्धी भावों के अभिव्यजर है तथा नाटक की प्रास्तरिक 
भावधारा के महत्त्वपूणा श्र गर हैं। दस ह॒प्टि से उनके विनियोग का एक मनौवज्ञानिक 
पक्ष भी है । भारतीय परम्तरा में रस काव्य का चरम साध्य माता गया है, भ्रत 
प्रतिप्राकृत तत्वों के मनावेज्ञात्रिक पक्ष का सस्द्ृत नाटक में विशिष्ट महत्त्व है। 


सस्द्ृत नाटकों मबुछ्ध अतिप्राइत तत्त्व रढिवद्ध हो गये हैं। ठुछ विशेष 
कथाओं व प्रसगो में तथा विशिष्ट प्रयोजन। से ये तत्त्व प्राय दोहराये जाते हैं । इनमे 
निम्नलिसित तत्व विशेषत उल्लेखनीय है, जैसे--शापर, वरदान, रुपपरिवतेन, 
राक्षसी-माया, परवाय प्रवेश, दिव्य प्राणियों का मत्यलोक में प्राममन, असुरो से युद्ध 
बे लिए मानव राजा की सरूवर् यात्रा, दिव्य पात्रों का ज्योतिमय व्यक्तित्व ग्राकाश- 
ममन, प्रदृश्यता, दिव्यास्त्रों का प्रतोजिक प्रभाव, भ्राक्राशवाणी था दिव्यावाणी, 
मानव कार्यों में दवी हस्तक्षेपया अगुग्रह, दिव्य पाग्रों बी विमान यात्रा, विशेष 
प्रवसरो पर देवताओं द्वारा पुष्पवृष्टि व दुन्दुनिवादन, अदभुत वस्तुझ्रौ-जसे प्र भूठी, 
मणि झआादि द्वारा प्रत्यमिन्नान, सुद॒र वस्तुपों का ज्ञान या मूल रूप की प्राप्ति, नाटक 
के ग्रन्तिम भाग (निवहरा सधि) म श्रतित्राइत तत्त्वा पर ग्राधारित अद्भुत रप की 
योजना, दिव्य पावों के वार्ततीदाप द्वारा युद्ध का बशन, पराज्वविशेष वे चरित्र बे 
परिमाजन के लिए ग्रतिप्राहृत तत्त्वा वा बत्पना सिद्धादेश, नेत्र स्फूरए बाहु-स्फुरए 
परादि की शुभाशु। सूचतता एमाथाउन्‍्वरान के प्रसा मे भूत-प्रेत, विशाच प्रादि 
प्रतिप्राइत तत्त्वो का वीभत्म वे रोद्र चित्रण, दाहद द्वारा पुप्पोइगम ग्ादि । 





उक्त तत्वों वे र्दियट होन के उड़ कारसा प्रतीत होते है । ध्रयम वारए गह 
है वि प्रधिकाश सस्दत नाटक महाकाव्या पुराणों व लाकचत्ष्थाप्रों के प्रस्यात इति 
दूत्तों पर प्राधारित हैं। भतिप्राइत तत्त्व डिमी न विसी रत में इन मूल इततिवृत्तो 
+ प्रग रहे हैं । यत यह स्वाभाविक ही है कि उत पर प्राघारित नाटकों में भी ये 
ग्रहण विये जाए । उदाहरण बे लिए रामायग पर आधारित नाटकों मे 
परहत्योद्धार, वाटता वध, शिव घनृष-बग, पेतुदबत झादि बितने ही झतिप्राइत प्रसंग 


उपसहाण ४२१ 


म्रवकदा से लिये गए हैं । यदि इन तस्वो को ग्रहरा न किया जाता तो मूलक्या के 
परपरायत स्वरूप की क्षति होती इसलिए नाटक्कारों ने जहा तक समद हुठा है, 
मप्र क्याओ्रो के प्रमुख प्रझयो में बहुत कम परिवततन किये हैं । 


दूमरा कारण सस्कृत नाटक को घा्िक, दाशंनिक व पौराणिक पृष्ठभूमि 
है। प्राचीन साहिय की प्रधान प्रेरणा घार्मिक व दाशंनिक विज्वान तथा पौराणिक 
कब्यताए थी । संस्कृत के अधिकाश नाटक इन्ही विश्वानों व कत्पनाम्रों के प्रभाव में 
विश्वे पए। झत दनमें भी अपनी वैचारिक पृष्ठन्ूमि से ये तत्त्व ्रधिकाण नाटकरारों 
द्वाग ग्रहण किये गए जिसमे इनके प्रयोग मे रूटिवद्धता झा पई | 


तौसरा कारण मस्झत नाटक की नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि है जिसका विम्दृत 
विवरण दूसरे अ्रध्याय मे दिया जा चुका है । रूपक वे इतिपय प्रशारा मे दिव्य पात्रों 
हो योजना, निवहरा सधि में अददमुत तत्वों का समावेश युद्ध के मधोय प्रदशन का 
निषेध, नाटक की सुलान्तता झ्रादि से सम्बन्धित नाड्यश स्तरीय वियासा ने भी सस्कृत 
गेटकों में कतिपय झअ्रतिप्राहत तन्‍्यो के खूडियट होन मे यार दिया है। 

चोया कारए सम्दत के परदर्ती नाटकक्तारो द्वारा पृवदर्ली नाटरं के अनु- 
करण की प्रदृत्ति है । हम बता चुके हैं जि मवभूति के पश्चात सम्दंत साटक के 
पत्नी सेबो में ह्वाम की प्रवृनिया चरम स्थिति पर पहुच पई थी झौर प्रनुरुरुण की 
प्रवृत्ति उम्मी का एक प्रमुच तक्षण है। वहा पूत्र माटकक्ारों म॑झ्रपती छृतियों मे 
पवियराकृत तत्वों का ताटक्षीय हष्टि से मायक्र वे कलामक्ष प्रयोग किया था वहा 
परवर्दी नाटककारों ने प्रधिवार धनुदरण के रूप म ही इन तत्तों को ग्रहरा किया, 
वे इहे देसी सापक्तता द कलात्मक्ता प्रदान नहीं वर सक्ते । 

पाचवा सारण नाटक्ो पर सम्द्वत काब्य की प्न्यान्य विधाझ्ा का पअनावे 
पाना जा सकता है। ग्रतिप्राइृत तत्त्व सदा से हो नारतोय साहित्य में परपरया 
प्रयुक्त होते रहे हैं तथा उनमे में अनेक साहित्य की विभिन्न विधाग्रों मे रूडिबद्ध दो 
पैक ये। झत नाटकों में भी उनक्ता यह रूटिवद्ध रूप गृद्दीव हुमा ॥ 

आधुनिक विद्वानों द्वारा प्राय यह यह पग्रारोप लगाया जाता है कि सस्दत 
गाज में अतिप्राइत दत््वो के बहुल प्रयोग से उसमे एक कल्रित व अवास्तविक 
वदावरण की सृष्टि टृ॑ई है तया जीवन का यवार्थे चिदरश उपेक्षित रहा है। पहलों 
बाद तो यह है कि यह आरोप सनी नाठकों पर लागू नहीं होता । सस्हृत मे मृच्च- 
पैटिक द मुद्ाराक्षम जैसे नाटक भी हैं जिसमे कया, पात्र व परिवेत् सभी पूर्रोतया 
नोजिक व मानवीय हैं। उक्त प्राप्षेप केदन प्रस्यात व पौराक्तिक कष्ाप्रो पर 
पापारिद लादकों के विद से क्षिया जा सकता है । झाबुनिर दृटि से यह झागेर 


डैर२. सम्दूत नाटक में झतिप्राइत नत्त्व 


क्षिमो सीमा तक सत्य प्रतीत होता है डिन्ठु यह दप्टि प्राद्यत साहित्य को दास्तविक 
चेतना को हृदयाम करने में हमारी विश्वेष सहायता नहीं करदी । इसके लिए हम 
उत घामिक, दाशनित्र व पोराणिक्ष विश्वासा दा समनना होग्य दिनके परिप्रेष्दय म 
सस्ट्ूत के प्रविक्षाय वाटको की रचना हुई यो । हम “इते बवा चुके हैं कि प्राचीन 
मनुष्य प्राइव दे झतिश्राइत को दो पृथक्‌ कोटि नहीं मानता था ॥ उसकी दृष्टि में 
ये दोनो एक ही दिश्व में साथ-साथ रटने दाजे, परस्पर सौहाद, सहयोग व झ्ादान- 
ब्रदाम के नाता सबंधों मे वपरे ठया एज्ल्ट्रूसर को पद-पद पर प्रभावित करने वादे 
तत्त्व थे । मृत्टि के प्राइतिक काय कलापा से भी उसे पतिप्राटत शक्तियों की धनुशूति 
होती थी और जिन तत्त्वों वा धाज हम झअतिप्राहइत कहते है उन्हें वह भ्रपने प्राइत 
व लोजिंक जीवन का ही सहज व स्दाभाविक झग मानता था। इप जीवन दृष्टि के 
धालोक मे विचार करत पर झाधुनिक विद्वानों का पूर्वोक्त आरोप यदि निराघार नही 
तो एवगी झ्वष्य वहा जा सकता है । 

अस्नुत मन्दभ में दूसरी महत्त्वपूर्ों बात यह है वि अस्त वाटर में झविप्राहत 
दस्दा का बाहुल्प हात पर भी उनका प्रमुख प्रसिषराद्य मानव ही है। नाट्यमास्त्र व 
स्वय माटव्ा का साम्य इन दात वी पुध्टि करत हैं। भरत दे प्रनिनवगुष्त ने रूप 
वे प्रघान भेद नाटप में दिव्य नायक का निषेध किया है तथा कवल आश्रय वे रूप 
में उमरा विधा” रिया है । इस स्पष्ट है ।व नाटक ये दंवी पात्र व तत्यदस्थी 
भ्तिप्राइव तत्ण हा घूमिका दवल सहायक वो हाता है। इससे यह सिद्ध है कि 
उसमे माउदर व्यापार वे चरित्र ही प्रधान हैं। हम दस्बत हैं कि दंवा झनुप्रह 
हस्वक्षेप यदि प्रतिप्राइृत व्यापार नायर बी लोकिक फ्द-प्राप्ति म सहायता मात्र 
हत हैं। जैसा रि हम बता चुक हैं शाप, रूप परिवतन परजाय प्रदश, ग्राई झति- 
प्राइत दत्त्वा दा प्रयोग भी प्रायः मानव-चरित्र के सौंदर्योदृप्राटन, उन्नयन व परिणय” 
दे जिए जिया एया है । 

टसके ग्रति/क्त शाटका मे झतिपराकुत पात्र तिरय झतिशनवीय विशेष लाा 
>ें शुक्त होने पर नी स्दमाव द शील की दृष्टि स सानवचरित्र का ही प्रतिनिधिद 
दरते हैं। व क्ेयल वाह्म व्यत्तित्व वी दृष्टि से अभ्तियाकृत है, थ्रदि उनके टप 
परिच्छद वो हटा दिया छाए तो उनमे व नाटक के मानव दात्रा में कोर्ट पन्दर नहों 
रह जाता | प्रत बुद्ध विद्वानों का यह झाक्षेप्र कि थनिप्राहत पात्रों द प्रन्द तत्वा के 
ब्राचुई के बार सम्हेत साटक में मादवीय प्रनिरुचि दो सामग्रो का प्रभाव है तया 
उसमें हमें प्रेरणा देने वो शक्ति भी नहीं है, दोझः नहीं वहां झा सक्गा ॥ 

अस्तुत शोपप्रवन्ध ने हमने संस्कृत साटकों में धयुक्त भतिप्नाइइत तत्त्दों वी 
बंदारिव व नाट्यशास्त्रीय पृष्ठमूमि वे ग्रालोक में उनके स्दरूप व नाटकीय विनियो५ 


उपमहर ४२३ 


 दिशःताग्मा का दिस्‍्तृत विवेचन किया । जह्मा तक्ष सनव हुबझ्ा, हमन झपने विषय के 
भी मनाड्ति पश्नो को अपन अध्ययन में सम्मितित किया है। फिर मी ग्निप्रावत 
हच्चो दे डुद्ध ऐसे पश्ष हैं जिनका हमार अ्वेय दिपय से प्रत्यक्ष व घनिष्ठ सम्बन्ध 
नहीं है, ज्--[२) मस्कृत नाटकों में था सामान्यत सम्झत साहिस्य मे गआ वे ग्रति- 
प्राहय तत्वों वा समाजब्ास्त्रीय नृतत्त्वद्वास्त्रीय धामित्र मनोवेदानिर ग्र।दि हृष्टिया 
मग्रध्यान, (व) पार्वाय व सम्कूच साटका र प्रयुक्त ग्रनिप्राइुत तत्त्वो दे स्वसूप 
बे देनियोग वा तुलनात्मक सर्ययन व (गं) सस्दृत साॉदिय की न,ड्केतर विधाों 

थाए प्रतिप्राइनत तन्‍्वों का अ्नुमघान व अदुशो वन । इन पक्षों था जहा ?झ हमारे 
ध्येय विषय से सम्दस्ध था हमत यथास्थान उनकी न्यूताधिक चचा की है पर अपने 
टियर की सीमाग्रों दा इन्दते हुए इनब विस्तार मे जाना हम प्रपक्षित नही हए है 
प्र प्रतिष्राद्धत तच्चो के उक्त पक्ष भावी झोपक्रताए। के लिरए ग्रनुस॒»न क प्रश्ययन 
झा घेत्र प्स्तूत करते है । 


मि 


ड 


हे 


प्रमुख 
सहायक ग्रन्थ 


(क) सस्क्ृत ग्रन्थ 
अयरववेद 
अरृभुतदपण महादेव, तिणयभागर प्रेस वम्बई, १६३८ 
प्रनघराघव मुरारि, निर्णेयसागर प्रेस, पचम सस्करणा, १६३ 
छः सपा० व व्याख्या० रामघर्द्र मिथ, चौंजम्बा, वाराणसी, 
१६६० 
पभिवानगाजुन्तल कालिदास, सपा० एम० आर० काले मोतीलाल 
बनारमीदास, दशम सस्करण, दिल्ली, १६६६ 
गा सप्ा० नारायण राम आवचाय, निरायसायर प्रेस, एकादस 


सस्करए, बम्दई, १६४७ 
धि सपा० एस० क्े० वेल्वलक्तर नाहित्य अक्ादमो, 
नई दिल्‍ली, १६६५ 
कर सपा० मी० आर० देवघर, मोन्‍ीलाल बनारसीदास, 
दिल्‍ली, १६६६ 
प्रेतका रसबस्व रुब्यक, सपा० गिरिजाप्रमाद द्विवेदी निणयस्रागर प्रेस 
बम्बई, १६३६ 
हर संजीवनी सहित, सपा० व प्रनु० डा० रामचन्द्र द्विवेदी, 
मोदीकाल बद्ारस्पेद्यस, १६६९ 
अप्टाव्यायी पाणिनि, वेंकेटेश्वर मुद्रशालय, बम्बई, स० १६४५४ 
प्रोस्वयत्नदामणि शक्तिभद्र, एस० दुष्पुस्वामिज्ञास्त्री की भूमिका सहित, 
मद्रास, १६२६ 


४२६ सस्दृत नाठक में झतिपाइत तत्व 


उन्त ररामचरित 


उामतराघव 


उपनिपर-भाष्य 
उल्लाघराघव नाटक 


ऋग्वद 


क्थासरितसायर 


फ 


कर्णंसुर्दरी 
कपू रमजरी व बातभारत 


कपूरमजरी 
ह 
काविद्ाम-माहित्य 


कायठपंतराश 


वाय्याद्ण 


काव्यानुधासत 


भवमूरि, (सपा० वी० बो० वाणे) मोतीलाल बनारमी- 
दास, दिल्दी, १६-०३ 

जवमूति, (सवा० टी० झार० रत्नस्‌ ऐयर एवं वासुदेव 
लक्ष्मणा शास्त्री परशीकर) प्रचम मस्तरख निगःयसागर 
प्रेस, वम्बद १६१५ 

भास्कर कवि, तृतीय सस्क्रणा निणायसागर श्रेस, 
बम्बई, १६२५ 

शकेराचाय, भाग १-४, गीता स, मोरसपुर 

सामेश्वर देव, (सपा० मुनिपुण्यराज व भोगीलाल 
जमचस्द भाई) श्रोरियटल इन्स्टीट्यूट, बड़ोदा, १६६१ 


सोमदेव, मोतीलाव वनारसीदास, दिलदी, १६७० 

१-२ खड, सपा० व झनु० प० केदारनाथ शर्मा सारस्वन, 
विद्ार राष्ट्रमापा-परिपर, पटना, १६६०, १६६१ 
बिल्टणा, निएायमागर प्रेस, वभ्बड श्८रूू८ 

राजशेखर, (सपा० दुर्गाप्रसाद वे काशीनायथ पाउडर परव) 
निणयसागर प्रेस, वम्पई ,१९०० 

राजशेवर (सपा० एस० बोना० व स्० ग्रार० सान- 
मैन) हावड स्‍्ोरियटव सीरीज, स० ४ मोतीवाल 
बनारमसीदास, दिल्‍्ती, १६६१३ 

सा ०रामबुमार प्राश्चय, धौपम्वा, वाराणसी, १६७० 
डा० ग्राद्यप्रसाद मिश्र, वामेश्वर सिह सस्हत पुस्तकालय, 
दरमभया, १६६२ ई० 

मम्मट, बालवोधिनी सहित (सप्रा० रघुनाय दामादर 
कमारवर), भडारर झोरियटनल इन्म्टीट्यू,ट, सप्तम 
सम्ररण, १६६५ 

देष्टी, (य्रा० एस० के० पेल्वचररर) दि स्‍्रोरियष्टल 
बुक एजेसी, पूना, १६२४ 

हेमचद्, (सपा० रखसिव्रतालपारिस), थ्री महावोर जन 
विद्यातय, बस्दर्र, १६३८ 


काव्यालकार 
काव्यालकारसूत्रवृत्ति 
कुल्दमाजा 


वुमारसमव 


बुबलयावली ग्रथवा रत्न- 
पाचालिका 
कृसवघ 


चण्टकौशिक 
चाद्रक्ला 
चद्रतेखा (सट्टृक) 
जानकीपरिणय 


देशरुपक (सावलोक) 


टूनागद 


पे जयविजय हर 


ध्वः न्यानोः पा नो का 
नागानन्दनाटक न्देनाटक 
नाटक्चडिका 


नाठक्तक्षरारलक्ोश 
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भामह, (सपा० व गनु० देवेन्त नाथ शर्मा), बिहार 
राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना, १६६२ 

वामन, (सपा० आशुय्रोध विद्या भूषण व नित्यबोध 
विद्यारत्न) कलकत्ता, १६२२ 

दिड्डनाग, (सपा० डा० कालीकुमार दत्त) सस्कृत कालेज, 
कलकत्ता, १६६४ 

कालिदास, संजीवनी टीका सहित 

शिग भूषाल, (सप्रा० एल० 7० रविवर्मा), तिवेन्द्रम 
सस्कृत सिरीज स० १४५, जिवेन्द्रम, १६४१ 

शेष कृष्णा, निर्णयसागर प्रेस, वम्बई, १८६४ 
क्षेम्रीश्वर, ( व्यास्या० जगदीश मिश्र ) चौजम्वा, 
वाराणसी, १६६५ 

विश्वनाथ क्विराज, (स० प्रा० बाबूलाल शुबल) घौखबा, 
वाराणसी, १६६७ 

स्ट्रदास, (सेपा० डा० श्रादिनाथ नेमिनाथ उपाण्ये) 
भारदोय विद्याभवन, बम्बई, १६६७ 

रामभद्र दीक्षित, (सपा० गस्ेशाशास्त्री लेले) दक्षिण 
अस कमेटी, बम्बई द्वितीय सस्करण, १५६६ 

घनजय, (व्याख्या० डा० भोलाशकर व्यास) चौखम्या 
वाराणसी, १६१५ 

सुभट, (सपा० व ध्याल्या० अननन्‍्तराम शास्त्री) चौसम्बा 
बनारस, १६५० 


हु 


काचानचायं, निणायसागर प्रेस, वम्बई, १६११ 
आनन्दवधन, लोचन व बालप्रिया सहित, चौखम्या, 
वाराएसी, १६४० 

हपं, (व्यास्या० वलदव उपाध्याय) चौखम्वा वाराणसी, 
१६५६ 

रूप गोस्वामी, (व्यास्या० प्रा० वाबूलाल शुक्ल शास्त्री ) 
चोौखम्बा, वाराणसो, १६६४ 

सागर नदी, (व्याख्या० पो० वावुलाल शुक्ल) चौजम्या, 
वाराणसी, १६७२ 


४२८ सस्द्ृत नाटक मे झतिप्राकृत तत्त्व 


नाव्यदर्षण (प्रथम भाग) 


नास्यशास्त्र 


निधदु व निरुक्त 
नैषधीयचरित 


न्यायभाष्य (स्यायसूत 
सहित) 
परमपुराए 
पातजलयोगदर्शन 
पायपराक्रम 


पावंतीपरिएय 
प्रद्यू म्नाम्युदय 


प्रदोधचर्द्रो दय 
प्रभाववीपरिणय 
प्रसतराधव 
प्रियदर्मिशा 
बृहल्क्थामयरी 
बृहददेवता 


भवतसुदर्शननादव 


रामचम्द्र एव ग्रुखचन्द्, सपा० गवानन कुशव श्रीगोडेक्र 
एवं जालचन्द्र भावाद गाधी, झोरियप्टल इन्स्टोट्यट, 
बडोदा, १६२६ 

भरतमुनि, झमिनवभारती-सहित, भाग जद सपा० 
एम० रामइृष्णा कवि, गायक्षवाड झोत्यिप्टल सीरीज 
स० ३६, ६८, १२४ व १४५, ओरियण्दल इस्स्टीट्यूट, 
बडोदा क्रमश १६२६, १६३४, १६५४, व १६६४ 
लक्ष्मण स्वरूप, मोतीलाल वनारसीदास, दिल्‍ली, १६६७ 
श्री हप, नारायणा-इृत टीका सहित, सपा० शिवदत्त, 
निणवसागर प्रेस, बम्बई, १६५२ 

बात्स्यायन, गुजराती मुद्रसयत्रालय, बम्बई, १६२२ 


आानरदाक्षम ग्रथमाला, पूता 
प्रतजलि, गीता प्रेप्त, मोरखबुर स० २०२८ 

पह्लादनदेव, गायक्वाड ओरियण्टल लिरीबव स* ४, 
वडोदा, १६१७ 

(वामन) नह बाण, निशयसागर प्रेस वम्वई, १६२३ 
रविवरमंभूप, सपा० टो० गशायतिशास्त्री, त्रिवेद्धम 
सस्टत सिरीज, न० ८, निवेन्द्रम, १६१०: 

दृष्णमिश्र, व्याख्या० रामचन्द्र मिथ, चौसम्या, 
वाराणसी, १६९५५ 

हैरिहर, संपा० प्राचायरामचनर्द्र मिश्र, चौजम्वा, 
वारारामी, १६६६ 

जयदेव, बव्याख्या० प्रेपराण एर्मा रेग्मी चौजम्दा, 
वाराणसी, १६६३ 

ह्प चौजम्या, वाराणसी, १६५४ 

क्षेमेन्द, निर्येयसागर प्रेस, दम्बई, १६०१ 

झोनक, भाग १-२, सपा० ए० ए० मेवडानल, मोतीलान 
दनारमसीदाम, दिल्‍ली, १६६५ 

प्रदुराप्रमाद दीक्षित, मामी, १६४५४ 


भगवरगीता 
भरतृ हरिनिर्वेद 
भागवत्पुराण 
मावप्रकाशन 


मामनाठक्चक 


भुभारोइ्धरण 
मत्म्यपुराणए 
मत्दारमरन्द अम्पू 


महानाठक 


महाभारत 


माकण्डे: यपुराण 
मालतीमापव 


मालविकाम्निमित्र 


कक 
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झाकर माष्य, गीताप्रें स गोरखपुर, स० २०२४ 
हरिहरोप्राज्याय निशययसामर प्रेस, बम्बई, श्ब६२ 

१-२ खण्ड, गीता श्रेस, गोरखपुर, स० २०२१ 
शारदातदय, गायक्वाड ओर्यिष्दन मिरीज्ष, स० ४५, 
बडोदा, १६३० 

भाग १-२, सपा० बलदेव उपाध्यात्र, चोखम्वा वाराणसी 
संपरा० सी० झ्लार० देववर, ओरियण्टल बुक एजेन्सी, 
पूना, १६६२ 

भयुराप्रमाद दीक्षित, वारागमेय सस्कृत महाविद्यालय, 
वाराएती, स० २०१६ 

आनन्दायम प्रन्यमाला, पूता 

कृष्ण कवि, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई १६२४ 

सघुसूइन मिश्र, व्याग्या० जीवानन्द विद्यासागर, तृतीय 
सम्करण, कलकत्ता, १६३६ 

है से ४ भाग (सूल मात्र) दीता प्रेस गोरखपुर, 
स० २०१५ 

मवभूति, सपा० व व्यास्था० थ्री रामचन्द्र मिथ चौपम्बा, 
वाराणसी, १६६८ 

वोरराघव की टीक़ा सहित, सपा० टी० झार० रत्नम्‌ 
ऐयर, चतुर्थ सस्करण, निर्णयमागर प्रेस, वम्बई, १६२६ 
संपा० जीवानन्दविद्यासागर गोवर्प॑न प्रेस, तृतीय 
मस्‍्करण, कलकत्ता, १६०६ 

आजननन्‍्दाश्रम ग्रयमाला, पूना 

भवशूति, सफ्ा० मंग्रेण शमकृष्णा तेलग, निर्णयसागर 
प्रेस, १६३६ 

कालिदास, सपा० सी० आर० देवधर, मोतीलात बनारसी 
दास, दिल्ली, १६६६ 

सपा० एम० आर० काने, पचम सस्करण, ए० आर० 
शेठ एड कम्पनी, बम्बई, १६६४ 
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मुद्राराक्षत 


मृच्छक्टिक 


मेघदूत 
ययातिचरित 


रघुवर! श 


रत्नावली 
रसगवाधर 
रसार्णवुधारर 
रामायरा 
रविमिणों परिणय 
लतितमाघव 
बनक्नों विवजी बित 


वायुपुराण 


वित्र मोवशीय 


विदग्धमाधवे 


विशाखादत्त, सपा० देवधर व बेडेवर केशक भीवाजी 
घावदे, वम्वई, १६४८ 

सपा० व ब्या या० डा० सत्यक्रत सिह, चौज़म्बा, 
बाराणी, १६६१ 

शूद्रय निर्णायमागर प्रेस, ग्रष्ठम सस्करण, वम्बई, १६५७० 
कालिदास, सजीवनी सहित, सपा० एम० प्रार० काले०, 
गोपाल नाराग्रग एवं कम्पनी, बम्बई, १६४७ 

रद्देव, सपा० सी० झार० देवधर भण्डाकर झन्‍्रोरियण्टल 
रिसचे इन्स्टीट्यूट, पूना, १६६५ 

कालिदास, चौखम्वा मस्कृत सिरीज, वाराणसी, १६५६ 
हप, सपा० रामचनर्द्र मिश्र चौसम्वा, वाराणसी, स० 
२०१० 

पडितराज जयनाय, निगयमाएर प्रेस, पपष्ठ सस्व॒रण, 
दम्बई, १६४७ 

शिगभूपाल, सागरिका वर्ष ८, अ्रक्न १-२ में प्रकाशित, 
सागी का समिति, सागर विश्वविद्यालय, सागर 
वाल्मीकि गीता प्रेस गोरखपुर स० २०२० 

श्वीराम वर्मा निशयसागर प्रेस, बम्यई, १६२७ 

रूप गोस्वामी, सपरा० प्रो० बाबुलाल घुक्त, चौजम्बा 
वाराखसी, १६६६ 

बुस्तक, सपा० सुशील कुमार दे, कलकत्ता ओरियण्टल 
सिरीज स० ८, क्लवत्ता, १६२३ 

ओआानन्दराश्चम ग्रन्यमाला, पूदा 

कालिदास, सपा प्रो० एच० ड्रो० वेलक्र साहित्य 
अ्रशादमी, नर दिल्नी, १६६१ 
सपा० व व्याग्या० रामचद्र मिथ, चोौसम्वा, वाराणसी, 
3१६६३ 

रूप ग्रोस्वामी, सप्रा० प० रमावान्त भा, चौसम्या, 
वाराणसी, १६७७ 


विद्शलमत्रिका 


विटुपूराण 
वीणावासवदत्त 


वर्णीमहार 
व्यक्तिविवेक' 
व्याक्रणमहामाष्य 


सेपहरिश्चस्धनाटक 
सामवत 


साहियदर्षण 
विदानकौमुदों (वत्व- 
वोधिनों सहिन) 
सीताराघव 
सौगन्यिकाहरण 
साख्यक्रारिका (त्व- 


कौमुदी सहित) 
स्ैणवासवदत्त 


प्रमुद सहायक ग्रथ ४२१ 
राजजेसर, व्याख्या प० रमाक्षाल्त झाल्तों, चौउस्वा 
वाराणसी, १६६४५ 


सपा० मास्कर रामचद्ध बातें आ्रायनपगा प्रेस पता, 





श्य्ड 
« गीता प्रेस गारखपुण, पव्रम समस्मगए स० १६१८ 
संप्रा० के वी० जर्मा दुष्पुस्वानों झास्ती “सिच दाल 
टोस्यट, मद्रास, १६६२ 
भट्ट नारायश, निगायसागर प्रेस नवम सस्क्षस्ण दस्बई 
2६४० 
महिमभट्ट, मयुय्‌दत विवृति सहित चौउस्वरा बाराशणमी 
श्ह३5 
परतवलि, प्रद्दीपोद्यात सहित मातीताल बना/मीदाम, 
दिल्‍ली, १६६७ 
गामबाद्, निर्गेयसाणा प्रेस, बस्वई शहर 
४ अविकादत्त व्यास प्रक्ताजक-श्री ब्वाट्ाछुमार ब्यास, 
द्वितीय सम्करणा, काशी, १८४० 
विखनाय क्विरात, पर८्ठ ससक्“रा तिदउमागा प्रेस 
दम्बई, १६३६ 
भट्टोतिदीक्षित, वेंसडश्वर प्रेस बम्बई स० १८ 


डठ 


९ 





राम पराणिवाद संपरा० श्रनाददुजत, पिल्ल बविवेन्द्रम 
सस्कृत सिरीज, विवेद्रम १६५८ 

विश्वताथ, व्यान्या० कपिलदेव गिरि चौजम्बा, दागझमी, 
१६६३ 

ईश्वर कृष्ण काशी मस्हत सिरीज, स० १२१ चौउम्बा, 
वाराणसी, १६३७ 

मास, सवा० टी० गरायति झाल्त्री श्रीयर प्रावर प्रेस, 
पिवेन्द्रम, श्दुल्ड 

निर्णयसायर मुद्रशालय, द्वितीय सत्करणं, दम्बई, १६४८ 
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शतपय ब्राह्मण सपा० डा० झल्वेतं वेवर, चौखम्दा, वाराणसी, १६६४ 

शखपराभवव्यायोग हरिहर, सपा० भोगीलाल जयचन्द भाई साडेतरा 
ग्रायकवाड झोरियष्टल सिरीज स० १४८, बडोदा, १६६५ 

हलुमस्ताटक दामोदर मिश्र, चौसम्वा, वाराणसी, १६६७ 

हरिवंश पुरास चित्रशाला प्रेस, पूना, १६३६ 


(ख) हिन्दी ग्रन्थ 

अग्रवाल वासुदेवशरण प्राचीन भारतीय लोक्थमे, ज्ञानोदय ट्रस्ट, भहमदावाद, 
१६६४ 

» हपचरित--एक सास्कृतिक अध्ययन, विहार राष्ट्रभाषा 
परिषद्‌, पटना, १६५३ 


उपाध्याय बलदेव धममं और दशन, शारदा मन्दिर, वाशी, १६६१ 
हे सस्कृत सुकवि समीक्षा, चोखम्दा, वाराणसी, १६६३ 
उपाध्याय, रामजी मध्यक्यतीन सस्छृत साटक, सस्क्ृत परिषद्‌ सागर विश्व- 
विद्यालय, सागर, १६७४ 
बविराज, गौपीनाथ भारतीय सस्द्ृति गौर साघना, १-२ सण्ड, विहार राष्ट्र - 
भाषा परिषद्‌, पटना, १६६३ 
कीध ए० बी० सस्दृत नाटक, झनु० डा० उदयभानु घ्िह, मोतीलाल 


बनारसीदास, दिल्ली 

सस्दृत साहित्य का इतिहास, प्रनु० डा० मगलदेवधास्नी, 
मोतीलाल बनारसीदास वाराणती, १६६७ 

कौसल्यायम भदस्तभानन्द जातक,१-६, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, स० २००८ 
गुप्त, शशिभूषणदास उपमा बालिदासस्य, नेशनल पत्लिशिंग हाउस, दिल्ली 
अट्टोपाध्याय, मतीघचन्द्र भारतीय दशन, झनु० श्री हरिमोहन ना व श्रीनित्यानन्द 


एव दत्त धीरेन्द्रमोटन मिश्र, पुस्तत भडार, पटना, १६६० 


जोशी, उमाशरर श्री घोर सौरभ, प्रतु० सोमेश्वर पुरोहित, नारतीय ज्ञान- 
पीठ, वाराणसी, १६६८ 


जोशी, लक्ष्मणशास्त्री हिन्दू घम को समीक्षा, भनु० नाथूराम प्रेमी, हिन्दी-प्रस्प- 
रत्नाकर-वार्यालय, बम्बई १६४८ 


(तिवारी, रमए्रर महाकवि बाविदास, चौसम्वा, वाराणपी, १६६१ 


विवारी, रामानन्द 
दीक्षित, सुरेन्द्रवाय 


व्रिवरी, रामकर्र 
द्िद्दी, हजारीप्रमाद 


नरेंद्र 


पाठद, रगवाथ 
पाठक, सर्वोनिन्द 
बुतके, फादर कामिल 
झिथ्र, उपेग 


मुखर्जी, राघाव मत 

मैममूलर, एफ० 

शय, दिवेद्वात 

ब्यास, भोवापकर 
न 

शर्मा, वीरवाला 

शाम्त्री, नेमिचन्द्र 


शुक्न, हीरालाल 


अ्रदुव सहायक ग्रयथ ४३३ 
सत्य शिव सुदरम्‌, प्रथम भाग मारती मन्दिर, भरतपुर, 
श्ध्च्३ 
भरत और भारतीय नास्यक्षला राजकमल प्रकाशन, 
दिल्‍ली, १६३० 

» अवकार-मीमसासा, झोतीलान बनारसीदात, दिल्‍नी २६६५ 
हिन्दी साहित्य की नूमिक्रा हिन्दी प्रन्यः रत्नाझाण 
कार्यावय वस्बई १६२८ 
ग्रस्त का काव्यश्ास्त्र हिन्दी झ्रनुसयान परिषद दिल्‍जी 
विश्वविद्यालय दिल्नी स० २००२३ 
समर० हिंदी साइ्यदप्रस त्याल्या० आ्राचाय विश्वेज्वर 
हिन्दी विभाग दिल्ली विज्वविद्यायय दिल्‍ली १६६१ 
पधट्दशनरहस्य विहार गाष्टमापा परिपर १६२८७ 
चार्वाक दशन की शास्तीय समोज्ा, चौवम्बा, १६६४ 
'रामसक्या, हिन्दी परिषढ प्रयाग विश्वविद्यालय, १६६२ 
नारतोय दशन हिन्दी ममिति सूचना विभाग, लवतऊ 
१६६४ 
भारत की सस्कृति और कवा, झनु० रमेश वर्मा रावपात 
एण्ड सम, दिल्‍ली 
घम की उपत्ति और विकास, अनु० ब्रह्मदत्तदीनिर 
आदण हिन्दी पुस्तकालय इलाहाबाद १६६८ 
कावजिदास और मभवभूतिं, अनु० प० रुपनारायर पाठ्य, 
हिन्दी ग्रन्य र॒त्नाकर, बम्बई, १६५६ 
सस्दृत कवि दर्जन चोखम्वा वाराणसी, १६६१ 
हिन्दी दशरूपक्ष, चौउम्बा, वाराणसी १६४५ 
मस्डत में एकावी झूपक मध्यप्रदश हिन्दी इस्च अकादमी 
भोपाल, १६७३२ 
महाकबि भास, मस्यप्रदेश हिन्दी ग्रल्य अकादमी, नोपाल, 
श्ध्छर 
आधुनिक सस्कत साहित्य, रचना प्रकाशन, इलाहाबाद 

१६७१ 
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स्वेद् लोकसाहित्यविज्ञान, शिवलाल अग्रवाल एट्ड कम्पनी, 
पग्रागरा, १६६२ 

मिटा, यदुनाथ भारतीय दशन, ग्रनु० डा० गीव्ेन प्रसाद भट्ट, लक्ष्मी 
नारायग्य अ्रग्रवाल, आगरा, १६६० 

सम्पूर्णानन्‍द योगदशन, हिन्द्री समिति, सूचना विभाग, लखनऊ, १६६५ 

माक्त्यायन, राहुल दर्शन दिग्दशन, विताव महल, इलाहाबाद, १६४७ 

मिह अ्रयोध्याप्र माद भवभूति और उनकी नाट्य-कला, मोतोलाल बनारसी 
दास, दिल्ली, १६६६ 

हिस्यिता, एम भारतीय दशन की हूपरेखा, अनु» डा० गोवघन भट्ट 


आदि, राजकमत प्रकाशन, दिल्‍वी १६६६ 
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१५६, १६१, १६४, २०१, २२७, २३२, २३३, २३५, २३७, २२८, २४६, 
२४७, ३०६, ३४६, २५४, ३७६, इंदरै, ४०३, ४०६, ४०८, ४१५, 
गण-- २३३, राज - ३ेप४ड, रे८५, श्ररिष्दधम-- १२७, १२५, १३०, 
१३१, १३३, भ्रविरुप--१४८, फरम्बकू--४०१, कालनेमि--२३०, 
क्ैशी--६२७, १३२, १७०, १७३, १७४, १८० १८८, १८६, १६१, 
१६७, धेनुक--१३२, मिसुम्भ--१३२, पुतता - १२७, १३१, प्रलस्य -- 
१२७, १३२, महिष--१३२, मायावसु -४०१, यमलाजुन--१२७, 
१३२, सवसासुर--४००, सुम्भ--१३२ 


अहत्योद्वार--३०१, ३३६, ३४२, ४२० 
झकपिणी पछिद्धि--३४, ५४, २६२, २६७ 
भ्राकाश गमन (गति)--४६, १७३ १६८, २६१-२६४ २६७, ३१०, ३९५ ४१५, 


४१७, ४१८, ४२०, गमन क्षों शाक्ति-४०२, ४०६, गमन की 
सिद्धि-- २६१-२६४, मार्ग से गमन--२४५५, से प्रावा 
गमन-- १८६, में उत्ततन--१६५८, वाणों - १२३, १३६, 
२०२, २७६, ३३३, ४०३, ४०८, ४२०, से भ्रव्तरण - 
३६४, से दुम्दुनिवादन--३१२, ४२०, से पुष्पवृष्दि -- 
१०६, ३०५-२०७, २६४५, २७०, ३७५, ४२० 


श्राकाशचरित्व--१५० 

प्राकाशचारिणी-- ३८७ 

आक्ाशचारी सिद्धन्‍नन--२७७ 
आाक्ाशोहयत--३४, २६५ 
ग्राकाशोत्पदन--११० 
प्राकाशोदूममन--२६४, की शक्ति--२६३ 
प्रागस्त्यास्त्र --३५१ 

आग्नेयास्त्र-- ३२५, ३४८, ३५०-३४५ १ 
श्राध्यात्मिक सिद्धिया--४१५, ४१८ 
भ्रान्तर चक्षु--३०६ 


झ्रायुष--७६, ११५२, २५१, (घों) का प्रगटोकरए -- ११६-११७, १२५ 
श्रार्प हृष्ि--३२३, ३२७ 


भ्रावेश 


३०२, २१२ 


अ्रनुक्रमशिका (अविप्राकृत तत्व). ४४१ 


प्राश्वये--जनक खड्ग--१८६, रत्व--३६२, मय रत्न --३६५, मय प्रभाव-- 
२५१, रेशर२ 
इख्र--२६, ३६, ६१ ६३, १०२, १०५, १०८, १०६, ११६, १६६-१७२, १७४- 
१७६ १७८४-१८०, १८५, १८७, १८८, १६१, १६४, १६६, १६७ १६६, 
२०१, २०७, २३०-२३४, २३७, रेरे८प, २६९६, २६६ पे०३, रे०८ 
३०६, ३१०, ३४०, रे४ं८, रे४६, २५४, २६५, ३८१, ३८३, ३६१, २६५, 
४०४, ४०८, का रय--२४५, ३४६, ४०७, जाल--७०, ८५, ५६, २६२ 
२६३, २७०, रे८४, ३८६, ३५७, ३८८, ३६७, ४१७, जाल दिद्या--इ८६ 


इन्द्रजित्‌ - देखिये 'राक्षम' 

ईश्वर- ७, ८ पा० टि०, €, १३, १५, १६, पा० टि० १६, २७, २८, ३०, ४२, 
४४, ४५, १५७, २४६, २६८, ३४२, ३५३ 

उत्पतन--१०१, १६८, २६४ 

उदयववी--दजिये “विद्याघर' 

उबशी-देखिये 'ग्रप्सरा' 

उल्कामुख--देखिये 'पिशाच' 

ऋषि--१२, ३०, ३४, ४०, ५४, १२४, १२६, १४२ १५७, १७४, १६३, १६६, 

१६६, २००, २०४-२०४, २०६, २०८, २८६, २२०, २२२, २३६, २३५, 

२४०, ३०७, ३४६, ३६१, ३६२, शे६८, ४०१, ४१५, गहा--३०५ 

ओऔदबंत--१५१ 

ऐन्द्रगालि/--२६ ३, उमत्झार--२५६-२६२, दृश्व २६३, ३८७, ३६६ 

क्टपूतना--देखिये 'पिशाच' 

बतकचूड--देखिये “गन्वंव 

क्पालस्फोट-- देखिये “राक्षरा' 

कवन्ध--देविये “राक्षस” 

करम्वक- देखिये 'श्रसुर' 

कराल--देखिये “राक्षस! 

कर्मे--५, ६, सिद्धाग्त--४३-४५, ४६ ७२, ७४, १५७, २२०, २४६, २४७, 
३३०, ३८१, ४१२, ४१८, पल--१३, ४८, विपाक-७४, २३६, २४२- 
र४डंड, ३११, रे७८, ४१५ ४१६ 

क्लि--४े०८ 

कल्पवृक्ष--२३५ 

काचनपाश्वे मृग---६६-१००, रै०३ 
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ड४२९ सल्दृत नाटक में झतिप्राइत तत्त्व 
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कामघेनु - २०६ 
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कुमुदा़द--दे खिये 'गत्पव! 
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झ्ुरप्र--३५३ 
खलती -- १२६ 
खाण्डपारशवास्त्र-- ३५० 
सेचरी--३5७ 
गगन-विचरण--१४० 
गज्जा (देवी के रूप में)--६६, १०४, १०६, बे२८, १३४ 
गणेश --२६९ 
गाघवें--४८, ७८, ७९, १०७, १२८, १३२, १६६, १८३, १६१, ३६४, १७१, 
३६६, ४००, ४१५, ४१७, गणा--१०५, राज---१७४, १८६, १६६, 
राजहुमारी--४०६, कतकचूड--४००, क्मुदाज़ुद--४००, घितरव-- 
१७४, १७५, १८४५, १८६, १६१, १६६, ३०४, ३०४, ३१०, ३२८५, 
चित्राद्भुद--४००, सरोज्िनो--४०६, हेमाइ गद--४०० 


प्रमुक्तमशिक्ा (झतिप्राइृह तत्व] ४४५३ 


गरुड--२६, ४०, ११८, १२१५, १२६, १३१, १३२ २५७, २६५-२७१, र८रूर 

गाछुंदास्त्र--३०५ 

गुटिकासिद्धि--३७४ 

मुह्क--७६ 

गोरी--३६, १८२, १८६, १८४5७, २६४-३६६, २६६, २७० 

धटोत्कच--देखिये “राक्षस” 

चारद्रचूड--३६२ 

चर्द्रमा--१७२, १६२, १६४ 

चमत्कार-- ११, १३, १६, १६, ३४, २५१५८, २५६, २६२-२६१, ४१५ 

चम्पकापीड---३८६, ३६७ 

चाण्डाल कक्‍्स्याएँ (युवत्िया])--१२६, १२६, १३१, १३२-१३३ 

चान्द्मंसास्त--३५० 

चारण--३५४ 

चार्वाकष-देखिये “राष्षम' 

बितवामुख--देखिये “राक्षस 

चित्तरथ--ददेखिये “मन्पर्दे' 

चित्तब्प--देखिये “विद्याधर 

चित्तलिखा--देखिये 'गअ्रप्सरा 

चित्तप्रिसण्टक--३५ ४ 

चित्ताज़द--देखिये 'गन्वर्वे/ 

चुड ल--२६० 

चूडामणि--३५६, ३६१, ३६२, ३६६ 

छाया--भाकार (छायाकार) राक्षत--२४४, प्राकृति (छापाहृति)--२०७॥ 
शकुतला--४०६, सीता--३३१, ४०६ 

जटायु--४०, १०१, १०३, ३०६, ३२११, २५४, ९६६ 

जन्मजा सिद्धिया--३४ 

छलघरास््+३५१ 

जलघारा का अक्स्मात्‌ उद्रे क--१२४ 

जलस्तम्मनी विद्या--१४, २७७, २८०, डे१४५ 

जादुई -भ्रस्त्ू-- ३२५, पदार्य (वस्तुए)--४८, ५० पा० टि० 

जाद--१६ पा० दि०, १६, २७, ३३, ४5, ४६, ३८६, को झमगूठी--१४७, १६४२; 
गर--४८, टोता--३३, ४६ ४६, की शक्ति--१३ 


ड५४ संस्कृत नाटद मे गझतिप्राइृत तत्त्त 


जालतिनी -देख्ये “राक्षती' 

जिन-देंक 

जीगूतवाह7--देसिये “विद्याघर' 

जूम्मक (जूम्नकास्त्र)- ४०, ३०१, ३२५, रे२८ 

टोवान्टोटबा-- ३३ 

डाइन--१२६ 

तत्र--१६, ३३, २६१, २६२, २६२, फो घक्ति-१३, मत्र-४६, २८५ २६५, मेत्र- 

विद्या-४१५ 

तपती --३७६-३८४१ 

तपोवन देवता--२१४ 

तप प्रभाव--३२० 

तमसा--३६१७, ३२६, ३२७, ३३४५, ३८६ 

वाटका (ताडका) --देखिये “राक्षसी' 

तात्मालिक उपचार--१३६२ 

तारिनक--३४, ४५, ३४४, सिद्धिया-३०-३३, २३५५ 

तामिस्रास्त्र--३५० 

तारकेय--३६८ 

तिरस्करिणी--१७७, १७८ १५०, १८६, ४०२, विद्या-१७६, १७७, १६३ १६७, 
२२८६-२३०, २१३४, २७७, रे१६, ३२८०, ३६५, ३६६, ४०१-४०३ 
१५ 

तिलोत्तमा - देखिये 'अप्सरा' 

तीनो बालों का ज्ञान--२३५ 

जिवालज्ञ--२०५ 

धिजटा - दसिये “राक्षस्धी' 

दक्ष - २३८ 

दधिमुख--दैखिय “राक्षस! 

दनु (दरुक्तबघ)--देसिये 'राक्षता 

दस प्रवतार-रे४ड पा० टिं० 

दानव--१३, ७१, ७७-७६ एरे, म४ं, १०२, १०६, ११२, १२८, ६३०, १७४६ 

१३३, रे८६, ३८७, ३६४, गश-२३०, रप-१३२ 

दानदेन्द्र-१२७, १७० 

दामोदर-- १२७, १२०, १३१-१३२ 

दाहणिया-देखिये “राक्षमी 


प्नुक्मरिका (ग्रतिप्राहुत तत्व) ४४५ 


दिव्य-भरनुप्रह-१ १, १८७-१६७, ३२६, प्॒त्त्र (दिव्यास्त्र)-२६६, ३०१, ३०२, 
३०६, ३२५, ३२८, ३२६, ३३४, ३४०, ३४८, ३५०-३५२, ३५४, ३५५, 
४०६, ४२०, अ्रस्त्र (द्विव्यास्तर मत्-३४०, श्रम्त्र (दिव्यास्त्र) दिद्या- 
३०१, ४१५, प्रस्चों (दि यात्त्रों)काअचौकिक प्रभाव-४२०, ग्रम्त्रों दिव्या 
सन्रों) का प्रादुर्भाव-३१०, झादेश-१७५, भ्रामूषण-३६३, आझायुच-१५१, 
झाशोर्वाद-१ ९७, ब्राधम-२०० पा० टि०, ४१३५, प्राधय-२०४ २६६, 
३२३ ६७१, ३७७, उत्पत्ति-२३३, ऋषि-४०, २३८ ३०७, ४१५, ऋषि- 
गणए-३०५, ऋषियों द्वारा श्रभियेन्‍ह-३०६, ग्ररघर्द १०६, चरित (देव 
चरित)-६८, जगत-२२८, जत दा दर्शन-८५, ज्ञान-१५०, १६७ २२१, 
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श्रात्मा (प्रेंतात्म))-२५, सिद्धि-३२२, ४०४ 
पौलस्त्य--३४८ 
पौष्पके तनास्त--३५० 
बुघ-- १६४ 
बुहस्पति-- १६३ 
ब्रह्मा--२६, ३०, ६०-६२, २३५, २३५, २६२, ३२४, ३२७, रे६३, ८०५, अ्रस्त्र 
(बद्मास्त्र)-१०५, ३०५, ३४०, ३५२, लोक-१२४, ३७६ 
ब्रह्मपि--७६ 
ब्रह्मराक्षा-- १३५, १३७ 
ब्रह्मशाप -- ३६१, 
भरत (मुनि)--६१, ६२, १७०, १७१, १७८, १८३, १८६, १६५, १६७, ३ ४८, 
का शाप-१७०, १७८-१८०, १८२, $८८, र४६ २४७, २५०, 4१५, 
डे 
भअवितव्य--१६६, २४१, २४२, ३११, ३२६, ३३० 
मंवितव्यता --१६७, २४२, ३३०, ४१८ 
भविष्य--क्यन-१३६-१३८, एप ज्ञान-२५३, ३४६, ३५५, ४०३, दृध्दि-२०४- 


४६४०. धलल्‍्कुत लाटक में ग्रतिप्राकृत तत्व 


२०५, द्रष्दा-१३८, वाणी-६२, १२६, १३८, १३६, १६६-१६७, १६८ 
२३८, २४५, २४६, २४३, २५६, २६०, ३४५, ३४६, ३५५, ४०६ 

मागयधेय-- २४१ 

भाषास्थो-- ३१४-३१६, ३२०, ३२२, ३२३, ३२६, ३२७ इेरे४, ३२३५, ३७६, ३८६ 

भाग्य--४४, ४२, ४६, ७२, 3४, १४० १४५, १५०, १५७, १६६, १६७, २१६, 
२२०, २४०, र४३, २४४, २४६, रेड २४६, २६०, २६८, ३३०, रे७५, 
४१५, ४१६, की शक्ति-२०५, दाद-१४० 

मुव लाक्‍क-- १४ 

भूत--4३, १६, ४८, ७८, ८५५, ८६, २३४, २५६, २५३, २६७, २७५, पिशाच- 
४९, प्रोत-४६, २८८, २६६, २६४, २६७, ४१५ ४२०, सिद्धि-२३२६ 

मूत-नविष्य का ज्ञान- ३४६, ४१४, ४१७ 

भूमिदेववा-- ३२६ 

नृ गारिडि--३४८, ३१४ 

भू ची-३७६, ३७७ 

अमरों की बाठचीत-- ३६५४ 

मरि--१४६, १७४८ १८५२ १८६ १८७, २१०, २६१ २६२, ३६२, ३६६, ३६५- 
३६७, ४१५, ४९७५ ४१८, ४२० 

मदेन---४०५ 

मधुक ज्टपि का घाप--१२४ १२६, ३६१ 

मनोजव -- १२६ 

मम्र-१६, रे३, ११३, २५६, २६१, २६२, २६२, ३०५, तप्न-२५०, पृत 
शात्युदर-२३०८, बल-२६१, बल से हररा-२८७, पा० दि०, विद्या-२५८५, 
२६१, दी शक्ति-१३, २७०, २६२, (ना) त्मक दिव्य भ्रस्त्र-३४१ 

मन्दोदरी >-३१०४, ३१०, ३८६ 

मय (दानव)--३६७, ३६८५ 

मरणोत्तर- प्रस्तित्व-३०, ३७, गति-३०, छोवन-२६७ 

मरोचि-> २३५, २३६ 

मरत--६ ३ 

मदयवती--देविये 'सिद्ध/ 

मस्तकों वा चविर्भाव--३६६ 

महपि--२०३, २०३, २०६, २१५, २१६, २२१ 

महादव--६२, ३६७ 


प्रतुत्षमणिका (अ्रतिप्राकंत दत्त्व) ४६६१ 


महानिद्ा--१२६ 
महानिमित्त-- १२५ 
महानील--१२६ 
महालक्ष्मी--४०५ 
महिप-देखिये 'असुर/ 
महेख - १७४, १७५, १७८, १७६, १८८-१६० १६२, १६९४, १६७, १६७, १६६, 
२३२, रेपरे, ४श१ै८ 
मात गदेव --देखिये 'विद्याघर' 
मातलि-- ८१, ८५, १०५, २०१, २३०-३३२, २३४, २३५, र२े४०, ३६१० ४१७ 
मानव-राजा की स्वर्ग यात्रा -४२० 
मानसबवेग--देखिये “विद्याघर' 
मानसिक (मानसी) सिद्धिया--३४, २३६ 
माना २७ 
मानुपी रूप में परिवतन--३३६ 
मात्रिक शक्ति--२४८ पा० टि० 
माया--४६, ७०, ७६, ८०, ५५, ८५७, ६६, १००, १५१, ३०२, ३५१, २५४, २५६० 
३६१, ३६४, ३६६, २८६-३६१, २६५, २६८, ३६६-४०१, ४१५, कौ शा 
४६६, दशरथ-३४६, पाश-११३-११४, प्रदर्शन-१०२, मघुकर-४०२, 
मानुपी-३४०, सृग १००, १५२, ३६०, मैथिल्ली-४००, युद्ध+५० पा० 
टि०, राम-३६०, ३६६, ३६८, रूप ( मायामय रूप)-३५१, ३५८ ३६१, 
३७३, ३६४, ३६६, लक्ष्मएा--६०, ३६६, लोक-४८५ ३६१, को शक्ति- 
३४, २४०, शूक्र-३७३, सोता-३४०, ३८६ 
मायामय - देखिये “राक्षस 
मायावसु--देखिये 'असुर'” 
मायावित्ता--४० 
मायाहर---३५ १ 
मारीच (ऋषि)--२०१ २१०, २१७, २३६, २३७, २३८-२३६, २४०, रे४१, 
र४५, ४०६ 
मारीच--देसिये “राक्षस' 
मास्त देवता--३६० 
भाल्यवान्‌--देखिये 'राक्षस' 
मित्रावरण का शाप--१६१ 
मुद्रिका--१5५६, २०८, २१०, र१२ 


डु६२ सरकृत नाटक में भातिप्राकृत तत्त्व 


मुरला--३े २६, २३५ हे८६ 

मृगचारी भुनि-- १८६ 

मृत्युकालीन आभास--१ १२, १२१-१२२, १५१ 

मेघनाद (विद्याघर)-- १४६, १५० 

मेघनाद - देखिये राक्षस' 

मेनका -- देखिये 'अप्सरा/ 

मंक्वेय--११६ 

मोक्ष--२६, रे८-३० (स्वरूप) ४३, ४४ 

मोर निका-देखिये 'राक्षसी' 

यक्ष--४५, ७६, १११, १६१, १६३, १७८ पा० टि०, रे४४ 

यक्षियी- १६१ 

यम (यमराज)--२६, १०२ 

यमलाजू न--देखिये 'भरसुर' 

योग--के प्रमाव-३७१, चक्षु-२६८, दृष्टि-३७४, निद्रा (पोगमाया)-१३२, 

घल-३४४ पा० टि०, की श क्त-१३, २६१, २३८५, ४०६ 

सोगी--१२, ३०, ३१, रे४, ३०६, ३१४६ 

यौगिक विभूतिया (शक्तिया, सिद्धिया) १६, १०-३३, (प्रकार), २६३ २७१ 
शेद2 

रक्षात्ररण्डकः (रक्षासूत्र) --२३६, २४५, ४१८ 

रति--२६, ४०३ 

रतनचूड--देखिये 'विद्याघर' 

रत्नशिलण्दक्त---३५४ 

रशेसर-देसिये 'विद्याधर' 

रभा-देखिये अप्मरा/ 

रसायन सिद्धि--३७४ 


दराक्षस--१३, १५, २४, ४०, ४८, ६५, ७०, ७७-७६, ८३-८४, १०२, १०३, ११४, 
२०४ २०६, २०७, २३२, २३४, २३६, २४४, २४६, २७६ २७६, २५१, 
ए२८७, पा० टि०, २६६, ३०३, २०७, ३४३७ ३५०, २५३, २५५, २१६, 
३६०, ३६६, इ८२, ३६४, २६५, ३६६, ३६८, ४०४, ४०४, ४१५६ घाति- 
२६४, इम्पतो-२७५, रुप-१००, १०३, विध्च-२०६ २०८, २३७, २४६, 
४१६, प्रक्षशुमार-११०, इखजित (मेघनाद)-११०, ३०५, ३४० ३१४, 
३६८, कयाहृसद्ोट-२८७ पा० टि०, क्‍्बन्ध (दनुकबाधघ)-३०३, ३०४, 


अ्रनुक्त मणिका (प्रनिप्राकृत तत्त्त) ४६३ 


३१३, ३४०, क्राल-३६५, कु भदर्श-११०, ३४३, ३४४, ३६८, घठो- 
स्मच-5५ ११३, ११४, ११६, १५२, चार्चाए-२७८, चितामुख-३६०, 
द्धिमुप-३६८ , दुन्दुमि-३१२ ३४०, मायामय-२५४ २३४७, ३४६, ३५५, 
मारोच-१ ०२, ३१२, ३४०, ३६४, ३६५, झात्यवान-२२६, ३०२, ३०३, 
६०५, «१०, ३४०, रावग-८१, १०२, १०३, १०५, १०७, १०६-११०, 
१११, २६६, ३००, ३०२, ३०२-३०५, ३०७-३१२, ३८०-३४२, ३४७, 
३४३८, ३५१०-३५४, “५८, र३६०-३६२, ३६४ ३४६५, रे८ढ४, ३८५, ३९०, 
३६१, २६५-३६७, ४ ०, ४०८, रुधिरप्रिय-२५५, *७५, धिद्नतरावश- 
३६८, विघुज्निछ्ू-११० ३६५, ३६८, विराय-२६६, ४००, शरुक"- 
११०, शखपाल-४०५, शम्दर-२६२, ३६८४, संबभाय-६००, सारण- 
दे६५, सुबाहु--६६, ३०२, *०८ < २ ३४०, २१२, २६३१, ४०१, ४०५ 
चुमाय-३ ६० 
राक्षसान्धक्रण मरि-- ३६५, ३६९ 
राक्षसी--११४ २७४५ २७३ २१७६, ३०१, ३६०, अनला-३६९, प्रपोनुजी-४०१, 
इत्या-३६०, जा'लनो-३६१, तातटका (ताइमा)-२६६, १०१, ३०२, 
३०४८, रे१२े ३४०, ३५३, ३४५४, १६५, ४०१, ४“ ०, त्रिष्त्टा-३१०, 
३६५, दारणिका- ६०, पर्णादिनी-३६६, मोहनि३-३८४०, वसायन्धा- 
२.४, २७८५, शूरपपंणघा-३०२, ३१०, ३१२, १४०, ३४२, ३४७, ३४६, 
३४० ३४४, ३५५, रे५८, २५६ ३६१, ३२६४ “८६ ३६०, ३६६, ३६५, 
४०१, हिडिस्या-! १३, ११४, २७५ 
राक्षप्ती (राक्षस वी)--माया-६९, १०० ३०२, ३५४, ३५६-३६२, ३६४, ३८६, 
»६० ३६६-४०१ ४१५, ४२०, रूप-३४०, ३६०, २६१, 
दर 
राजराज-- १७८ पा० टि० 
राजश्री--१२४ १२६, १२६ १३१ ११२-१३३ 
राधिका--४०२ 
राम, रामचन्द्र (अवतार दे रूप से)- २६ ३४, ३६ ४२ पा० दि०, ६५ ७०, 
६६, १०२, १०५ १०७ १०५-१०६ १६१०, 
१५१, ११५२, २€८ ३०२ ३०७, ३३१, ३४१० 
इंडर ३५४३, रेध४, २३३७०, ४०३, ४१३ 
रावण--देखिये 'राक्षयां 
'रहवीयास्त्र-- ३५० 


सर्व -- ३०, रेह४ 


४६४. सस्दृत के दाटक मे अतिप्राइत तत्त्व 


रूधिरप्रिय--देखिये राक्षस 
रूप-घा रण (ग्रहएा) --१०६ ११६, १२७ ३०४, ३२०, ३४०, ३४७, २४६, २७३, 
२३६०, ३६१, २६३-३६६, ३६६, ३६५८, ४०३१ 
रूप परिवतेत (रूप का परिवर्तन, रूप्र मे परिवर्तेन)--१६, ४० ४८, ४६, ८५२ 
१०२, १३७, १७२, १८१-१८५, १५६, १६८, १६९, २०४६, २४५४, 
२४६, २५०, २७७, २६०, ३३६, रेष२, ३५०, रे४४ ३५५, ३२६- 
३६१ ३६६, ३७८ ३८०, रेष३, बेद८, 3८६, ३६२, २६४, ४९६, 
३६७, ३६६, ४००, ४०१, ४१५, ४१७, ४२०, ४२२, की शक्ति- 
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